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27-30 aBrycra 2024 r.
Knepmon-Deppan

[locnennue nmecaTwyieTHss  OTMEYEHbl  MOBBIIIEHHBIM  HHTEPECOM K  IApOJMH,
CPEHEBEKOBOI B TOM UHCIIE; TOMUMO OTJIENbHBIX HCCIEI0BaHUI, €l MOCBALIAINCH U TPYAbI
HECKOIBKHX KOJLIOKBUYMOB'. B COOTBETCTBUM C COBpEMEHHBIM MOHMMAHHEM TEPMMHA, aBTOPHI
HAallOMHMHAIOT, B YaCTHOCTH, YTO MapOJusl — IAJIUMIICECT, CKBO3b KOTOPBIN IOCTOSHHO BHJIEH
TUIOTEKCT, MPEeACTaBIEHHBIN, OJJHAKO, HICKAa)KEHHBIM 00pa3oM, Tak 4To Mo100ar011Iee 3aMelaeTcs
Henonobaromum?. U3 myOnukaumii  cileayer, KpoOMe TOTo, 4YTO KOHLENT —«IApOIHH»
MPUMEHUTEIBHO K CPEAHEBEKOBOW JUTEpaType TOJKYETCs pa3IudHbIM oOpa3oMm — Oosee Wi
MEHee paciIupuTenbHo. Tak, corntacHo Maien JKe, moHMMaHue MApoOAMU KaK OCMESHUS
ONPENETICHHOTO TEKCTa, HCHOJIb3YIOLIeecs IpU aHaiu3e JauTeparypsl HoBoro BpemeHwu,
HENIPUMEHHUMO K CPEIHEBEKOBBIM JMTepaTypaMm; cceliasice Ha C. [anoneHcus-OpyTecky, oHa
CKJIOHHA M10J1araTh, YTO CPEIHEBEKOBAas NAapOAns HOCUT apXaudHblii CAHKPETUYECKNN XapaKTep, B
OTJIMYME OT MO3JHENIINX napoauil. BaxxHo nmoauepkHyTh, o1HaKo, uto C. ['anoneHcus-Opyrecky
JUIIb KPAaTKO YIIOMUHAET AHTHYHYIO MTApOJIHI0, HE YJIENsAsl HUKAKOTO BHUMAHUS CPEIHEBEKOBOM
[apoJny, M €€ 3aMEYaHUsi OCHOBAHBI IMIaBHBIM 00pa3oM Ha padotax M. M. baxtuna. HacrauBas
Ha HEMPUMEHUMOCTH TEPMHUHA «IIAapOaUsD» K U3ydeHUIo muTeparypsl CpeqHux BekoB, Maien XKe
TEM HE MEHEE HE OTKAa3bIBAETCS OT €0 MCII0JIb30BAHUS, XOTh U KOHCTATUPYET B KOHLIE KOHIIOB,
yto B CpeaHue Beka napoaus moJuyHKINOHAIbHA U (aKTUYECKH HEOTIMYMMA OT UTPbl, UPOHUHU
U CaTUPBI; OHA TAK)KE BBIHYKJCHA MTPU3HATH, YTO BOCIIPUATHE TEKCTa KaK MapoJUHOTO TIyO0KO
CyOBEKTUBHO; TAPOIHITHBIHA 2P (DEKT co3aeTcs He TONBKO MUCHMOM, HO M UTEHHEM".

Kan-Knon Mironeranep, ¢ OJHOM CTOPOHBI, OTMEYAET, YTO JKEJIAHWE YCMaTpUBATH
NapoJIUI0 B KaXJIOM KOMHUYECKOM TEKCTE BBIXOJAIIMBAET CMBICI TEPMHUHA; OH MPEIyNpPEKIAET
TIPOTHB YPE3MEPHO PACIIMPUTEIBHOTO €r0 MOHMMAHHUAY, B Opyroil craTbe OH IpeNaraet
olpesiefieHue CPEHEBEKOBONW MNapoAuH, OMM3KOE K TOMY, YTO HCIOJIB3YeTCs MpH aHalu3e
autepaTypel HoBoro BpeMeHM: mapojausi BOCHPOM3BOAMT B WUIPOBOM PErHCTPE HEKOTOPBIE
3JIEMEHTBI CBOEU MOJIENH, TAK UTO «CBET MAIa€T Ha HUX C HEO)KUAAHHOM CTOPOHBI, [...| M UATATENb

' Cp., B 4aCTHOCTH, TPy bl KOJUIOKBUYMOB: Burlesque et formes parodiques dans la littérature et les arts: actes du
colloque de l'Université du Maine (Le Mans, du 4 au 7 décembre 1986), Isabelle Landy-Houillon, Maurice Ménard
éds., Seattle, Tlibingen, W. Leiner, 1987; Formes de la critique.: Parodie et satire dans la France et l'ltalie
médiévales, éd. par J.-C. Miihlethaler avec la collaboration d'A. Corbellari et de B. Wahlen, Paris, Champion, 2003;
Formes et fonctions de la parodie dans les littératures médiévales: actes du colloque international, Zurich, 9-10
décembre 2010, Johannes Bartuschat, Carmen Cardelle De Hartmann éds., Firenze, Edizioni del Galluzzo, 2013;
Parodies courtoises, parodies de la courtoisie, Margarida Madureira, Carlos Clamote Carreto et Ana Paiva Morais,
Paris, Classiques Garnier, 2016. — He mmMest BO3MOXHOCTH IIEPEUUCIUTh MHOI'OUHCIICHHBIE pa0OThI O TAPOANH,
YIOMSIHEM BC€ )K€ ClieliMalbHBIN HOMep KypHana: Cahiers de recherches médiévales et humanistes, v. 15, 2008
(Tentation du parodique dans la littérature médiévale).

2 Eglal Doss- Quinby, Marie-Geneviéve Grossel et Samuel N. Rosenberg, «Sottes chansons contre Amoursy,
Parodie et burlesque au Moyen Age, Paris, Champion, 2010, p. 25.

3 Madelaine Jeay, «Polyphonies textuelles. Ecriture de la parodie», Parodies courtoises, parodies de la courtoisie,
op. cit., p. 360-361 (co ccrukoit Ha: Sanda Galopensia-Erutescu, «Parodie, pastiche et textualité», Le singe a la
porte. Vers une théorie de la parodie, textes rassemblés et édités par Groupar, New York, Peter Lang, 1984, p. 117-
133), 384-385.

4 Jean-Claude Miihlethaler, « Préface. A la recherche de la parodie médiévale », Formes de la critique : parodie et
satire dans la France et I'ltalie médiévales, op. cit., p. 7-14, ici p. 11-12, nurara: p. 8.
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— XOTs1 Ob HA MTHOBEHUE — HAaYMHAET HHTEPECOBATHCA, CKOpee, MPUEeMaMH MHMChMa, HEKETTH TeM,
YTO PaccKa3aHo»".

C napyroit croponsl, K.-K. Mroneranep mopoil cONMMKaeT KOHIENT «apoOaun» H
oOHapy’KeHHe MHTEPTEKCTYaJIbHBIX CBS3EH MEXIY aHAIN3UPYEMBIM MTPOU3BEICHUEM U TPYTUMHU
TekcTaMu: paccMaTpuBasi «CTO HOBBIX HOBEJUDY, OH HaXOJUT TaKUE CBSI3U MEXKIY HOBEJIaMH U
MHOTHMH, ITIOPON XPOHOJOTUYECKU YAAIEHHBIMU MPOU3BEIECHUSIMU CPEIHEBEKOBOM JINTEPATYPHI
(Ha Ham B3MVISLA, JajleKo He BCerJa OYeBUAHBIE), OTMEYas 3aTeéM, YTO OJHWH TEKCT
«TlepeBopaunBaeT» IPyroil M Npu3HaBas NepBbli «mapoauitHeiM»®. OH IOJYEpKUBAET, YTO
BO3MOXXHOCTb OIICHUTb 3TU CBSI3U HAXOJUTCS B 3aBUCHMOCTH OT MHTEJUIEKTYaJIbHOT'O TOPU30HTA
yuTaTens, npu3HaBas, kak U Majuien JKe, 4TO OlleHKa TEKCTa Kak MapoOJUHHOTO B HEMaJlOn
CTENeHU CyObEeKTUBHA.

Ocrens [yne mpemnaraer pasinyaTh MMapoJdi0, CTHWIIM3ALMIO M CATUPY: B OTJIMYHE OT
caTHphbl, Mapoausi U CTUIW3ALMsA HE IPEINoJaraloT CyllecTBOBaHUE pedepeHTa; OHU OJIM3KH,
IOCKOJIbKY TpeOyIoT OT aBTOpa pabOThl «HAJ MO3TUYECKOH (yHKIMEH s3bIKa», HO MapOauu
MpUCYIIEe «KHAMEPEHHOE NIEPEBOPAUYNBAHNE HCTOYHHKA B KOMUYECKOM U UPOHUYECKOM Kitodey. B
JanpHeimem, oHako, npu ananuse ¢gapcos IIbepa Jlenoapu Dcrens yne conmxaer napoauio,
CTUITM3AIMIO, CATUPY, HPOHHUIO, & TAK)KE HHTEPTEKCTYaIbHbIe S3QPEKTHI .

N3yuyas xanody u3 «Pomana o ®oseney, nepepadorannoro [laity ne Ilectena (pykomnuch
Hannonansuoit 6ubmmorexku @panmuu fr. 146) TubGo Pangom Takke cpaBHHBAeT caTUPy M
NapoAMIO, JOKa3bIBasl, UYTO MAapOAUs UMEET B 3TOM ClIydae CaTUPUUYECKUE LIEIH; OH, KpOME TOTO,
BBISIBJISIET BHYTPEHHUE U BHEIIHHUE KPUTEPUH, TIO3BOJISAIONINE HUACHTU(UIUPOBATH MapOAUMHBIN
muckype®. Amamus kano6sl u3 «Pomana o dosene» mHo3BonseT emy cOPMYIHPOBATEH
onpejeNeHue Mapoiuu, OJu3Koe K OOLIENPUHSATOMY: MApOJUs MPEANONaraeT «IoApa)kaHue
HEKOM MOJEeNM — TEKCTYy WIM peYH, ONPEACNSAIOIUM JCTETUUYECKYID HOpPMY (S3BIKOBYIO,
CTHJINCTUYECKYIO, )KaHPOBYIO, METUIIUHCKYIO U T.[.), — U OJTHOBPEMEHHO €€ BHIBOPAYMBAHUE.

Co cBoeit cToponsl, Dnu3abdert ['orre, kKak KaxeTcs, JUCTaHIIUPYETCS OT PAaCIIiPUTEIBHOTO
NOHMMAaHUS TEPMUHA «HapoAMs»: OTMedas, BCJEI 3a IPYTMMH HCCIEAOBAaTEIsIMH, 4YTO B
CPEHEBEKOBBIX TPAKTATaX «IapoAus» HE YINOMHHAETCsS, OHA IPEANOYNUTAET FOBOPUTH HE O
CPETHEBEKOBOM IMApOJAMHM KAaK TaKOBOW, HO O «MapOJUHHOCTH» TEKCTOB («esprit parodiquer);
IPOM3BEACHUS, €l Ha/IeJIeHHBIE, HCIIOJIB3YIOT JIMTEPATyPHBIC KITUILE U CIIOCOOCTBYET HE CTOJIBKO
KPUTHKE, CKOJIbKO OOHOBIIEHUIO JINTEPATYpbl; OHAa COMMKAET, HAa Hall B3I, CPEAHEBEKOBYIO
TApOIHIO U TO, YTO PyCCKHe (OPMAIMCThI HA3bIBAIM «OCTPAHEHHEM °.

Pycckue dopmanucter (B. b. Illknosckuit, FO. H. TemsuoB, b. B. Tomammesckuii) Bo
MHOTHX pa0oTax yJesuld BHUMaHHE MapoJiH; OHU UCIIOIb30BAIM KOHIENT MapoJiH, CKopee, B
HIMPOKOM 3HaueHUH TepMmuHa. Tak, [IIkiIoBCKUM co3/1an KOHUEHIUIO «OOHAaKEHUS MpuemMa» U

5 J.-C. Miihlethaler, « Renversement, déplacement et irradiation parodiques. Réflexions autour du Conte du
papegau », Poétique, t. 157,2009, p. 3-17.

¢ Jean-Claude Miihlethaler, «Irradiation parodique et logique de recueil: I'exemple des Cent nouvelles nouvelles»,
Formes et fonctions de la parodie dans les littératures médiévales, op. cit., p. 193-212. Tak, nepecka3piBast HOBEJLTY
Ned6, e mOOOBHUKY MPENAOTCS yTeXaM IOl TPYIIEeH, HCCIeJ0BaTeNb IPUBJIEKAaeT K aHaIu3y U OubIeckuit
KOHTEKCT C paliCKUM APEBOM, IIOCKOJIbKY IpyIlla ¢ HUM CX0%a, U «PomaHn o rpymey, u «Mcnoseap» ABrycruHa,
MOCKOJIbKY TOT IIPHU3HAETCS, YTO BopoBai rpymm, u «Kimmkec» Kperbena ne Tpya, MOCKOJIBKY MacHHUE TPYIIH
pa3oymio denuccy. AHanu3upys HoBeuty NedS, repost KoTopoit 30ByT «donne Margueritey», OH Hoiaraer, 4To UMst
cOOCTBEHHOE OTCHIIAET K CBATONH Maprapute u3 «3050Tol jereHap» MakoBa Boparuuckoro u mpuxomut K
3aKJIFOYEHUIO, YTO HOBEJUIA SIBJIAETCS NapoAUHHBIM >kutHeM (p. 202-203; 206-207). — O cBs13u Mex 1y napoauei u
MHTEPTEKCTYaIbHOCTHIO CM. Takke: Madelaine Jeay, «Polyphonies textuelles. Ecriture de la parodie», Parodies
courtoises, parodies de la courtoisie, op. cit., p. 359-385, 3nech: p. 360.

7 E. Doudet, « Parodies en scéne. Textes et contextes dans le théatre de Pierre de Lesnauderie (Caen, 1493-1496) »,
Cahiers de recherches médiévales et humanistes, t. 15 (Tentation du parodique dans la littérature médiévale), op.
cit., p. 31-43, nurara: p. 32; cp. Taxxke: p. 36, 40, 42, 43.

8 Thibaut Radomme, «Satire et parodie dans la ‘Complainte’ du Roman de Fauvel remanié de Chaillou de Pestain
(Paris, BnF, fr. 146): pourquoi et comment rit-on des puissants au XIV® siécle», Le rire: formes et fonctions du
comique. Actes du colloque de Lausanne (9-10 juin 2016), Marta Caraion, Laurence Danguy dir., 2017.

9 E. Gaucher, «Avant-proposy, Cahiers de recherches médiévales et humanistes, t. 15 (Tentation du parodique dans
la littérature médiévale), op. cit., p. 1-2, 3mecs: p. 1.
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Ha3bIBaJl MapOJMMHBIA pPOMaH CaMblM THUIWYHBIM SIBICHUEM MHUPOBOW JIUTEpPAaTyphl. A
TomareBckuid onpeaesnsyl Mapoauio Kak «OOHaXKEHHE CIOKETHOTO MpHeMa C LEIbI0 CO3/IaHus
KOMUYecKoro 3ekTa» u CYUTAal, YTO OJHON U3 IIIaBHBIX QYHKIUHN apOIUH SBISETCS OCMESTHHIE
U pazobiaueHue 4y oi aurepatypHoit mkonsl (Teopus aureparypsl. [lostuka, 1925); TeHsHOB
HacTanBaJl Ha MapOJAUITHOM «IPHUPAIIEHUN CMBICIOBY» B MapOJAUMHOM TeKCTe. | TaBHBINA ONITOHEHT
U OJJHOBpEeMEHHO cobecenHuK ¢opmanuctoB M.M. baxtun, onupasce Ha O. M. @peiinenodepr,
moJiaraj, 4To OJHOW W3 BaXHEHUIUX (PYHKIUNA aHTHUYHOM M CPEJHEBEKOBOW MAapoOaAWH OBLIO
BO3POXKICHHUE >KaHPOB U JHUTEpaTypHBIX (opM. OH yTBep:Kaaj, YTO MOYTH BCE PEUYEBHIE U
XYJI0’)KECTBEHHBIE JKaHpPbhl MMENU MNapojuiiHble aHanoru (cp. y PpeigeHobepr: «u3HavaIbHO
apoIMPOBAIOCH BCE caMOe CBAIICHHOE)); OJIMH U3 BaKHEHIINX (aKTOPOB, 00YCIOBIMBAIOIINX
BO3MOXXHOCTh MapoOJUpPOBaHUS, — HaJIM4YME JUCTAHIMM MEXIy aBTOPOM U OOBEKTOM €ro

u306pakenus °,

Mpbl mpeuiaraeM BEpHYThCS K 3TOH HpoOieMaTHKE C TeM, 4TOObI MOHSATh, HACKOJIBKO
MPOAYKTUBHO MCIOJIb30BaHNE TEPMHUHA TAPOAMS B PACUIMPUTEIHHOM MK O0Jiee Y3KOM 3HAUE€HUU
JUISL aHaJIu3a CPEIHEBEKOBBIX JIUTEPATyp. MBI, KpOME TOr0, CYNTAEM HEMAJIOBAXXHBIM OLICHUTb,
HACKOJIbKO BO3MOJKHO JJII CPEAHEBEKOBBIX JINTEPATyp pasziinyaTh NApOJUI0 OT APYIMX BHJIOB
OCMESHUSI M KPUTUKU Oojiee paHHEro TEeKCTa WM TPYMIbl TEKCTOB. KakeTcs HMHTEpecHBIM
00CyIuUTh, HAKOHEL, MO3BOJISIIOT JIM CPEIHEBEKOBBIE JUTEPATyphl OOHAPYXKUTh Pa3HbIE THIIbI
napoauu — B y3KOM (Tapoiusi Ha ONpEeesIeHHBI TEKCT) U OoJjiee pacHIMPUTEIHLHOM 3HAYEHUHU
TEPMUHA.

C »TO0#l menpro, HaM KaXXeTcs,, ObUIO OBl TOJIE3HO YACIUTh BHHUMAaHUE HECKOJIBKUM
BOITPOCAM.

(a) Konuent «napoauun» B UCTOPUM JIUTEPATYPhl U KPUTHKE

Yem MOTHMBMpPOBAaH MCCIENOBAaTENbCKUN MHTEpPEC K IApoJUM, B YaCTHOCTH,
cpenHeBeKoBOW? Bcemblku Takoro mHTEpeca B XX BEKE: KAaKOBbl MX MPUYMHBI, B KaKoOW
MHTEJJIEKTYalIbHBIN, TUTEpaTypHBbIN, Xy10KECTBEHHBIN KOHTEKCT OHU BIUChIBatoTCA? Henb3s nu
CUMTATh, YTO MOMCK MHTEPTEKCTYAIbHBIX CBA3CH MEXAy MPOM3BEACHUSMH, OyIyud OJHUM U3
MarucTpajbHbIX HallpaBJICHUH COBPEMEHHBIX MCCIIEJOBAaHUM, HHIYIUPYET OLIEHKY TEKCTOB KaK
«IapOAMNHBIX»? A €CIIM TaK, HE MPUITKHCHIBAET JIU COBPEMEHHBIN UCCIEA0BATENb YEPTHI MapOIUU
TOMY NPOU3BENICHHUIO, KOTOPOE B CPETHEBEKOBOM KOHTEKCTE MMHU He 00Ja1ano?

(b) ITaponus u ee penenmus B CpeaHue Beka

CriocobeH I CcpelHEBEKOBBIM YUTATENb OTMETHTh NApOJUHHOCTH TEKCTa, KOTOPBIH
IPECTaBISETCs TAKOBBIM HCCIIE0BATEINIO Hallero BpeMeHu? Eciin cnocoOeH, 4To MOXKET Ha 3TO
yKa3biBaTh? TOT 5k€ BOIIPOC UMEET 3HAUEHUE U JUIsSl OLIEHKH TE€X WM UHBIX YaCTEN CPETHEBEKOBOTO
TEKCTa KaK «KOMUYECKUXY.

(c) [Tapoaus u conMaNbHBIN, a TAKKE JINTEPATYPHBIA KOHTEKCT

SIBnsiercs M mapoivs yHUBEPCATbHBIM WM, HAIPOTUB, XPOHOJIOTMYECKHA OTPaHUYEHHBIM
uHCTpyMeHTOM? CyIIECTBYIOT JIM KaKHE-TO yCIOBHUS — COLIMANIbHBIE, JINTEPATYPHbIE — AJIs TOTO,
yTOOBl NAPOAMM MHUCAIUCh W TMOJYYWIM pAcIpOCTpaHEHHE WIM, HANpoTHB, HE ObUIK

BOCTpeOOBaHbI?

(d) apoaus u putopuka

10 Cp. «Dnoc u pomany.



Kak He pa3 oTMeuamu HCCIENOBaTeNnM'', mapomus Kak TakoBas HE YIOMUHAETCA B
CPEIHEBEKOBBIX MOATHKaX. Ee cOmmkanu ¢ caTupoi, MpoHHWeld U aHTUTE30H, MHOTAA — IIYTKOH,
octpocioBueM (¢ orcbuikoil k KBuntunmany, VI, 3, 96-98), a takxke, moiab3ysachb COBpEMEHHOU
TEPMHUHOJIOTHEH, «IepeBOpayuBaHuEM» («renversement», «inversement»), «CMEIICHUEM»
(«déplacement»), crummusarmeit (pastiche)!'?. McuepnbIBaloT M 5TH OTCHUIKH COBOKYIHOCTB
TEPMHHOB, C KaKMMH MOXXET acCCOLMUPOBATHCS mapoiusi? BO3MOXKHO 1M HAWTHU >KaHPOBBIE
HOMUHAIIMU WIN aBTOPCKHUE Ha3BaHUS MPOU3BEJCHUN, KOTOPbIE YKA3bIBAIOT HA UX MAapPOJIUUHBIN
xapakrep?

(e) IMapoaus u Bompoc o «kaHpax» B tuTeparype CpeaHuX BEKOB

B HeKoTOpbIX MCClIeTOBaHUSAX TOBOPUTCS O CPETHEBEKOBOM MAapoIuU Ha OINpe/elIeHHbIE
JKaHpBl CPEHEBEKOBOH nuTeparypsl'®. BmecTe ¢ TeMm, MPUMEHMMOCTh TEPMHHA (GKAHP» K
CPEIHEBEKOBBIM JINTEpaTypaM ocrapuBaiu (B 4acTHocTH, [1. 31oMTOp); corjlacHO Ipyroi To4ke
3peHHs, KaHpPhl B CPEIHEBEKOBOW JHUTEparype He ObUIM ycToW4yMBBIMH. Kak mpuMUpUTBH 3TH
npotuBopeunsa? MOXKHO JIM CcuUMTaTh, YTO HE BCE JKAHPHl CPEIHEBEKOBON JUTEpATypPhI
CTaHOBWJIUCH 00beKTOM napoann? CymecTBYIOT 1M B 3TOW 00J1aCTH OrpaHUYCHUS?

(f) Mapoaus, catupa, upoHHsi, UTpoBas mo33us B CpeqHue Beka

[To3BOMNAIOT I CONMMKEHUE CPETHEBEKOBON MAaPOANU C CATUPON U UPOHHMEH yCMaTpUBaTh
B IIEPBOM CaMOCTOSTENIBHOE siBlIeHUE? Kak COOTHOCATCA TEPMUHBI «HTPOBAs MOI3UA», «UTPOBOE
Hayvano» U «naponus»? MpoHus, Kak M3BECTHO, MPHUCYIA KaHIIOHAM TpyOaaypoB U TPYBEpOB,
KOMHUYECKHUE SMU30bI BXOIAT B JIINYECKUE NTECHN; MPOHUYECKOE CHM)KEHUE OLTyTHUMO B POMaHax
Kpetpena ne Tpya, u T. 1. O1HaKO MOKHO JIM B 3TUX CiIy4yasix roBopuTh o napoauu? He cienyer
JIY TIPEATIONIOKUTh, YTO KOHTPTEKCT, 1a0bl ObITh NapoIueil, OTIIMYHON OT UPOHUH, & TAKIKE APYTUX
BUJIOB KPUTHKH, OCMESHUS, TIEPENHIChIBAHUS U IUTHPOBAHUS HCTOYHHKA, TOJDKEH 00J1a1aTh TaKKe
U ero (popMaJIbHbIMU IPU3HAKaMU?

(g) lMapoaus v peMTUO3HBIN JUCKYPC

Kakoii cmbICIT cielyeT BKJIaJbIBaTh B TEPMUH «CBSILEHHAs MapoOAMs», KAKOB €€ CTaTyC B
Cpennue Beka U Kakue GopMbl OHa TpUHUMAIAa?

1 Cp.: Jean-Claude Miihlethaler, «Préface: A la recherche de la parodie médiévaley», Formes de la critique: Parodie
et satire dans la France et l'Italie médiévales, op. cit., p. 7-14, 3nech: p. 7-8; Elisabeth Gaucher, «Avant-propos»,
op. cit.; Jelle Koopmans, «La parodie en situation. Approches du texte festif de la fin du Moyen Age», Cahiers de
recherches médiévales et humanistes, t. 15 (Tentation du parodique dans la littérature médiévale), op. cit., p. 87-98,
371eck: p. 87.

12 Jean-Claude Miihlethaler, «Récriture et parodie: I'idéal chevaleresque et 1'idéal politique a I'épreuve du Livre du
Cuer d'amours espris de René d'Anjou», Formes de la critique: Parodie et satire dans la France et l'ltalie
médiévales, op. cit., op. cit., p. 235-259, B wactaoctu: p. 247; Jean-Claude Miihlethaler, «Irradiation parodique et
logique de recueil: 'exemple des Cent nouvelles nouvelles», Formes et fonctions de la parodie dans les littératures
meédiévales, op. cit., p. 193-212, 3nece: p. 194, 199, 201, 205, 207. Kpome toro: Estelle Doudet, «Parodies en scéne.
Textes et contextes dans le théatre de Pierre de Lesnauderie (Caen, 1493-1496)», op. cit.

13 Cp., B uactHocTH: Jelle Koopmans, «La parodie en situation. Approches du texte festif de la fin du Moyen Age»,
op. cit., p. 89, KOTOPBI MPUBOIUT HEKOTOPHIE M3 TAKUX HOMUHAIIMN SIS TUTEPaTyphI Mo31HeT0 CpeTHEBEKOBbS
(mpuI1. «joyeux»).

14 Cp., B wactHocTH: Isabelle Arseneau, Parodie et merveilleux dans le roman dit réaliste au XIII siécle, Paris,
Classiques Garnier, 2013. — Kpome Toro: Elizabeth Gaucher, «Avant-propos», Cahiers de recherches médiévales et
humanistes, t. 15 (Tentation du parodique dans la littérature médiévale), op. cit., p. 2; a Takke: Elizabeth Dearnley,
«Parody, Transexualyty and the Breton Lay», Parodies courtoises, parodies de la courtoisie, op. cit., p. 235-248,;
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	Мы предлагаем вернуться к этой проблематике с тем, чтобы понять, насколько продуктивно использование термина пародия в расширительном или более узком значении для анализа средневековых литератур. Мы, кроме того, считаем немаловажным оценить, насколько...
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