SAPTENZA

UNTVERSITA DT ROMA

DIPARTIMENTO DI LETTERE
E CULTURE MODERNE

LIBERASSOCIAZIONE PAOLO MURATOV
MEXAYHAPOAHBINN HAYUYHO-
NCCAEAOBATEAbBCKINN HEHTP

ITABAA MYPATOBA

www.pavelmuratovcentre.org

CONVEGNO INTERNAZIONALE

ROMA, 11-12 GIUGNO 2024
EX VETRERIE SCIARRA
via dei Volsci 122

IVLETTURE MURATOVIANE
Pavel Muratoov, arcaista e innovatore

SALUTI ISTITUZIONALI
Dipartimento di Lettere e Culture Moderne,
Sapienza Universita di Roma

Silvia TOSCANO, Comitato Scientifico e Organizzativo
del Convegno, Sapienza Universita di Roma

INTERVENGONO

Marina ARIAS Natalia GUSEVA

Giulia BASELICA Lena L. LENCEK
Michaela BOHMIG Jakob MARGOLIS
Georges DE CANINO Elena MATEVOSJAN
Patrizia DEOTTO Dar’ja MOSKOVSKAJA
Donatella DI LEO Vadim POLONSKIJ

II'ja DORONCENKOV Elena TAKHO-GODI
Lucrezia ERITREI Michail TALALAY
Anastasija FEDOROVA Vasily TOLMATCHOFF
Halszka FRYZLEWICZ Lucia TONINI

Rita GIULIANI Irina VAGANOVA

Per info:
www.pavelmuratovcentre.org



Convegno internazionale
Meorcoynapoonas nayunas koughepenyus

IV Letture muratoviane
1V Mypamoeckue umenus

Pavel Muratov, arcaista e innovatore
llasen Mypamos, apxaucm u Hosamop

Roma, 11-12 giugno 2024

Abstract delle relazioni

Te3ucol 0ok1a008



Ilpusunezupoeannas cmpana ymonuii:
oopazvet Hmanuu ¢ npouseedenunx Mypamoea u I opbkozo

Mapuna Apuac-Buxuib
WucturyT MupoBoii aureparypsl uM. A. M. I'opbkoro PAH (UMJIU PAH)
marina.arias@mail.ru

O6a nucarens mobwu Mranuio, TOAONTY KU 3/1€Ch U 3ameyaTiienu «cBoro» Uramuto. MypatoB
clenaicsi W3BECTHBIM  Omarojapss cBouM KHuram o0 HWramum, Topbkoro ke ero
COBPEMEHHUKH YIIPEKaJIH B TOM, YTO B CBOEM TBOPYECTBE OH PEIKO oOparmaics k oopazam Uramuu.
Onnako «Cxka3ku 06 Mtanuny, nepBoe u3ganue KOTOpbIX BBIILIO B 1913 1., B onipeienieHHON CTeneHn
MCTIPABUJIM 3TO BIIEUATIICHHE: B CBOMX «CKa3kax» ['opbkuii coBepIIn cOOCTBEHHOE My TEIIECTBUE MO
ropoaam Mranuu, BeIOMBI CBONCTBEHHBIM €MY MHTEPECOM K SPKUM IIPOSIBICHUAM HUTAIBIHCKON
COLIMAJIEHOW U XyI0’KECTBEHHOMH »ku3Hu. Hepenko oH oOpariaercst K TeM e HCTOPUUYECKUM (pakTam
U JOCTOIIPUMEYaTeNIbHOCTAM, 4TO U [1aBenn Myparos, npu3HaHHbIN 3HaTOK UCKyccTBa Mtamuu. I1pu
BCEH pa3HHIIEe OIXO010B MUcaTeneil k n3odpaxxaemont umu Mramuu, He06X0IMMO PU3HATH, YTO 002
OHM CO3JAI0T XYyJ0KECTBEHHYIO YTOIUIO, CTpaHy cBOel MeuThl. Tak Ha kapre XX Beka MOSABISAETCA
[IPUBUJICTUPOBAHHASL CTPaHa YTONMM, OTPAKAMOLIUX UX IIPEACTABICHHUS O TyMaHUCTHYECKOU
HBOJIIOIMH KHU3HU TPaKIAHCKOrO OOIIecTBA, MPOCIABISIONIMX TBOPUYECKUI TEHUI 4YeIoBeKa.
OcTeTnyeckoe COBEPUICHCTBO CO371aBa€MbIX YEJI0BEKOM IIPEKPACHBIX TBOpPEHUH
HCKYCCTBA COOTBETCTBYET TIJIyOOKOMY BHYTpPEHHEMY YyOeXKIEHHIO mucaTeneii B BO3MOXKHOCTHU
MIPEO/I0JICHHS] HECOBEPIICHCTBA U KOCHOCTH MOBCETHEBHOM KHU3HH OJaroapst pacKpbITHIO JTyUIINX
YEJIOBEUECKUX Ka4eCTB I'epOEB UX OYEPKOB.

Da Turgenev a Muratov: storia di Dmitrij Petrovi¢ Rudin

Giulia Baselica
Universita di Torino
giulia.baselica@unito.it

«Non ¢ un segreto per nessuno che Rudin fosse una persona realmente esistitay: con queste parole
Pavel Muratov introduce un racconto biografico dedicato all’eroe eponimo del romanzo turgeneviano
Rudin. In Smert’ Rudina [La morte di Rudin, 1918] 1’autore integra la lacunosa narrazione
«tragicamente breve» che Ivan Turgenev dedico all’ultima parte della vita di Rudin, sulla base della
testimonianza di alcuni discendenti € di documenti scritti, ricostruendo le circostanze che indussero
il giovane a lasciare la Russia e a terminare i suoi giorni in Francia.

Il presente contributo intende soffermarsi sugli esiti delle ricerche condotte da Muratov, quindi sulle
peculiarita della sua rielaborazione letteraria, poste a confronto con la narrazione turgeneviana.



Sulle tracce di Muratov a Berlino (1922-1923)

Michaela Bohmig
Universita “L’Orientale” — Napoli
michaelabohmig@gmail.com

In questo contributo si raccolgono le notizie sulla presenza di Pavel Muratov a Berlino negli anni
1922-1923: le sue frequentazioni, la partecipazione alle attivita di alcune istituzioni culturali russe
(Klub pisatelej, Dom iskusstv, Russkij nauényj insitut), la collaborazione con «Epopeja» di A. Belyj
e con «Beseda» di M. Gor’kij, la ricezione delle sue opere pubblicate con gli editori russi Gelikon e
Grzebin, che, come molti altri, avevano spostato la loro produzione in quella che Struve considera la
“capitale letteraria” della diaspora russa.

Xenia Muratova, una romana russa

Georges De Canino
Liberassociazione Paolo Muratov; Roma
decaninogeorges@gmail.com

L’intervento ripercorrera la storia della lunga amicizia che lego Iartista e Xenia Michajlovna e il
profondo amore che per decenni uni Xenia alla Citta eterna, fino a farle decidere di aprire proprio a
Roma una casa-museo intitolata a Pavel Muratov e a traslocarvi la mobilia di famiglia e gli oggetti
legati alla vita del grande intellettuale.



Leonardo da Vinci nella percezione di Muratov tra incanti visionari e razionalismo

Patrizia Deotto
Universita degli studi di Trieste
pdeotto@gmail.com

Tra la fine del XIX e I’inizio del XX secolo si assiste in Russia a un rinnovato interesse per la figura
di Leonardo da Vinci, indagata negli studi d’arte e nelle opere letterarie.

Muratov non dedica all’artista un saggio e neppure un capitolo delle Immagini dell’Italia, ma vi fa
riferimento piu volte nelle pagine della trilogia dedicate al XV secolo in quanto: “uomo destinato ad
incarnare nel modo piu pieno e sublime I’inclinazione spirituale del Quattrocento”. Il rapporto di
Muratov con Leonardo ¢ complesso: riconosce nella personalita tormentata ed enigmatica dell’artista,
dalla razionalita quasi “demoniaca”, nello “splendido intellettualismo”, alimentato da idee di
entusiasmante attualita, un sentire vicino all’'uomo moderno. Percepisce Leonardo come anello di
congiunzione tra ’'uomo rinascimentale e I’uomo moderno, e lo accomuna a Botticelli, pittore dall’
anima inquieta, minata dal dubbio, che ha perso il semplice e armonioso rapporto con il mondo. La
modernitd di entrambi si manifesta nella consapevolezza dell’isolamento esistenziale di fronte al
quale I’arte, la creazione della bellezza eterna ¢ 1’unica via di salvezza. Ed ¢ proprio
nell’interpretazione della bellezza creata da Leonardo che emerge I’ambivalente rapporto di Muratov
con D’artista: da un lato Muratov ¢ profondamente affascinato dall’ineffabile e magico incanto dei
paesaggi che fanno da sfondo ai dipinti dell’artista, dal suo sentire profondamente la vicinanza con il
mondo, con le forze primarie della natura, con i suoi misteri. E in questo si riflette la predilezione di
Muratov per il romanticismo, il mistero, la grazia dell’incompiutezza, propri alla pittura italiana del
Quattrocento. Dall’altro, pur considerando 1’Ultima cena un’opera d’arte sorprendente, perfetta
nell’intensita e nella precisione espressiva dei volti, Muratov non riesce a provare empatia e imputa
al razionalismo e alla profonda speculazione filosofica, che stanno alla base del capolavoro
leonardesco, di aver decretato la fine gli incantamenti dell’arte del Quattrocento.

Diffusione e ricezione di Pavel Muratov in Italia (1920-1930)

Donatella Di Leo
Universita “G. d’Annunzio” Chieti-Pescara
donata.dileo@unich.it

Il presente intervento intende delineare non solo un bilancio della circolazione del pensiero e
dell’opera di Pavel Muratov attraverso i canali di mediazione culturale negli anni della sua
permanenza in Italia, ma anche la fortuna delle sue opere presso il pubblico dei lettori al di 1a degli
ambienti accademici tramite le edizioni italiane degli scritti degli anni Venti. Considerando le
collocazioni editoriali e i paratesti (epitesti e peritesti), si tentera di ricostruire target e ricezione del
pensiero muratoviano e di misurare I’impatto che esso ha potuto avere sui lettori. Sul piano
dell’orientamento teorico, in questa operazione non si potra prescindere dall’estetica della ricezione
di Hans Robert Jauss che capovolge ’ottica storicistica della filologia tradizionale, ponendo in
relazione dialettica concetti come passato e presente, tradizione e innovazione, autore e lettore sulla
base del testo prodotto.



Muratov redivivus? Bnaoumup Beiione ¢ ouanoze ¢ ""Oopazamu Hmanuu' (u c Hmanuei)

HNiabs lopoHYeHKOB
I'MUU / EBponeiickuii yausepcuter B Cankt-IlerepOypre
iliad18@gmail.com

Pycckuii uckycctoBea u punonor Bragumup Betimie (1895-1979) Obu1 MuaamiM COBPEeMEHHUKOM
MyparoBa co cxoqHo#i cyab0oii — B 1924 rony on

smurpuposan B Ilapmwxk, ®panuus crtama ero BTOpeIM JOMOM, HO WTanusi kKak cBOeOOpa3HbIN
LIEJOCTHBIA OpraHu3M KyJIbTypbl HaBCerJa cTaja /s HEro OJUIETBOPEHUEM HACIENus,
NpUOOIIEHHOCTh K KOTOPOMY Jefiajla PYCCKUX eBponeinamu. B Tedenue necsruneruit Beiimie
peryisipHo oOparancs Kk odpazam MTanuu u UTAIbSIHCKOTO UCKycCTBa (pa3zien KHUru «BeuepHwii
nenb» (1953), acce «IloxBana Benerumn» (1966), 6pourtopa «Pum. U3 Gecen o ropomax Uranuum»
(1967), uuknsl crateit «Beneuuns. 1968» u «I'opoaa, ropoaku...» (06a — 1968)). Ouu paktuuecku
00pa3yIoT KHUTY, KOTOpasi, BIpPOUEM, HUKOTJa He Oblila M3/1aHa.

«O6pazbl Utanun» MypaToBa IpeAcTaBiIsIOT cO00M TEKCT, apXeTHUIMYECKHA Il PyCCKOTO B3I
Ha Uramuio. IIpakTruecku moboit pycckuii aBrop 20 Beka, oOpamaronuiics Kk Mranuu, TomkeH
oTpedrekcupoBaTh CBOE OTHOIIEHHE K J3TOM KHUTe. B mpemymaraeMoMm [okmaje, Ha OCHOBE
oIyOJIMKOBAaHHBIX CTaTed M BOCIIOMHHAHWH, a Takxke MartepuanoB psaa apxuoB CIIA (dhonn
Betinne B KomymOuiickoM yHuBepcuTeTe M Jp.), OyIdeT peKOHCTpyuWpoBaH auanor Beimie c
MypaToBbIM, BbISIBIIEHA MyPAaTOBCKas TPAAULINS B €70 ICCEUCTUKE, HO TAKXKE, YTO HE MEHEE BaXKHO,
aKLEHTUPOBAaHA IOJEMUYHOCTh LIEJIOT0 pPsiia LEHTPAJIbHBIX IOJOKEHUN «HUTaJIbSHCKUX» TEKCTOB
Belinne no otHomeHuio MMeHHO K MyparoBy. OHa omnpezensieTcs Kak JIMYHBIMH (aKkTOpaMu
(cBOEOOpa3HOE COMEPHUYECTBO MIIAJIILIETO JIUTEPATOPA CO CTAPIINM), TaK U UICHHBIMU Pa3InIHUIMU,
IpeXx/e Bcero, yoexaeHHOCThI0 Beliuie B pelMruo3HoM IpeaHa3HauYeHUH UCKyccTBa. Pasnmuunio
B3MI0B MypatoBa u Beliane Ha Mramuio crmocobcTBoBajia M ropasfo Oojibluas akTyalbHas
MIOJINTUYECKAs] 3a0CTPEHHOCTD MOcaenaHero. s Hero uraiabsHCKas KyJlbTypa SBIsJIach CUMBOJIOM
oObenuHsIomei «oonpiryio EBpormy» Tpanuiuu, xotopas, mo yoexaeHuio Beiiane, Bo BTopoi
nosioBuHe 20 Beka oOKa3ajach IO YIpo30W pa3pylIEHUs KaK CO CTOpPOHBI PEBOJIIOLMOHHBIX
JBIDKEHUH, TaK U OyprKya3HOTo mparMaTH3Ma.



1l “sentimento di Roma” in Muratov e in Osorgin

Lucrezia Eritrei
Universita di Bologna
lucrezia.eritrei@gmail.com

Nel tentativo di definire il “sentimento di Roma”, si incontrano e intrecciano le figure di Pavel
Muratov (1881-1950) e Michail Osorgin (1878-1942). Muratov, scrittore e storico dell’arte, utilizza
per primo la definizione nella sua opera Immagini dell’ltalia (Obrazy Italii), mostrando gia
nell’utilizzo del termine Cuvstvo (sentimento) una lettura del tutto innovativa ed inedita nella
saggistica. Egli, infatti, costruisce e modula una visione di Roma che si muove tra la descrizione dei
monumenti, dell'antico e della rovina, trattate con la sapienza di uno storico dell’arte, e il dato
esperienziale, fatto di immagini, impressioni, sensazioni, sentimenti. Se infatti la personalita
poliedrica di Muratov si mostra debitrice della saggistica europea e della letteratura odeporica, a cui
unisce il mito romantico di Roma, egli riesce anche ad affrancarvisi, senza farne mai mera ripresa
pedissequa. Sensibile alle vestigia antiche, alle grandezze rinascimentali, ¢ altresi capace, in maniera
pionieristica, di afferrare le fascinazioni barocche, e di apporre critiche alle brutture edilizie del
rinnovamento edilizio postunitario. E il “sentimento” di cui egli vuole lasciare traccia si configura
ben oltre la conclamata grandezza storica ed artistica della citta. La vera essenza di Roma sembra
ritrovarsi all’incontro tra le contraddizioni insite nella citta stessa, 1li dove l'antico, con una sua stasi
immanente, e il moderno, con il brulicare della vita contemporanea, coesistono, € vengono percepite
unitarie dall'occhio in primis, ma dallo spirito e dall’animo poi, che vibra elevandole a visione
compiuta. Ad interrogarsi su questa conditio animi ritorna, a distanza di pochi anni, anche Michail
Osorgin nel suo Schizzi dall’ltalia contemporanea (OcCerki sovremennoj Italii, 1913), opera
vivacissima e moderna, di un autore ancora inspiegabilmente poco noto in Italia. Non ¢ affatto casuale
che, in apertura al capitolo su Roma, Osorgin scelga la ripresa del sentimento di Muratov, ponendosi
quasi come suo prosecutore ideale. Ma nella visione di Osorgin, rivoluzionario, giornalista, scrittore,
esule in Italia, essa si colora di connotazioni nuove. Roma ¢ “amore per la patria” e si personifica
mutevolmente: “culla dello spirito errante”, “vecchio signore che non perde mai dignita”, “amante
compiacente”. Alla descrizione muratoviana si affianca una lettura nuova, uno sguardo altro. Per
Osorgin, infatti, Roma fu prima di tutto una casa (in cui risiedette stabilmente tra il 1908 e il 1917) e
la sua visione, intrisa di interessi sociali e politici per la citta viva, per il suo popolo, per gli usi e i
costumi, ¢ capace di dare una concretezza nuova e pulsante, alla definizione del sentimento stesso.



Le novelle italiane di Pavel Muratov nel contesto della prosa minore russa
dell’inizio del XX secolo

Anastasija Fedorova
Universita di Firenze
anastasiia.fedorova@unifi.it

All’inizio del XX secolo gli scrittori russi si sono concentrati sull’epoca del Rinascimento,
reinterpretando le sue immagini e riscoprendo i generi minori della prosa, come la novella, che si ¢
sviluppata originariamente nell’Italia rinascimentale. In questo contesto si propone un’analisi delle
novelle di Pavel Muratov che esplorano temi italiani, ossia Morto da Feltre e Tirannicidi, tratte dalla
raccolta Eroi e eroine, e Virgilio nel cesto, incluse nei Racconti magici. Le opere di Muratov sono
state poco studiate dagli studiosi nel contesto della prosa di fine XIX - inizio XX secolo. D. Rizzi ha
evidenziato per la prima volta la scarsa considerazione dell’opera in prosa di Muratov, definendola
“una zona bianca negli studi sul modernismo russo”. Il presente intervento intende esaminare le
novelle muratoviane tenendo conto dello stile complessivo dell’autore e del contesto novellistico
coevo di argomento italiano, al fine di individuare sovrapposizioni, similitudini e differenze nella
percezione di Muratov e degli altri autori dell’epoca rinascimentale.

Ilagen Xepy — emopoii 3a06tmutit 2enuil. O nonvckom konmexcme «0opazoe Hmanuuy

Xajbpmka OpeI3biieBUY
Srennonckuil yausepcutet, Kpakos
halszka.fryzlewicz@interia.pl

I'maBHBIM TepoeM mpemyaracMoro aokiana ssisercs IlaBenm Xepu — aBTop MOJIBCKOIO IEpeBOAa
Obpa3zoe Umanuu. IMmeHHO Onarofapsi €ro CTapaHUsIM MOJIbCKHE YUTATEIN CMOTIIM MO3HAKOMUTBCS
C 3TOM 3aMeUaTesIbHON KHUTOM.

Bo BcTynurenbHON uyacTH Jokiiaa aBTOp ompedenseT obpa3 u 3HaueHue [laBma Myparosa B
BOCTIPUSITHH TOJIbCKUX MHTEJUIEKTYaIbHBIX KpyroB. [lanee mpuBonuTcs Kparkas Ouorpadus Xepua
U €ro BKJIAaJ B IOJBCKYK) KYJIBTYpy B KayeCTBEe Kak IEpEeBOAYMKA, TaK M JIMTeparyposena. B
CIIEAyIOIIeH YacTW JOKJIaJa JaeTcs OMUCAaHHWE OOCTOSTENLCTB, MPEALISCTBOBABIINX H3/IaHUIO
Obpa3zoe Umanuu B Ilonple, ¥ MONBITKAa OTBETUTH HAa BOIPOC, IIOYEMY UMEHHO TOJILCKUIN NEpeBO]
J0roe BpeMsi ObUT €JMHCTBEHHBIM B MHUpE MHOCTPAHHBIM IepeBofoM KHUrM MyparoBa. Ha Ham
B3NS, (DEHOMEH 3TOro 3aMeyaTesIbHOTO TPyAa COCTOHUT, BO-TIEPBBIX, B TOM, YTO OH BO3HHUK IO
COOCTBEHHOW MHHUIIMATHUBE NIEPEBOAUMKA, KOTOPBIN caM PELIr, 4yTo OT 008U kK Obpazam Umanuu n
UX aBTOPY OH IEPEeBENET UX, OTAAB BCE CUJIBI JJIS TOTO, YTOOBI CAEIaTh 3TO KaKk MOXKHO Jyyiie. Bo-
BTOPBIX K€, MOKHO IIPEIIIOJIOKHUTH, YTO UCKYCCTBY IIPUCYIL CBOETO POJa MEKKYJIBTYPHBIN XapakTep,
KOTOPBI HAaXOIUT CBOE BBIPAKEHHE B OCOOOW CBSI3M MEXIY aBTOPOM IIPOU3BEICHUS U €ro
[IEPEBOTYUKOM.



Hmanusa u llagen Mypamoe 6 snucmonapuu Xooacesuua

Haranbsa I'yceBa
VYuusepcutet Knetu-Ileckapa
natalia.guseva@unich.it

Kupoii o6pa3 IlaBna MypaToBa ObL1 ObI HEMOJHBIM 0€3 CBUAETENHCTB M BOCIIOMUHAHHHA €ro
COBPEMEHHUKOB - Jpy3eil u Onm3Kkux moaei. Brnaaucnas XogaceBud, MosT, TUTEPATypHBIA KPUTHK
U NHTEJIEKTYyall CBOEro BpeMeHu, Kak u I1. Mypatos, ¢ 1922 r. sun B amurpanuu. Ero snucronspHoe
HaclieIue IPUOTKPBIBAET IBEPh BO BHYTPEHHUI MUp M03Ta M MHTEIJICKTyasa, OOHAaKaeT MBICIH U
MEPEeKUBAHUS aBTOpa Hapsily C €ro mod3ued, Ho O0e3 mpucymiei eif crummsanun. [lucbMa
CBHUJIETEIILCTBYIOT, TPEXKJE BCEro, O JKU3HEHHBIX OOCTOSATENILCTBAX ABTOPA, O TOM «Iape JKUTHY,
KOTOPBIM /ISl  3MOXM CUMBOJIMCTOB OBIT  YacThIO KM3HETBOPYECKOIO MeToAa [XoxaceBHu
1991]. Ilucbma XomaceBu4a, Kak M €ro Kamep-QypbepcKuil KypHall, 3TO PsJ MOMEHTAIbHBIX
CHMMKOB JIIOJICH, COOBITHH, HE NpeJHAa3HAYCHHBIX s MyOJIMKaluy 3apUCOBOK C HATYpHI,
MO3BOJISIOIINE TIOJIHEE BOocco31aTh atMocdepy okpyskenus [1asna (“Ilatn” B nmucemax XogaceBuya)
MyparoBa, HaCTpOEHUS, BUJCHHE CTPaH, KOHTEKCTOB, HACTOSIIETO ¥ Oy IyIIero B TO HEMPOCTOE ISt
PYCCKOH KyJIBTYPBI BPEMSL.

Pavel Muratov and the Laboratory of Art: A Note on Aesthetic Theory

Lena L. Lencek
Reed College, Portland, Oregon, USA
llencek@reed.edu

In 1924, Pavel Muratov published in “Sovremennye zapiski” the essay Anti-iskusstvo an ambitious
summation of his understanding of the social, indeed spiritual, function of Western art and the
trajectory of its representational and ideological development from antiquity to the present. Drawing
on his meticulous study of Byzantine, Renaissance, and Baroque art, Muratov proposes that the
Impressionist moment in Western art introduces a rupture in the humanist conception and practice of
art and marks the emergence, in the form of Cubism and Non-Representational art, of phenomena
diametrically antithetical to what he defines as “art.” The polemical polarization of Muratov’s
scheme, as this presentation will propose, overshadows a root intuition that informs not only this
essay, but is continuous with his aesthetic theory and method in his monumental Obrazy Italii: the
hypothesis that art functions as a laboratory in which individuals and civilizations project their
cognitive, ethical, and existential responses to the dynamic flux of historical events.



O meume Kcenuu Mypamoegou

Axo06 MaproJmuc
Mexnynapoansiii Hayuno-uccnenosarensckuil Llentp [1aBna Myparosa; Ll tytraprt, I'epmanus
jakob_margolis@gmx.de

[lvpoty ayumn 4enoBeKa MOXKHO MU3MEPUTh KOJIUYECTBOM JIIOACH, KOTOPbIE O HEM ITOMHAT. BayKHbI
BOCIIOMHMHAHUSI, OCOOEHHO O HEOPIMHAPHOM YEJIOBEKE, BAKHO YNOMHMHaHUE ero umeHu. Kcenus
MypatoBa mpuriacuia MeHs npuexarb K Hel B Ilapmxk, 4roObl momoub pa3o0paTh €€ apXuB U
MOATOTOBUTH €T0 K mepee3ny B Pum. D10 Obuta e€ MeuTa: nmepeBe3TH apXxuB B PUM U MOMeCTUTH €ro
B My3ee [laBna MypatoBa. Ho MeuTe He cyxaeHo ObuIo cOBIThCA: cHauana 3abomnen My Kcenun, a
IIOTOM U OHA cama.

MHe He NOoCyYacTIMBWIOCH BCTpeTUThCS B 3ToM Mupe ¢ Kcenmelr Myparosoil. Ho Mmbl
MEPENUCHIBAINCH, BEIH JOJTUe TeJIe(QOHHBIE pPa3rOBOPHI, UYyBCTBOBAIM JAbIXaHHE IPYyr JApYyra,
roBopuiu o Oynymem u meute Kcenun. Medra roBOpHUT 0 4enoBeKe OOJIbIIE, YeM €ro BHEIIHOCTb
WM OZIEX/1A: CKaKU MHE CBOIO MEUTY, U 51 CKa)XKy KTO Thl!

Dimmi il tuo sogno e ti dird chi sei!

Douyuonnaa ucmopusn pacckaza Ilaena Mypamoesa «llochannuky

Enena MareBocsiH
I'BYH «MHcTuTyT MHpOBO# uTepatypsl M. A. M. T'oppkoro PAH»
e.startzeva@yandex.ru

B Apxuse A. M. ['oppkoro xpanutcst yepHoBas pykonuch pacckasa I1. Myparosa «Ilocnanaux». o
HACTOSILIEr0 MOMEHTA PYKOIIMCh HY pa3y HE BblaBallach uccienosaressiM. Haxoxknenue pykonucu B
anuHoM apxuBe M. I'opbkoro BmonHe o0bsicHuMo. 'oppkuii puBiekan MyparoBa B CBOH >KypHal
«becena», n3nasasimmiics B bepiaune, B kKa4yeCcTBE aBTOpPa U KOHCYJIBTAHTa 110 UCKYCCTBOBEAYECKUM
BonpocaM. Kpome Toro, mucarens Bcerja MHTEPECOBAIM MPOU3BENCHUS (PaHTACTHUECKOTO JKaHPA.
[ToMmumo Bcero, B paccka3e NPUCYTCTBYeT TeMa 4€pra Takke Onu3kas TBopuecTBY [opbkoro.
danrtacTuueckuil pacckas «llocianHuk» ObUT HameyaTaH B cABOEHHOM 6/7-M HOoMepe “becensr” 3a
mapt 1925 roga. Kak u3BecTHO, Tepoit pacckasza KHsA3b benbderop mocnan u3 aga Ha 3eMJIIO IS
yCTaHOBJICHHA “KOHTaKTa” ¢ ee xutensimu. [locne myOnukarun B roppkoBckoit «becene» pacckas He
pa3 nepeusgaBaiics. Jlokiaa NOCBAILICH €ro HIUIMOHHON NCTOPUH, HAaUMHAsI C YEPHOBOTO aBTOrpada,
xpansuierocs B Apxuse A. M. I'opbkoro.



Ilagen Mypamoe vs Huxonaii Auyugpepos: «...aut bene, aut nihily
(no mamepuanam eocnomunanuii H. Il. Anyugheposa 06 umanvanckux noe3okax)

Japbs MockoBckast
WuctutyT MupoBoii aureparypsl uM. A. M. I'opbkoro PAH (UMJIN PAH)
darya-mos@yandex.ru

Mewmyaper Hukonast [TaBnoBuua Annmdepona (1889-1958) nonecnu 10 HaC He TOIBKO MEPUNICTHH
€ro HEempocTOoil CcynpOBbl, OHM COXPAaHWIM Maccy LEHHOW HCTOPUKO-aHTPOMOIOIHYECKON
uHpOpMalMK, TaK KaK HAlOJIHEHBl 3apHCOBKAMHU M THIATEIBHO NPOpPabOTaHHBIMU HOPTPETAMU
COBPEMEHHUKOB, B IIEPBYIO OUYEPE/Ib, JTIOAEH €ro akaJeMUYECKOro Kpyra: Y4eHbIX-T'YMaHUTapUEB U
KpaeBelOB-IPAKTUKOB, IMpodeccopoB W  MpemoaaBareneld, CTYyJEHTOB M  TI'MMHAa3UCTOB,
OOIIIECTBEHHBIX JesTeNeid. DTH TOPTPEeTHl JaHbl B €CTECTBEHHOM o0OcTaHOBKe, Ha (OHE Tex
0OCTOSITENILCTB U COOBITHI, KOTOPBIE MIPUBENN K BCTPEUE MEMYapUCTa C 3TUMH JIIOJbMH.
OOcTosATeNbHYIO Tallepelo TMOPTPETOB JNAIOT MyTeHiecTBUS AHIU(EpoBa MO pa3HbIM CTpaHaM U C
paznmuyHoil nenbto. OcoOeHHO OoraThl HAayyHO COAEP)KATENbHBIMU BCTpeUYaMH OBUIM  €ro
MyTEIIeCTBUS ¢ 00pa3oBaTeNbHON 1enbio — BO @panuuio no cnegam OpaHIry3cKol peBONIONNU U B
Uranuro — no cienam Jlante B 1912 1.

Nmenno tam AHUM(EpPOBY TOBEIOCH JIMYHO IMMO3HAKOMUTHCS CO 3HAMEHUTBIM YXKE HCTOPHKOM
KynbTypsl [1aBiom Myparossim. B Mmemyapax nan sckussblii noprpet IlaBna MyparoBa, 0OpoHeHbI
BEChbMa CKYIIbIe XapaKTEPUCTUKU €ro MaHephl HCTOPHUKO-UCKYCCTBOBEIUECKOTO aHAIN3a «00pa30oB»
Wrtamuu. Axuudepopa, ypbaHoiora mo o0Opa30BaHUIO W POAY HHTEPECOB, B TMEPBYIO OuYepelb
MHTEPECOBAIM I'PaJIOBEJUECKUE ICKU3bl MypaToBa, B yacTHOCTH, CHEHBI, ¢ KOTOPHIMU AHIM(}EpoB
He ObLT cornaceH. B mokiaze s cocpeioTouych Ha yCTAaHOBJICHUM CXO/CTB M Pa3UUuil B IOJAXO0E K
MHTEpHpEeTallud TPagoBEeIUeCKUX «obOpa3zoB» HMramum y MypaToBa M y OpPHTHHAIBHOTO €Tro
«ropaxkatens», AHundeposa.

/Jlee mooenu cakpanvnozo mooepuucmckozo Ixkgppacuca: K. K. I'ocmanc u Il. Mypamoes

Baaum Iononckuit
WucturyT MupoBoii aureparypsl uM. A. M. I'opbkoro PAH (UMJIU PAH)
v.polonski@mail.ru

I'oncmanc 1 MypaToB HpeACTaBISIOT COOOH ABa CTAAWANBHBIX MPOTUBOIIOJIOXKHBIX IMOJIOCA B HUCTOPUH
XYA0KECTBEHHOU KpUTHKHU pyOexka XIX-XX cronernit. @paHIy3CKuil aBTOp CTOUT Y UCTOKOB MOAEPHU3MA,
(dopMHpysl M3HAYANBHO NEKAACHTCKYIO MapaurMy W 3aTeM TpPaHCPOPMHPYS €€ B XapaKTEpPHYIO MOJICTb
«KaTOMMYECKOT0 OOHOBIEHMs». MypaToB € BO MHOIOM DPE3IOMHPYET HPOWICHHBIH MOJCPHUCTCKOM
ACTETUKON «IPEKPACHOH 3MOXM» («cepeOpsHOro Beka») myThb. 10, 4TO B 3cTETHKE [ IToMcMaHca 3a0CTpsIoCh
KaK 3HA4MMOE€ MPOTHUBOPEYHE, IIOJOHOCHAs] aHTHMHOMUS («CTIIMPUTYaNbHBI HATypaqu3M» B TPAKTOBKE, K
npuMepy, Hacneauss Martumaca ['proHeBanbaa), y MypaToBa HaxoAwiao TapMOHHYHOE pa3pellieHue B
MPOCTPAHCTBE «OAYXOTBOPEHHOTO JCTETH3Ma», NPUMHPSIOMIEI0 KaHOH cO CBOOOJIOW TBOPYECKOTO
CaMOBBIPXCHUSI XYJOXHUKA. Pa3HUIA TOAXOJ0B B ONTHKE KPUTHKOB OCOOO OLIyTUMa B WHTEPIpPETALH
«Koponosanus [lesel Mapun» ®pa bearo Anmxenuko u3z komnekiuu Jlyspa. Ilpu atom paznuuuns —— nopoit
JOXOAALINE [0 aHTHTE3bl — MEXIY OOOMMH aBTOpaMu TpeOyloT 00s3aTeIbHOTO OCMBICTICHUS Ha (oHE
€IMHCTBA X 00IIeH MoaepHUCTCKOM mouBkl. He ciaywaiino u st [toncmanca, u 1yt MypaToBa BakHEHIINIA
1 He0OXOIUMBIH ATall, MOArOTOBUBILHUM Xy I0’KECTBEHHOE co3HaHue pyOexa XIX-XX croneTuii K 0CO3HaHUIO
BBIIAIOLIEICS PONHM WTAIbIHCKUX TNPUMHUTHBOB M JIPEBHEPYCCKOM HKOHOMHCH B HMCTOPUU HCKYCCTBa,
CBS3BIBACTCSI C OTKPOBEHUSIMH UMIIPECCUOHNCTOB U TBOPIIOB PAHHETO «HOBOT'O HCKYCCTBAY.
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Teopuecmeo Ilasna Mypamoea 6 ouenke FOnua Aiixensanvoa

Enena Taxo-T'oqu
MI'Y / UMJIU PAH / lom A. @. JloceBa
tahogodi@mail.ru

B noknazne npeamnonaraeTcs npoaHaaIu3upOBaTh OTKIMKY U3BECTHOIO KPUTHKA IIEPBOM ueTBepTH XX
B. FOmus UcaeBnua AtixenBanpia (1872—1928) na my6nukamuu [laBnma MyparoBa 1920-x romos.
AJliXeHBalb]l, BBICTAHHBIH OCceHbIO 1922 rona Ha «hUI0COPCKOM MapOXoie», CTal COTPYIHUKOM
OEpIMHCKOM SMHUIPAaHTCKOM ra3eThl «Pynab» M peryiaspHO meyaraiq B HEHl CBOM «JIMTepaTypHbIC
3aMETKW», MTOCBSALICHHbIE HOBUHKAM XY0’KECTBEHHOW suTeparypbl. Cpenu aBTOpOB, KOTOPBIM OH
HEM3MEHHO yJensaa BHUMaHue, Obi1 u IlaBen MypatoB. AiixenBanbpa oTkiukaercs: B 1923 1. - Ha
BBIXOJI B CBET €ro pomMaHa «3Orepusi» u HoBeuty «[Ipocnepuas», B 1924 r. - Ha «O6pa3sl Utanuny,
pacckasbl «Cactea Nubilis», «Llurepa», «llexepazaga», B 1925 1. - Ha ouepk «MckyccTBO U Hapoa»
u cartupy «Ilocmannuk», B 1926 1. — Ha komenuto «Jladguuc u Xnos» u scce «MCKyccTBO MpoO3bD».
AHanu3 OTKIMKOB AMXEHBaJIbJa TPU3BaH IPOAEMOHCTPUPOBATD KaK CXOKIEHUS, TAK U PACXOXKACHUS
JBYX BUJHBIX IIPEICTABUTENIEH PYyCCKOM SMUIPALlMK B UX BO33PEHUAX HA 337a4l ICTETUKH, a TaAKXKe
Ha cynp0b1 Poccnn u EBporibl.

Ilpezenmayusa knuzu «Pumckue nucoma» Ilasna Mypamosa

Muxana Tananai
Poccuiickas Akanemus Hayk
talalaym@mail.ru

[Ipe3eHTanyst KHUTH, OIyOJUKOBAaHHOW ¢ (PMHAHCOBOW Mojjepkkoil MexmyHapoaHoro Hayuno-
uccnenosarenbekoro Lenrpa [lasna Myparosa:

[TaBen MyparoB Pumckue nucema / CocraBieHue, HayyHasl pedakius, KommeHtapuu llatpunms
Heorro u Muxaun Tananaii. — M.: Unapuk, 2024. — 192 c.

BriepBrie coOpaH BMecTe M NPOKOMMEHTHPOBAH ILMKI OYEpPKOB mHcarens M scceucta [lamma
[TaBnoBuua MyparoBa (1881-1950), Bbemmenmux B TeueHue 1926 1. B mapmkckoll rasere
«[Tocnenaue HOBOCTMY» mOA OOImMM 3ariiaBueM «PuMckue mucbMay. K ero 3HaMEHUTON KHUTeE
«O6pazbl Utanum» oHU CIy’KaT HEHHBIM JOMOJHEHHEM, C HOBBIMH T€MaMH, B MIEPBYIO O4Yepeib, O
COOTHOIICHUH BEJIMKOJICIIHOrO Hacinenus Mranuu ¢ coBpeMeHHON nuBuian3anuei. MyparoB BHOBb
NposBIIIET ce0sl KaK yYTOHUYEHHBIN 3HATOK UTAJbSHCKOW KYJBTYpBI, TETEph yKe ¢ Oaraxom He
MyTeIeCTBEHHUKA-UTaN0(uIa, a HOCTOSHHOTO XKHUTEJS CTPAaHbl, B KOTOPYIO OH SMUTPHPOBAJI TIOCIIE
pesomtonuu. Ero npucransHoe BHUMaHue K Mranuu nposBisercs U B ABYX IPYTHX CTaTbAX TOTO
IepHoa, NOCBSIIEHHBIX HOBOMY UTAJIbIHCKOMY UCKYCCTBY, TPAAULIMOHAIN3M KOTOPOTO (B OTINYHE
OT JIOMHUHHMPOBaBIIEH (HpaHIly3CKOM KUBOMUCH) PEACTABICH KaK CTUMYJI JUIs Pa3BUTHUSA, C YCIIEXOM
peann30BaHHbIN Xy0KHUKaMU rpymibl « HoBeueHTo».
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K ouozpacpuu ¥. /I. Annena, opyza u coasmopa I1. I1. Mypamoesa

Bacuauit Toamaués
My
tolmatchoff@hotmail.com

Hoxknan nocesimen ouorpaduu Y. JI. Annena, nokposurens u coastopa I1. I1. MypatoBa ¢ koHIa
1920-x romoB. NnTepecHass cama 1o cebe (B KOHTEKCTE MEKBOCHHOW M paHHEH MOCIEBOCHHON
JNEHUCTBUTENLHOCTU: CBSI3U AJUleHa ¢ OpuTaHckuMm OoMoHaoM, WMtanuel, ['epmanueii, aHruiickoi
¢ammcTckol mapTuei, OpUTAaHCKUMHU CHEICTY)K0aMu), OHa, BO3MOXKHO, CHOCOOHA MPOJIUTH CBET HA
o6uorpaduro I1. I1. MyparoBa 1930-1940-x romos. IIpenmnonaraercst AeMOHCTpauus peakux (HoTo
ycans0b1 AsieHa B okpecTHoCTsX Yorephopaa (Mpnanaus), rae ckonyvaics [1. IT. Myparos.

La Venere di Botticelli all’origine di un’idea di Rinascimento negli scritti di Pavel Muratov

Lucia Tonini
Universita di Pisa
lucia.tonini@gmail.com

A partire da un primo articolo su “Starye gody” (1911), Sandro Botticelli ¢ stato al centro delle
riflessioni e delle osservazioni di P. Muratov riguardo al Rinascimento in un’epoca che riscopriva
I’artista (H.P. Horne, Sandro Botticelli, 1908). Oggetto primario di una nutrita serie di considerazioni
da parte di Muratov ¢ La nascita di Venere, che diventa ‘icona’ in grado di riflettere e assieme
promuovere il luogo e I’epoca in cui era stata dipinta, ovvero Firenze e il Rinascimento. L’intervento
propone una breve indagine sul ruolo di Muratov nella fortuna in Russia di quest’opera e del suo
autore.
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«Bospacm Poccuuy Ilasna Mypamoea: 632110 u3 smuzpayuu

Hpuna Baranosa
C31Y PAHXul'C
vaganoval512@gmail.com

B omurpanuu IlaBen MyparoB uacto oOpamiaercs K pYCCKOH HCTOPUM M HCTOPHUH PYCCKOTO
uckyccrtBa. MHTepec k atum Temam y [laBma MyparoBa Obli1, KOHEUHO, BCETJa, HO B AMUTPALIUH OH
nojaet ux Oosee mIyooKo, Oojee aHATUTHYHO, pACCMATPUBas OTIEIBHO B3STHII BOMPOC B KOHTEKCTE
€IMHOTO OOIIEKYJIBTYPHOTO HMPOCTPAHCTBA. SIBHOE TOMY JOKa3aTeNbCTBa - €ro crarbs «Bozpact
Poccuny, onyonukoBannas B razetre «Bozpoxnenue» (Ilapux), 10 Hosi6ps 1933 roma. Bnepsbie k
stoil Teme [1aBen Myparos obparuics eme B Poccun no IlepBoit MupoBoii Boiinsl. HebomnbIioe mo
obbemy scce «Bospact Poccun» IlaBna MypatoBa oTkpeiBajia nepBbiii Homep xypHana «Codus»,
kotopbiii B 1914 rogy onu uzgaBanu BMecte ¢ K. @. HekpacoBeiM. Criyctst poBHo 30 net IlaBen
MypatoB BeicTynaer 31 okts10pst 1933 roxa B JlongoHe Ha 3aceaHu AHIIO-PYyCCKOTO OOIIECTBa ¢
JIOKJIaJIOM, KOTOPBII Ha3bIBaeTcs Takxke «Bo3pact Poccum». DT0OT nOKIaa U Jer B OCHOBY CTaTbH B
naprxckoM «Bozpoxnennn». OTiindre nepBoro 3cce U OJHOM M3 MOCIHEIHUX MyOMuKalui Ha 3Ty
TeMy (ecThb mpenmnoioxenue, yro y IlaBma MyparoBa 6buto okoio 20 pemakimii ctarbu «Bo3spact
Poccuny) He TOIBKO B 00beMe, a PEXk/Ie BCETO B NIyOWHE U CMEJIOCTH MbICIHU. «Pycckuii eBporeern
- KaK cIIpaBeIuBO Ha3blBasiu MypaToBa — M MaHEpy IMCbMa U3MEHWIL: €T0 NEPO YKE HE POMAHTUYHO-
pPa3MallnCTOE, a YBEPEHHO, TBEPIOE, IIOPOU 1aXKe HKECTKOE.
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