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BBenenue

AKTyanbHOCTh U CTENIEHb pa3pabOTKU TEMBI UCCIIEIOBAHUS

Hacrosiiasi paGora mnocBsllieHa H3Y4YEHUIO TpaHcPopMaiuil 3BYKOBOM
OpraHu3allid COBpeMEHHOro (moderne) cTuxa B XYyHOKECTBEHHOM CHCTEME
bpaHIly3CKO T1O033UM B AacleKTe BOCHPHUATHA YYaCTHHUKAMHU JUTEPATypHOTO
nporecca. [1o33us Kak «CIOBECHAsI My3bIKay» MPE/IoiaraéT BHUMaHUE K 3BYKY, U
MBIl paccCMaTpuBaeM ayJuallbHOCTh KaK OJHY U3 COCTaBIAIONIUX KOJa,
MO3BOJISIFOIIETO TEKCTY MPOU3BOIUTH A (DEKT.

C tex nop, kak Ilons Bepnen, HaspiBas cBoe «IloaTnueckoe ucKyccTBO»?
necHeti, a He MaHU(ECTOM, IPOCUIT O «MY3BIKE MPEXKIE BCEro Ipyroroy», a Credan
Mautapme HasbiBan [lo33uel BhIpakKe€HWE TAMHCTBEHHOTO CMBICIA BCEX CTOPOH
OBITHSI, C TIOMOIIIBIO YEJIOBEYECKON peur MPUBEICHHOE K CYUHOCHHOMY PUMM)?, B
3By4aHUHM TOITUYECKUX TMPOM3BENCHUNA Ha (PaAHIy3CKOM SI3bIKE TPOU3OILIH
KapJIMHAJIbHbIC TTIEPEMEHBI.

B 1989 . ppanuysckuii punocod Anen baapro BBen monstue « Bek mosToB»®
Kak (uaocockyro kareropuio?, rosops 06 0c000M OpPraHM3alli¥ MBICIH,

CBSI3aBIIICH B «EIUHBIN y3eJ] cTuxoTBopeHue u gunocoduto» (“nceud du poéme et

! Harmcano npemonoxutensro B 1872 1., natuposano 1874 1., omy6u1. B 10 Hos6ps 1882 .
Paris-Moderne.

2 “La Poésie est ’expression, par le langage humain ramené a son rythme essentiel, du sens
mystérieux des aspects de ’existence: elle doue ainsi d’authenticité notre séjour et constitue la
seule tche spirituelle”. Mallarmé St. Lettre a Léo d’Orfer (27 juin 1884)// Correspondance 11,
1871-1885, édition de Henri Mondor et Lloyd James Austin, P. Gallimard, 1965. P. 266.

3 Badiou A. Manifeste pour la philosophie. P.: Ed. Du Seuil, 1989.

4 Badiou A. L’Age des poétes // La politique des poétes. Pourquoi des poétes en temps de
détresse? P.: Albin Michel 1992. P. 22 (230 p.) Ilepssiii nepeBon Ha pyc. s13. C.JI. ®okunHa
banpio A. Bek moatoB (Omy6:. B xypaane HIIO, Ne 5, 2003.)



de la philosophie™)®. ITo Muenuo bansio, mo33us nocne 1870 r.° crana mectom
CY’XEHHS O OBITHU U BPEMEHH, CIIOCOOHBIM ITOPOXKIATh UCTUHY ', 3AMECTHUB B TOM
pornu dumocoduro.

Br160p BpeMeHHBIX paMOK OCHOBHOTO MaTepHalia UCCIEI0BaHUS C BBIXOIOM
3a peAensl XX B. (1870 r. — nauano XXI B.) 00yciaoBIeH IITyOOKHMH IIEpEMEHAMH,
MPOM3OIMICAINIMMA B TO33UU OJHOM W3 CaMBIX BIHUATEIBHBIX EBPOMEHCKUX
JUTEpATyp, TNPUYUHBI  KOTOPBIX  MPOSICHSIOTCS  NpPU  JAMAXPOHUYECKOM
paccMoTpeHnd. JIaHHBIH TEpUOM, HIDKHSIS TpaHUIA KOTOPOTO TPHUXOTUTCS Ha
yepeny coluanbHbix mnoTrpsicenuit (Dpanko-mpycckas BoitHa, [lapmxkckas
Kommyna, kpax Btopoit ummnepuu, npoBosmiamieHue Tpetbeilt PecryOmmkn),
XapakTepusyercsi TpaHcopManuel TpaauliMOHHON HAIlMOHAIBHOM CHILIA0UKHU U
MOMCKOM HOBBIX (DOPM M CPENICTB BHIPA3UTEIBHOCTH. HEBO3MOXKHOCTD BBIPA3UTH
ANICKCAaHAPUMCKUM CTHXOM CBOM OIBIT? BCTPEUU-C-MHUPOM, OIIyIIABIIAsICS
MHOTHMH TIO3TaMH, TpHBEJIa K CTAHOBJICHHWIO BepiumbOpa. HasBanue maHHOTO
spienus (¢p. vers libre, cBOOOAHBIN CTHX), 3aKPENUBIIEECS B HICTOPUH MUPOBOH
JUTEPATYPbl U B MEXIYHAPOIHON TEPMHUHOJIOTHH, YKAa3bIBACT HA TECHYIO CBS3b
OCMBICJICHUSI PEehOPMBI CTHUXOCIOKECHHUS KaK «0Cc80002CcOeHUsl» ¢ COOBITUSIMH

HALMOHAJILHOTO JIMTEPATypPHOTO MPOLIECCa B UCTOPUM (PPaHILy3CKON JIUTEPATyphI.

® Badiou A. op. cit. P. 22.
® “je situe — vaguement — cet Age entre la Commune de Paris et ’aprés-Deuxiéme-Guerre-
mondiale [...]”. Badiou A. Op. cit. 1992. P. 21. «Camo coboit pazymeercsi, 4To JjIsi MEHS BEK 3TOT
pacmonaraeTcsi rae-to Mexay [lapikckoil KOMMYHOW W TeMH JBYMs ACCATHIICTHUSMH, UTO
cieayroT 3a Bropoit MupoBo# BOWHOM, TO ecTh Mexay 1860 u 1960 rogamu winu, eciiv yrogaHo,
mexay Pem6o u Lenanom [...]» Ilep. C.JI. @okuna.

" “Qu’il soit bien clair que pour moi la poésie est toujours un lieu de pensée, et plus
précisément une procédure de vérité — ou procédure générique”. Badiou A. Op. cit.
P.22. «Cnemyer co Bcell ONpENEIEeHHOCThIO CKa3aTh, YTO JJII MEHS MO33MsS BCETAa OCTAEeTCA
MECTOM MBICITH WJIH, €CJIH OBITh TOUHEE, IPOIEAYPON HCTUHBI, WIIH TIOPOXKAAIOIIEH MPOIISTypOil».
ITep. C. JI. ®okuHa.

8 «T'oBopuTH 0 M0%3uHM (M B 1ENIOM, 06 HCKYCCTBE) B CBSA3H C aHTPOIOJIOTHEH BO BCAKOM
ciydyae HeTpuBHAIBHO. 103315 Kak “ombIT 0 "enmoBeke™? [...] WK ke pedb UAET O TOI3UU KaK O
CBOETO poja aHTPONOJIOTUYECKOM NpakTHKe? [...] UTO TOBOPUT O YEIOBEKE €r0 UHTUMHAs CBSI3b C
dbopmoii (WM ¢ MY3BIKOW, KaK 3TO Ha3bIBAIOT Ha pOMaHTHYECKOM s3bike)? [...] Uto ata dpopma
TOBOPUT YEJIOBEKY — HE TOJBKO CAMOMY aBTOpY, HO M ero uurtarento?» Cenakosa O. [loa3us u
antpomnoiorusi// CemakoBa O. Poetica. M.: Yausepcurer Jmutpus [Toxxapckoro, Pycckuit ®onn
Conetictus O6paszoBanuto u Hayxke, 2010. C. 99-105.



ComnocraBisis NyTH pa3BUTHS HALMOHAIBHBIX JHTEparyp PpaHuuu u
[Iseiinapun, T.B. banamoBa oTMe4yaeT pacXOXICHUs, KacarolUECs] YCTAaHOBOK
Ha TPaJulMM IMO3THUYECKOrO0 AUCKypca B JIOTOLEHTPUYECKOM BapHAHTE WM Ha
OOHOBJICHHE OpTraHM3allMy TO3THYECKOro TekcTa: «DdpaHily3ckas IuTeparypa
(m073us, yCTPEMUBIIASACS B PYCIIO CUMBOJIU3MA OCOOEHHO) PEUIUTEIBHO OT/AaBala
MPEANIOYTEHUE MATEPUM OCTETUUYECKOW, BCE Jalbllie YXOAd OT MOJEJEH
putopuyeckux (a eciu [lern unu Kionens nmpogonxanu mocneaHIow0 JUHUIO, TO K
WX OIBITY Yallle BCETO B3bIBAIM KoJuieru 13 JKeneswl win Jlo3zanusl)»°. [lonnmanue
cTeTUKA (0T JAp.-Tp. 0icONOCIC «4yBCTBO, UYBCTBEHHOE BOCIIPHUSATHE») Kak
CEHCOPHOTO TIEPEeKUBAHUS OyIdeT MCXOAHOW TOYKOM HAIeTOo HCCIEI0BAHUS
ayIMaJIbHOTO ACIEKTa COBPEMEHHBIX MO3TUYECKUX MTPOU3BEACHUM.

Wnewn, csizannbie ¢ pedopMoit GpaHIly3CKOTO CTUXOCTOXKEHUS, B YCIOBUSIX
MYJIBTUKYJIBTYpalin3Ma XX BEKa MOJYYWIA OTKIHUK HE TOJIBKO B MO33WH, HO U B
mpo3e, Tak B.M. TonmaueB ormeuaer: «Haunem ¢ BaKHEWIIEro Il CHMBOJIA3MA
1880—-1930-x rogoB, nj1s1 Hekiaccuyeckoro uckycctsa XIX—XX BB. B LIEJIOM Te3UCA
0 ToTalu3aluu (BCEOXBATHIBAIOIIEM XapakTepe) mold3uu. YUYTo o3HavaeT 3Ta
BOCXOZIIas Kk @. lnerento, a 3aTeM YCUJICHHAs P. Barnepom u
I1. Banepu ¢opmyna npuMEHUTETBLHO K JIPKOMCOBCKOMY TBOpUeCTBY? Bo-mepBbIX,
O03HA4YaeT BEPY B JIMYHOE MOITUUYECKOE CAMOBBIPAKECHHUE, CYITHOCTHBINM MUCTOYHUK
BCSIKOM KPEAaTMBHOCTH, KaK KBUHTAICCEHIMIO MHUpPA BO BCEX €r0 IPOSBICHUSAX, a
TAK)K€ TMOCTENEHHOE PACHIMPEHUE €r0 BO3MOXXHOCTEW — HAuMHAsA C OCBOEHUSA
paHee HEMOATUYECKOTO0 Marepuaina, «BBICBOOOXKIEHUA cTuxa» (pedopma
«yCTapeBUIMX» IMOATUYECKUX CIIOBaps, TEXHHK) M 3aKAHYMBasi BBISIBICHHEM
yepe3 MUPOYYBCTBOBAHHE, CAMOBBIPAKEHUE MMOATA-TE€HUS KPU3UCA MUPa»™l.

C MomeHTa wu300peTeHUs] (PPAHIY3CKUM H3JIaTeIeM | KOPPEKTOPOM

D.JI. Cxorrom MaprenBuiieM (oHoaBTorpadal* (aBromarnueckas rpaduueckas

® banamosa T.B. ®pankosseranas nodsus Lseiinapun mocae Bropoit MupoBoii BoiHE/

Uctopus mBeinapckoit mureparypsl. Tom I, — M.: UMJIN PAH, 2005. — C. 527.

10 Tonmaués B.M. CumBommam Jlxoiica / BectH. Mock. Va-ta. Cepus 9. dumonorus.
2024. Ne 2. C. 138.

11 Scotte de Martinville E.-L. Le probléme de la parole s'écrivant elle-méme: la France,
I'"Amérique... P.: Ed.: Chez I’auteur. Scotte de Martinville E.-L. 1878. 94 p.



dbukcanusa ciena 3Byka) u naneodona — modatom Illapiaem Kpo (coxpanenue
rojgocoB mnponuioro “voix du passé”, 1877 1) mpoOiieMaThka MEePEeKOAUPOBKU
3By4aHHUS T0JI0Ca U €r0 COXPAHEHUs HE Tepsila aKTyalbHOCTU M J1aBajia OTPOMHOE
1oJie JJisi TBOPUECKUX TMOUCKOB.

Y4YuThIBasi aHTPONIOIOTUYECKUI TIOBOPOT B TYMAHUTAPHBIX HAyKaX U CIEIYsI
npemioxenuto Ponana bapra «moMeHsATh caM 00bEKT» Y, MPEICTABISAETCS BAXKHBIM
MPOCIIEIUTH TpaHCchopMaIii COBPEMEHHOTO (DPaHILy3CKOTO CTHUXA C aKIEHTOM Ha
COCOOHOCTh ~ TEKCTa MPOU3BOAUTH ayduaidbHbIdA  3PdexT (PpopMupoBarh
MEHTaJIbHBII 00pa3 3By4aHusl HA OCHOBE BU3YaJbHOTO BOCIPUSITHS) HA MaTepuae
CBUJIETEIHCTB M KOMMEHTApWEB YYAaCTHUKOB JIMTEPATypHOrO  Ipoliecca
(BepOanu3aivu OINbITa YTCHUS ).

3BYyK MPOHU3BIBAET MHOXKECTBO Chep UETOBEUECCKON KU3HU, €TO U3YyUCHHUE B
aCmeKTax BOCIHPHUATHS MY3bIKH (MEJTOJUW W PHUTMa, OPTaHW30BAaHHOTO 3BYKa,
pabota o0oOMX MOJyIIapWil TOJOBHOTO MO3ra), TOBOPEHHUS W TIeHUs (3BYKa,
COMPOBOKAIOIIETOCS CEMAaHTUYECKUM pPACIIO3HABAHUEM CMBICIA Peuu, 00JacTh
Bepnuke, 30Ha bpoka), nryma (HeopraHu30BaHHOTO 3BYKa) PaCIpEeIsIIOCh MEXKITY
JAJIeKUMHU APYT OT APyTa HAYYHBIMU JUCITUTUTMHAMU. V3y4eHuIo 3ByKa B CUTyaIluu
«TETeMOHHUU 3peHUs» (pa3BUTHE ONTHKH, PACIIPOCTPAHCHHE KHHUTOICUATaHUS H
T.J.%%) yIensjaoch MeHbllle BHUMaHUs. OTBETOM Ha TaKO€ MOJOXKEHHUE NI CTaJIo
aKTUBHOE pa3BuTHe ¢ 90-x IT. HaydyHOU 00MacTU «3BYKOBBIX HCCIIECIOBAHUIY
(Sound studies), nosBuBmmxcs Ha 3amnajne B 1960-¢ rr. B 3ByKOBBIX UCCIEIOBAHUSIX
BOCHOPUATHE  TOITHUYECKOTO  TEKCTa  HA3BIBAIOT  MPAHCCEHCOPHLIM WU
MYJIBTHCEHCOPHBIM, TO €CTh aKTUBUPYIOIIUM MPU BU3yAIBHOM BOCTIPUSTHH TE KE

30HBI MO3Ta, YTO U IIPYU ayAuaIbHOM™.

12 «(BmecTo TOTO, U4TO6BI MEHATH COCOO TOBOPEHMS O My3BIKE, JydIlle H3MEHHTh CaM
MY3BIKaJIbHBI OOBEKT KaK MPEeIMET pa3roBopa, MEeperTH Ha JAPYroll YPOBEHb €T0 BOCIPHUATHS U
MBIIUICHHSI O HEM, CIBUHYB TaKUM 00pa3oM JTUHUIO CONTPUKOCHOBEHUS MY3bIKHU U si3b1Ka». bapt P.
3epHo ronoca // HoBoe nmuteparyproe o6o3penne. 2017. Ne 148. C. 78.

13 Vppu . Conmonorus 3a npeaenamu oomecTs: BUgbl MoOuIsHoCTH 1y1st XXI cromerus.
M.: Uzn. nom Beicmieit mkomsr skoHOMUKH, 2012; McLuhan H. M. The Gutenberg Galaxy: The
Making of Typographic Man. Toronto: University of Toronto Press, 1962.

«pyrumu cioBamu, Korja puTMHUYECKOE SIBJICHHE JOCTUTAET HAC MO OMPEIeIEHHOMY
CEHCOPHOMY ITyTH — 3TOT [OpraH YyBCTBEHHOI'O BOCIPUSITHS | IJ1a3 UM YXO, BOBMOXKHO, SIBISIETCS



[lonumMaHue JOWHAMUKU DPa3BUTHUS COBPEMEHHOIO (PPaHIy3CKOTO CTHXa
TpeOyeT BHUMAHUS K U3MEHEHUIO MTPOILIECCOB O3HAYMBAHUS B TIOATUYECKOM TEKCTE.
HccnenoBanrue BBIMOJTHEHO Ha MaTrepuane MO3THYECKUX MPOU3BEACHUM,
MOKAa3bIBAIOIINX U3MEHEHHS B CUJLIA0MYECKOMN cHCTEME, MPUBE/IINE K O CO3HAHUIO
kpusuca cmuxa (Mamnapme, 1892) u xkpusuca asaneapoa (Comnepc, 1977). Ha
MPOTSHKEHUM PAcCMaTpUBAEMOI0O MEPUO/Ia MOHITHE «COBPEMEHHOCTU» B TMO33UHU
TECHO CBSI3aHO CO 3By4YaHUEM M C MOJUTUKOW. [lepBbIil pa3gen KOJUIEKTUBHOMN
MoHorpaduu nop penaknueii XKaka Pancbepa, IOCBAIEHHON NOIUTHKE I03TOB,
CBS3BIBACT TOHATHE cogpemenHocmu ¢ Bekom mostoB (“Modernité, Age des
poétes)”t®.

DKBHUBAJIEHTAMH PYCCKOTO CJIOBA «COBPEMEHHBINY, 3asBJICHHOTO B TEME, BO
(paHIly3CcKOM A3BIKE ABISAIOTCS IpHIararebubie “moderne” u “contemporain”!’, Ho
uX y3yc pasznuuaercs. Ecam B caMoM mUpokoM ymnoTpeOneHuu poésie moderne

Mo/ipasyMeBaeT Mo33uto XX BeKa, TO NIl UCTOPUKA JUTEpATyphl po¢sie moderne

HaunHaercs ¢ Llapns Bonnepal®. Camo npunararenshnoe “moderne” He CBA3aHO B

HE YeM HMHBIM, KaK KaHaJioM, [0 KOTOPOMY PUTM J0OCTHUraeT Hac. Kak TolbKo 3ByK MONaiaeT B yXO
WINA TJIa3, OH 3aTparuBaeT B HAC B KaKOH-TO OONAacTH MO3ra, CBSI3aHHOH C JBHTaTeIbHBIMU
(GYHKLIUSAMU, U TOJIBKO HAa TOM YPOBHE OH paciudpoBbiBaeTcs Kak puT™». Chion M. Audio-vision
sound on screen. New York: Columbia University Press, 2019. P. 134.

15 La politique des poétes. Pourquoi des poétes en temps de la détresse/ Sous la dir. de J.
Rancére. Paris: Albin Michel, 1992. B moa3arojioBke MCIOJIL30BaHa IIUTATa U3 3JIETHN «XJIe0 U
Buno» I'enbnepnuna, Hanmcanunoro B koHIe 1800, (Bo ¢p. mepeBone “A quoi bon des poctes en
temps de détresse?”’)

18 Ibidem. P. 21-87.

17 C npobnemoit 0603HaueHMs TpaHMIl MEPHOAA COBPEMEHHOCTH CTAIKHUBAIOTCS
HCKYCCTBOBEIBI HAa MaTepHalie aHTJIOSI3BIYHOTO cerMeHTa: « COBpeMeHHOe — 3/1eCh 3TO, KOHEYHO,
nepeBo]] BBIpaXKEeHHs contemporary art, oOO3Hayaroliee B AaHIVIOA3BIYHOM MHUPE HCKYCCTBO
npumepHo ¢ 1950 1., XOTs BEpXHIOIO IpaHMIly OTOABUTAOT Orbke K HammM AHsIM. MckycerBo XX
BEKa, He T0Ma1atolee Moj1 onpeaeneHue, OyaeT Ha3bBaTbes, modern art. DTo pa3nuyre TEPMUHOB
CO3JIaeT TPYAHOCTH IPH MEPEBOE Ha PYCCKHUI S3BIK: OTCIOJA MOTBITKH MEePeBONUTh modern art

29 ¢

Kak “MO/IEpHOE MCKYCCTBO”, “HOBOE MCKYCCTBO, “HOBEHIIEE MCKYCCTBO , a Yallle BCEro — Kak

2 [13

“HCKyCcCTBO MOZIEpHM3MaA”, a “‘contemporary art” - Kak “‘camMmoe HOBOE MCKYCCTBO , “HCKYyCCTBO
HalllUX JHEW’, “KOHTEeMIOpalbHOE HCKyccTBO’, B 1990 rompl 4acTo roBOpWiM ‘‘akTyallbHOE
HCKycCcTBO. Bece 3t mepeBoabl HeynauHb». MapkoB A.B. Teopuu coBpeMEHHOTO HCKyCCTBA. M.
Punon knmaccuk, 2021, (238 c.) C. 14. MapkoB cumTaer, 4To contemporary oOpeio CBOi
CETOJHSAIIHUM CMBICH, «KOTZa HYXHO OBUIO KaK-TO ONpPENENUTh CIEeUU(UKY ITOCIEBOCHHOIO
UCKYCCTBA, M CaMy HOBYIO CHTYalldIO OTHOLICHUH MEXIY XYIOKHHUKOM U OOIIECTBOMY.
Tam xe. C. 15.

18 Briolet D. Lire la Poésie francaise du XX siécle. Dunod. 1995. P. 13.



MCTOPUH JINTEPATYPbl UCKIFOUYUTEIBHO C 3MOX0H MOJEpPHA, OHO BOIIO B UCTOPUIO
nureparypsl B koHLe XVII Beka, korga rmonyunit pesoHanc cnop JpesHux n Hosbix
(querelle des Anciens et des Modernes). Bo ¢paniry3ckom nmureparypoBeieHuN €CTh
OIIYIIIEHHE HECOBEPILIEHCTBA ATOTO CIIOBOYINOTpeOneHus: «Bo BTOpoil mojgoBUHE
JIEBSATHA/ILIATOTO BeKa BO (PPaHIly3CKOM MMOA3UHU MPOMU30IIIa peBotonus. Puropuka,
HEKOIZIa JIOMUHUPOBABIIAS, OTCTYNWJIA, Ja)X€ HCYE3Ja; YCTAHOBWJIACh HOBAs
KOHIICMIUS, KOTOPYIO, 32 HEMMEHHUEM JIyYIllero TEPMHHA, Mbl OOBIYHO HA3bIBAEM
«coBpeMeHHON»  (“moderne”)»?°. @paniry3ckoe mpuiararesibHoe moderne
MPOU3OIILIIO OT JIATUHCKOTO modernus — HeIaBHHUM, akTyaibHbIA. CI0BO
COBPEMEHHOCTH “modernité” mproOpesio MO3UTUBHYIO OKPACKY M IPOYHO BOIILIO B

obuxon, korna banp3ak, HaumHas ¢ 1823 r?°

, ACCOLMMPYET €r0 C IPOTrPecCcoM,
IIPOTUBOIIOCTABIISIS IPUCYIIEN POMAaHTUKAM HOCTAJIBIUU 110 BCEMY «YTPAY€HHOMY»,
B YACTHOCTH IO TponuioMy. B 3ToM Kiiroue yacto moHUMaeTcst ummneparus Pemoo
«HY)KHO OBITh a0COJIOTHO HOBBIM»?, 3BydYalllUd JEpP3KOM PEHIMMOCTBIO U
HHTY3UA3MOM, CTaBIIINIA AIIEMEHTOM COBPEMEHHOTO KyIbTypHOTO Muba o Pem0o, HO
BO DpaHIMy HE BCEraa TPaKTyeTcsl CTONb OJHO3Ha4HO. B 1993 . ctuxoBen Anpu

MeIHOHHI/IK, BBIPpAa3HnJI KPUTHYCCKOC OTHOIICHUC K CTCPCOTUIIaM 0)

COBPEMEHHOCTH 2, ITPEUI0KHUB MOAPOOHBII aHAJIN3 KOHTEKCTOB y PeM00, i snuTeT

19 Leuwers D. Introduction a la poésie moderne et contemporaine. Paris : Armand Colin,
2005. P. 125.

20 Balzac, XlIe livraison des Annales francaises des arts des sciences et des lettres, a
I’occasion de la sortie du Centenaire (28 déc. 1822). Texte cité et commenté par Roland Chollet,
“Du premier Balzac a la mort de Saint-Aubin. Quelques remarques sur un lecteur introuvable”,
L’ Année balzacienne 1987. P. 17-18.

21 «HeuTo MoOAepHOE MCXOMHO TPHCYIIE CyObLeKTHBHOCTH, MPU/ABIIEH CBOE MOHUMAaHHE
cropy “cTapblx W “HOBBIX’, BOCCTaBIIIEH MPOTUB BCErO HOPMAaTHBHOIO, BceobOmiero. OTcrona —
takue Gopmyinsl, Kak y [...] A. Pem0o (il faut étre absolument moderne [mo31y] He00OX0AUMO OBITH
a0COJIIOTHO HOBBIM)». 3apyOexxHas nuteparypa XX Beka. M.: Uszn. Lentp «Axagemus». 2003,
c.25. Rimbaud A. (Euvres Complétes, P.: Gallimard, Bibliothéque de la Pléiade. 2009. Adieu.
P. 280. (ampenb-aBrycr 1873).

22 B 90-e . occe MeNIOHHMKA BBI3BAJO IIMPOKH OOIIECTBEHHBI pE3OHAHC M
Mepen31aBajoch: BIIepBhIe B )KypHaie Magazine littéraire (n° 396), 3arem B xxypHane Le Francais
aujourd’hui 1993 (n° 75), B 1994 r. BeIIUTO OTAENBbHON KHUTON. MENMIOHHUK 3alKCHIBAET Yepes
neduc murary Pembo, craBmyro kiumie: “Assez de clichés qui sortent 1'un apres l'autre dés qu'on
parle de modernité. Des contemporains ont la bouche pleine de la rupture, du nouveau, de la
vangarde, du «il-faut-étre-résolument-moderne» de Rimbaud. Mais Rimbaud n'a pas dit ce qu'on
croit. Baudelaire est travesti. On entasse toutes les fins”. Meschonnic H. Modernité Modernité, P.:

Gallimard, Collection Folio essais (n° 234), 1994. P. 121-127. «XBaTuT KuIle, KOTOPHIC



moderne HOCUT HeTaTUBHBIN XapakTep®.

[IpunararenbHoe contemporain (JIaT. cum+tempus) HE OKpalleHO
MOJIOKUTEIBHO WM OTPULIATEIBHO, STUMOJIOTUYECKH JOJHKHO 0003HAYATh SIBJICHUS
Y TIEPCOHAJINM, BUACHHBIE B TEUYEHUE KU3HU MUIIYIIHAM, IO3TOMY T'PAHUIIBI 3TOTO
MOHATUS MOABWXKHBL. B pe3ynbrarte Te aBTOpbI, KOTOPBIX €111€ HEAABHO MOKHO ObLIO
Ha3BaTh contemporain®, MOTOMY YTO OHU ObUIM COBPEMEHHUKAMHU T€X, KTO O HUX
MUCAJ, C TEYEHUEM BPEMEHHU IEPECTAIOT MOAXOAUTH MOJ ATO OMPEACICHUE IJIS
YUTATEIICH.

TpanuunonHo coBpeMeHHY0 (moderne) GppaHIly3CKyO TO33UI0 CBSI3bIBAIOT
c umeneM bonnepa. Hemernkuii reopetuk iureparypsl Xyro @puapux (1904-1978),
W3BECTHBIM CBOMMH padoTaMH MO (PaHIy3CKOM JUTEpaType U COBPEMEHHOM
no33uu, aBTop MoHorpaduu «Ctpykrypa coBpeMenHoi jaupuku: Ot bomnepa no
cepeluHbl ABaAnaroro crojetus» (1956 r) mnpusHaeTcs B MNPEIUCIOBUH K
JIEBSITOMY TIEPEU3IaHUI0 KHUTH, YTO €My MPUIIOCh TOMEHSTh Ha3BaHue: «Panee
osto: “Ot bomiepa k coBpemeHHou »smoxe”. Ceiiuac — “Otr cepeauHbl
NEBATHAIUATOTO K CEpelMHe JABAALATOTO CTONETUs —  (OPMYJIUPOBKA
npubIM3UTeNbHAsE W JOcTaToyHO THOKas. Bmpouem, mata 1950 Oonee
orpannuutenbHa, Hexkenn 1850. Ilocme 1950 roma HeuTo MHOE MOSIBUIOCH B
EBPOINEUCKON JMPHUKE, OBITh MOXKET, 3aCIy’KHMBAIOIIEe BHUMAHUA U YBA)KCHHUS.
OnHako s HE OY€Hb MTOHUMAIO, C TIEPCTIEKTUBHI KaKOTO OyAyIEero Hajo MmepeceKkarhb
3AMKHYTOE€ TIOJ€ MEXIYy KIACCHYEeCKOM M HOBOM Jjupukod. Hampspkenue

ocNabnsieTcsi, U CErogHs OUIyTUMO BO3BpAlICHHE K CYOBEKTUBHO-TYMaHHbBIM

CBITLTIOTCSL OJTHO 3a JIPYTUM, KaK TOJBKO pa3roBOP 3aXOIUT O COBpeMEHHOCTH. COBpEeMEHHHUKHU
NOJHBI OSHTy3Ma3Ma II0 TMOBOAY ‘‘pa3pbiBa”, “HOBU3HBI’, ‘‘@aBaHTapJHOI0”, «HAIO0-OBITh-
pemuTenbHO-coBpeMeHHbIM» Pem60. Ho PemM6o He roBopuit Toro, 4to npuHATO cuutarh. bomiep
BECh IepekpoeH. Bee cmemano.

28 B wacTHOCTH, IS CTHXOTBOpeHmit B mpose «Topoma» (“Villes”), «JlypHas KpoBb»
(“Mauvais sang”), «IIpomanue» (“Adieu”).

24 Tak, HanpuMep, KOJUIEKTHBHEIH c60opHuK Le Parnasse contemporain (1866, 1871, 1876)
OBLT IPU3BaH NPEICTaBUTh TBOPUYECTBO JKUBBIX IMOITOB-COBPEMEHHUKOB, HO MOCKOJIBKY MEXIY
acreTukoil «CoBpemeHnHoro IlaprHaca» M 3apOXXIAIOLIMMCS CHUMBOJIU3MOM CO BpPEMEHEM
0003HAYMIINCh MPOTUBOPEUHS, YTO CONPOBOXKIAIOCH TUBEPreHLUEH MOMUTHUYECKUX MO3ULMN
aBTOPOB, BXOJIMBILIMX B JINTEPATypHYIO TPYIIy, 3TO CO34AJ0 HOBBIM BUTOK IPOTHUBOCTOSHUS
«KaHOHA» W «HOBAaTOPCTBA», OJHU YYAaCTHUKH KOTOPOTOo HaszBaim ceds ‘“‘contemporains”
(CTOPOHHUKY TPaJUIIMOHHON CUIJUTA0HUKH ), IpyTHe (CTOPOHHUKH pedopM MOITHKH) - “modernes”.

10



MEPEKUBAHUAM, K JINPUKE, PACTIAJAOIICICS B CTpalaHusIX U panoctax. CKpbiTas,
MOBEJIUTENIbHAS CUJIa TT033UU TpeOyeT CBOOOIbI U OTBAru, HECOCTUHUMBIX C HAIIeH
MParMaTu4eCcKoOM >MOX0oM. BO3MOXKHO, 3TO MOsS BHMHA, BO3MOXHO, S CIIMIIKOM
ONMU30pYK, YTOOBI TMOIMETUTHh (PAKTUYECKYIO OPUTHHAIBHOCTh MOITHYECKUX
CBEpILEHUH, BRIXOAAMMX 32 [...] mpenensr 1850—1950 [...]»%. JlanHas uurara
CBUJIETEIHCTBYET 00 OIIYIIEHUHA CMEHBI MTOATHKH, YKa3bIBaeT HA HEOOXOAMMOCTh
MPOCHENANTh B JTHAXPOHUU U3MEHEHUSA B IMOATUYECKOM AUCKYPCE, COIOCTABUTH
CYILIECTBYIOIIME HUCCICAOBAaHUS HOBEUINECH IMO33UMU C HAOTIOACHUSAMH O TOA3UU
[IpekpacHoii snoxu 1 KoHlla Beka, akTyaabHON JI1 COBPEMEHHBIX aBTOPOB, KaK B
OTpULIAHUHU, TaK U B IPEEMCTBEHHOCTH. Brtopas mnonoBuHa XX BeKa BO
(paHIy3cKOii TOd3UM MeHee HU3ydeHa, 4eM MpeANIeCTByomue 3moxu’°, C
MPAKTUYECKOM HEOOXOTUMOCTH TEPEBOAUTH >KUBBIX aBTOPOB, MPUIJIAIICHHBIX B
Poccuto B Hauasne 2000-X rT., HEOOXOAMMOCTH TOHUMATh YCTPOMCTBO COBPEMEHHBIX
MO3TUYECKUX TEKCTOB HAYAJIOCh JAHHOE UCCIIEJOBAaHUE.

HacrositenbHyto HEOOXOAUMOCTh B BOCIIOJTHEHHUH JIAKYH JIJISI POCCHMCKUX
yuTareaen, TPAAUIIMOHHO HHTEPECYIOIIUXCS  (PpaHIly3CKOM  JIMTEpaTypou,
BBICKA3aJIM YYACTHUKM KPYIIIOTO cTona «B mouckax yrpaueHHol mossun»,?’ cpean
KOTOPBIX OBLIN MO3THI, MEPEBOTUUKH, PEIAKTOPHI U OPTraHU3aTOPhI MOATUYECKUX
¢dectuBaneii. B wactnoctu, M.M. Ky3Henosa, nepeBonuuk (ppaHIly3CKoil MO33UH,

coxajena o0 OTCYyTCTBMM HOBBIX MMEH BTOPOM MOJOBHHBI XX Beka, a EBrenuit

2 T'yro ®. Crpykrypa coBpemenHoi mupuku: OT Bommepa 10 cepeamHBI 1BaILATOTO
cronetusi. — M.: SI3bIku cnaBsiHCKUX KynbTyp, 2010. C. 15.

26 06 JToit TeHmeHIWMH MHPOBOH nHTepaTypsl mumeT B. XKuckap n’dcren: «Eciu BbI
3aiinére B KHWKHBbIE MarasuHbl Hpro-Mlopka, MUpOBO#T CTONHIIBI KyJIBTYpHI, HiIH BepiuHa, rie
KHUTOW3JATEeNbCTBO JI0Jr0€ BpeMs SIBISJIOCH JeIoM (ppaHIly3cKuM Onarogapsi TyreHoTam, TO
HampacHO Oyiere MCKaTh Ha TOJKaX KHHUT Ha (DPAHITy3CKOM SI3bIKE M C BEIUYAUIIUM TPYIOM
0oOHapyKHUTe MEepPeBOJIbl C ITOTO sA3bIKA. VICKiIIoueHne U3 3TOro npasuia — myteoautenu. Kuuru
MO0 KyJWHApUU U TMEpeu3aHusi HEKOTOPBIX MPOU3BEACHUN HAIUX BEIMKUX KIJIACCHUKOB.
[Tocneanumu o BpeMeHu (ppaHIly3CKUMU MUCATENSIMH, TOJTYYUBIINMU BCEMUPHYIO U3BECTHOCTD,
aBIsitoTCs, 6ecciopHo, Anboep Kamro u Aunpe Manbpo [...] Ceromns xe gpaHiry3ckas MbICIb C
TPYAOM HaxOAMT JIOPOTy 3a mpenensl crpanb». XKuckap 1’ Ocren B. @paniy3sl. PazMbinuienns o
cynbbe Hapoma. M.: Jlagomup. 2000, c. 52-53. ITonstue Oralité ObIIO B IEHTPE HECKOIBKHX
nuccepranuii coBpeMeHHor moa’3uu: Dutournier C. La poésie hors du livre : étude sur les
médiations orales de la poésie en France de 1945 aux années 60. (2012); Nauleau S. André Velter
troubadour au long cours : vers une nouvelle oralité poétique (2009) u np.

2 B mouckax yTpaueHHOM MO33MH : KPyIIblii cron //MHocTpanHas nuteparypa, 2024, Nel0.
C. 264-297.
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BynumoBuy, noat, opranuzarop MexayHapoaHbix (ectuBaneit «BecHa mo3toBy,
BBIPA3WJI YBEPEHHOCTh, YTO BO PpaHUMU €CTh HBIHE JKMBYILIHUE 3aME4YaTEIbHBIE
MO3ThI, HO JUISI UX PEUEHIMH HEeoOXOTUM aJeKBATHBIM MEPEBOA U TMOHUMAHUE
KoHTeKcTa. [locnennue necsaTUIeTUs yCUIUIU HEOOXOAUMOCTh CUCTEMAaTU3AINH
HAKOIJICHHBIX 3HaHUH O TpaHCPOpMAaIHIX sI3bIKa (PPaHITy3CKON MMOA3UHU B ITHPOKOM
KOHTEKCTE.

B uenom cutyanus ¢ HEAOOIEHEHHOCTHIO (PpaHIy3CKOM MO33MM HE HOBA.
Otmedast »tor (axt, [lone Banmepu ynorpeOnsisi s OObSACHEHHS €€ NpPUYUH
NOHSTHE «HaUUsD»: « PpaHIly3CKHUE TI03ThI, BOOOIIIE TOBOPS, MaJI0 U3BECTHBI U MAJIO
HeHUMBbl 3a pyOexxomM. Ham oxoTHee OTBOAST MpEeUMyIIECTBAa IMpPO3bl; HO
MOTYILIECTBO OATUYECKOE ITPU3HAIOT 3a HAMU CKyIO U TpyAHO. [lopsamok u cBoero
pola CypoBOCTb, Liapsiiue B HameM si3blke ¢ XVII Beka, Hama cBoeoOpa3Hast
aKIEHTyalMs, Halmla HEyKOCHUTEIbHAs MPOCOAMSA, HAll BKYC K YIPOILICHHUIO H
HEIMOCPEICTBEHHOM SICHOCTH, Hallla 0OSI3Hb MTPEYBEINYEHUN U CTPAHHOCTEN, HEKOE
LEJIOMYIPHUE BBIPA3UTEIBHOCTH W OTBJECYEHHAsl HAINPABIECHHOCTh HAILETO yma
CO37aJIM Y HAC MO33UI0, TOBOJIBHO HE NOXO0XKYIO HA TO, YTO €CTh y APYIUX HAIIUH, U
qalle BCEro Il HUX HEyJOBUMYIO»?. COOTHOLIEHUE B IPEICTABIICHNN YYaCTHUKOB
JIMTEPATYPHOTO NIPOLIECCa MOHATHN CmuUX, Hayus, CO8PEMEHHOCMb TIPEICTABISIETCS
3aCIIYKUBAIOLIMM BHUMAHHUS U U3y4YCHUSI.

JIJisi HACTOAIIETO MCCIeAOBaHMS TpaHChOPMAIMii 3BYKOBOWM OpraHU3aluu
dpaniysckoro cruxa durypa Ilonss Bepnena Obuta BeIOpaHa OTIpaBHON TOUYKOM,
IIOCKOJIBKY B €ro IIOOTUKE COCIUHSIOTCA MHOTHE 4YEpPThl COBPEMEHHOIO
IIOOTUYECKOTO  JIMCKYypCa, HEMOCPEICTBEHHO  CBS3aHHBIE CO  3BYYaHHEM
(pUuTMHYECKas HEMPENCKa3yeMOCThb, HHOA3BIYHbIE BKPAILJICHUS B JIMPUKE, OTKa3 OT
PUTOPUYHOCTH, HPOHUYHOE OOBITPHIBAHUE 3aIPETUTENBHBIX IPABUJI UTEHUS ), @ €70
pOJib B IJIJABHOM COOBITUM COBPEMEHHOTO MO3THYECKOTO S3bIKa — MOSBICHUU
BepIMOpa — HEAOCTaTOYHO OCBEIECHA, KaK IOJIEMUYECKH muieTr [eopruit

Koncrantunosuu KocukoB: «XoTst Bepien um mocmeuBancsi (He 0e3 peBHUBOM

28 Banepu II. IMonoxenne Bomnepa// Banepu I1. 06 uckyccrse. M.: HckyceTso, 1993.
C. 338.
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NPUAUPYUBOCTH) HaJ BEPCU(DUKATOPCKUMHU HOBALMSIMHU MOJOABIX CHUMBOJHUCTOB
pyoexxa 80—90-x rr., uMeHHO OH (a He Pem0o, ube TBOPYECTBO B TO BpeMsl ObLIO
IIOYTH HEW3BECTHO, M He Mamnapme, NpUACPKUBABIIMICA TPagULIHUOHHON
METPHKH) IPOIIOKHUII JOPOTY CUMBOIMCTCKOMY BEPIUOPY» 2.

Bocnonbs3oBaBuuce metagopoit C.M. BennkoBckoro, KOTOPBIA OMpeaesit
XKaHp CBOEW KHUTH O (PAHIY3CKOM TIOI3MHM «KakK IPYNIOBOM  MOPTpPET
¢ Dmr0apoM»®°, MOKHO CPaBHUTh MaTeprall JAHHOTO UCCIIEIOBAHUS C «TPYNIIOBBIM
noprperoM ¢ Bepnenom». «bennsiil Jlennan» He cTayl NIABOM LIKOJIbI, HE OCTABUII
«TPSAMBIX HACIECAHUKOB», TaM MHTEPECHEE MPOCIEINTh HEOUEBUIHBIE OTTOJIOCKH,
PELEILHIO €T0 NO3TUKY B ayAMAJIbHOM aCIIEKTe Yy IPEACTaBUTENEH PA3HBIX, — TOPOH
B3aMMOMCKJIIOYAIOIINX, — HAIPABICHUM.

Ha3Banue cepuu nureparypHbIX nopTpeToB Bepiena «IIpokisTeie O3Th,
CTaBllIEE IIMPOKO H3BECTHBIM B XX Beke, ClIeAyeT NOHUMAaTh Kak ¢heHnomen
OMJIONCEHHOU peyenyuu, B KOTOPOM OCMBICIISIIOTCS MPAKTUKA MUChbMa, YTEHUS,
3allOMMHAHUs, IPU3HAHUS, T.€. HeKasg «0eCKOpBICTHAS IparMaTrukay, IpeoioJieHue
MO3TUYECKMM CIIOBOM TpaHMI] BpPEMEHU >KM3HM aBTopa. Bepnen u ero
COBPEMEHHUKHU-IIOATHl ~ BHECIAM  3HAYUTENBHBIA  BKJIaJd B OCMBICIICHHE
auTeparypHoro mnpouecca B EBpome: «HaumHas mo kpailHE Mepe CO BpEMEH
Jlorpeamona u MannapMme B IUTEpaType BO3HUKIIA M OKperia [...] HacTOM4MBas
TATa K camopedaexcum» L.

TpeboBaHne «My3bIKH MPEKIE BCET0» 0KA3AIOCH CTOJb K€ BaXKHBIM (CKOJIb
Y HEOIHO3HAYHO NOHSTHBIM) ISl CIEAYIOIIMX JECITWIETHHA, YTO CTaj0 MOPOM
CMELIMBAThCS C¢ CHUMBOJIM3MOM («To, 4TO Hapekiau CHMBOJIM3MOM, MOMNPOCTY
CBOAUTCS K ... CTPEMJICHHMIO ““3a0paTh y MysblkH cBoe J00po”»)*2. 3apsn

OCBO60)KI[6HI/I$I OT KIIACCHUYCCKHUX ITpaBUJI MU BHUMAHHC K CJIOBY KdK TaKOBOMY

29 KocmkoB I. K. Crpykrypammsm versus mocTcTpykrypammm //«Ha rpaHmMIax»
3apy0OexHas IuTeparypa oT CpeAHEBEKOBbs 10 coBpeMeHHoCcTH M.: DxoH, 2000. C. 207.

30 BenmkoBcknii C. U. B ckpemntenbe mydeii: [pymnmosoii moprper ¢ IToxem Dmoapom. M.
CoBerckuii nucareib, 1987. 400 c.

31 KocukoB T'K.  CTpyKTypammsM versus MOCTCTpyKTypanmsMm // «Ha rpanumax»

3apy0OexHas TuTeparypa OT CpeIHEBEKOBbs 10 coBpeMeHHocTH M.: Dkos, 2000. c. 207.
32 Banepu I1. O6 uckycctse. M., 1976. C. 366.
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obepHyIics «UETBIM MacCHUBOM “IKCIEPUMEHTAIIBHBIX TEKCTOB,
CBUJICTEIIbCTBYIOIIMX O  “‘HACTOSIIIEM pPEBOJIIOUMU  IO3THUYECKOTO  SI3bIKA’
(fO. Kpucresa)»®*.  Poman bBapr Bujaen KOHTMHYaJIbHOCTH B JIMTEPATYPHOM
nporiecce oT Bropoi nosioBuHbl XIX Beka 10 cepeaunbl XX B.: «[...] Bapede3ru
pa3ieTenoch KIAacCUYeCKoe MUChbMO, U Bes Jluteparypa — ot @nolepa 10 HamMX
JHEH — NPEeBPaTUIIACh B OJHY CIUIOLIHYIO HPOOIEMATHKY CIIOBa»>Y.

@®paHIly3cKUi MO3T U MUcareib, UCTOpUK JuTeparypbl Pobep Cabarbe B
NPEIUCIOBUU K TPEXTOMHON MCTOPUU (PPaHILy3CKOM 1M033UH XX BEKa CTOJKHYJICS
C BOIPOCOM MPOBENCHUS TPAHULl IPU HAMKMCAHUU ITOTO TPYAA: KAK ONPENETUTh
IPAHUIBl JINTEPATypPHOTO BEKA, KAK CTPYKTYpUPOBATh JUTEPATYpPHBINA MPOIECC,
pacrpenensis aBTOpoB 110 ToMaM U miaBaM: «Pa3znerenre Ha BeKa 3a4acTylo JIOKHO,
MOCKOJIbKY €r0 paMKu 0e3 KOHIIa TECHAT JBUKEHUS HerpeooauMoit cuiibl. Ho kak
OXBAaTUTh OJTHUM B3[JIIOM CTOJIb JOJITHM CpOoK? BHE pasnenieHuss Ha ToMa CleyeT
PacCMaTpHUBAaTh 3Ty UCTOPHIO KaK HEMPEPHIBHYION .

Pa3zButre nmos3un B XX Beke, BEPOSITHO, OBUIO CaMbIM CTPEMHUTEIIbHBIM 32
BCI0O HCTOPHUIO €BPOMEHUCKOW JUTEparyphl. llepexon OT perymsipHOro cruxa K
BEpJIMOPY COMPOBOXKIAICS TOUCKAMU BBIPA3UTENBHBIX CPEICTB B CMEXHBIX
3HAKOBBIX CUCTEMaX, TUMIEPTPOPUPYS TO BU3YATbHBIN, TO ayAUaTbHbI KOMIIOHEHT,
CIIUTHIE B MYy3bIKE TO3TUYECKOT'O CJIOBA.

Bo ¢paniry3ckoii mo’3uM MmoOcClIeIHUE TONATOpa CTOJETHS OKa3ajucCh
MOJIHBIMU JIMTEPATYPHBIX CIHOPOB W TMAPAJOKCOB: YHUCIO aBTOPOB, CO3JAOIINX
MOATUYECKUE TEKCTHI, CTPEMUTEIHHO POCIIO, TPU TOM HAOTIOMAJICS OTKa3 OT CJIOBA,

0003HAYAIOIIETO PE3yIbTaT TBOPYECKOTO aKTa «CTUXOTBOpeHue» (“‘poeme”), B

83 Kpucrena I0. U36pannsie Tpyasl: Paspymenue nostuxu. M.: Poccuiickas monuTudeckas
suimkioneaus (Poccmn), 2004.

% Bapr P. Hynepas crenens nuchMa // ®paniysckas cemuotuka. OT CTPYKTypaau3Ma K
nocrerpykrypanmmsmy M.: Iporpecc, 2000. C. 51.

%5 <]a division des siécles est souvent mensonggre car ces bornes sont sans cesse bousculées
par des courants impérieux. Mais quel regard peut embrasser de trop longues périodes ? Par-dela
’artifice du découpage par tomes, il faut prendre cette histoire comme continue” Sabatier R. La
poésie du vingtieme siécle. Albin Michel I. P. 7. O BpemenHnbIx pamkax noapooHo: Tonmaues B.M.

I'me uckarp XX Bek? // 3apyOexknas nureparypa XX Beka. M.: Uzn. Llentp «Axkagemus», 2003.
C.7-43.
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MoJIb3y OO0O3HAYEHUs Mpoliecca: «IModTHYeckoe muchbMo» (“‘écriture poétique”).
Mexny cnoBamu Ilosst Bepiiena, KoTopsIii TpUBETCTBOBAI HOBAaTOPCTBO Pem0O0 kak
nepexon k mpose: «lloaT ucues. [...] Beneng 3a HUM SBUJICA yIUBUTEILHBIN
npo3auk»® (1883), m crnoBamu Kepapa JKeHerra, KOTOPBIM KOHCTaTHPYET
U3MEHEHHUE CyTH BOIMPOCa O MPO3€ U MO33HUH, TOKUHYBIIETO cepy TeOpUH KaHPOB
U pUTOPUYECKHX MpUeMOB: « CTOb TPYAHBIN B HAIlIE BpEMsI BOTIPOC O TIO3TUYECKOM
A3bIKe ObUI B Ty MOPY B BBICHIEH CTENEHU MPOCTHIM, MOCKOJIbKY HAJIMYUE WU
OTCYTCTBHE METPA COCTAaBJIAIO PEINAIONIMI M HEIBYCMBICICHHBIA KPHTEPU» '
(1966), nponeraer 6OIBIION MyTh (HUITOCOPCKOTO BOIMPOIIAHUS O CYTH MOI3ZUHU U
MY3bIKE CJIOBA, O TPAHUIIAX MMOITUYECKOTO U OOBIIEHHOTO $3bIKa, O JIMPUUYECKOM
CyOBeKTe W TpeJienax sI3bIKOBOTO AKCIEPUMEHTA, 3TH MOUCKUA TPOAOIKAIOTCS IO
ceit neHb. Peus 1muia He 0 Bompocax BKyca, a O Crenu(pUIecKoM MOJyce MUChMa,
W3MEHCHHS THChMa KacalliCh IPOIIECCOB O3HAYMBAHUS M CYTH TOITHYECKHUX
npaktuk. [lo3ThI MCKamu Ha3BaHUA JJI1 COOCTBEHHBIX (DOPM MHUCHhMa, TAKHE KaK
proéme (®pancuc [lonx), proséme (Mumens [lern), pneuma-poeme (CebacTbeH
Jlecnunac), uyto mnpoucxoauwno Ha ¢(oHe obOecueHuBaHusA (akTa OyMaKHOU
nyOIuKaIuy, KOTopoe HasbiBaloT HeosnoruzMoMm JKaka Jlakana poubellication (ot
¢p. poubelle — mycopHslii 6ak u pp. publication — my6nukanus)*®. Pazouaposanue
U MPOHUS O OTHOIIECHWIO K TMO33WM 3By4YaT W B CJIOBaX M3BECTHOTO JIMHTBHUCTA
’Kopxa MyHeHa: «BeposiTHO, HUKOT/Ia €Ille He OBLIO CTOJBKO JKEJIAIOIIUX IMHCaTh
OTH BEIIH, KOTOPBIE HUKTO HE YATACTH*.

B 9py paamoBemanus, TeNeBEIIaHUS, WHTEPHET-PACTIPOCTPAHEHUS €€
(GbOpMBI BUIOM3MEHSITUCh U MHOXKUJIMCh, HE BBITCCHSIS, a MUTAsl TPATUIIMOHHBIC
(GOpMBI COLMATBHOTO OBITOBAHUS TI033UU: MYyOJWYHBIE YTEHUS, (ecTUBaIH,

nepdOpMaHCHI U JIp.

% Verlaine P. Les Poétes Maudits// Verlaine P. (Buvres en prose complétes, P.: Gallimard,
1972. P. 656.

37 Kenerr XK. IMosTHueckwmii A3bIK, MOdTHKA s1361Ka// JKenerr K. durypsl B 2-X TOMax.
M.: U3a-Bo um. CabamrankoBsrx, 1998. Tom. 1. C. 339.

38 K. Jlakan ¢ camoupoHueii oto3Bancs o myomukanuu Lacan J. Ecrits, P.: Seuil, 1966.
CrnoBo OBLII0O MOMEHTATBHO TOJXBa4eHO MHOTHMHE aBTopamu. Pélissier, Y., Bénabou, M., Hadjadj-
De Liége D., Cornaz L. 789 néologismes de Jacques Lacan. Paris: EPEL, 2024. 190 p.

39 Iut. mo Briolet D. Lire la Poésie frangaise du XX siécle. Dunod. 1995. P.9.
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[Ipu sToM wu3-3a MIyOOKUX M3MEHEHUH B MOATUYECKOM MAHCKypce, B
COLIMAJIBHOM POJIM MO33UM, B MPAKTUKAX pacnpocTpaHeHus npousBeneHuid B XX
BEKE 103311 OKa3aJach B [10JIE UHTEPECOB HE TOJIBKO UCTOPUH JINTEPATYPbL, TEOPUU

JUTCpAarypel, HO W JpyIrux JUCHUIIJINH: JIMHTBUCTHUYECKOU C-)CTCTI/IKI/I4O,

JUHrBONOSTUKKMY,  Qumocopuu, HCKyCcCTBOBEIEHMS, KOTHMTHBHBIX  HAyK,
couuonoruu. B.M. TonmadyeB eMko popMynupyeT mpeeMCTBEHHOCTh, UAYIIYIO OT
XIX Beka k XX, k «Ppaniry3ckoid Teopun»: «COmmkenre mossuu u punocoduu,
3aBenianHoe enie pomantukamu (@. Ilnerens), cumBonucramu (C. Mamiapme),
repMEHEBTUKAMU (B.dunbTteit), AK3UCTEHIUATUCTAMUA (M.Xaiigerrep),
MPECTaBUTENSIMU  JIMHTBUCTHYECKON (umocodun (JI.Butreninreiit), moMumMo
bnanmo u bapra B Toi WM MHON CTENIEHU NMPUCYILE IPYTUM KIIFOYEBBIM (DUTypam
nocTMo/iepHUCTCKoM (unocobun u kputuku — Kaky Jlakany, XKan-®Opancya
JInorapy, Mumemo ®yxo, XKaky Jeppuna, FOmun Kpucrepoiin*?.

@paHIy3CKUA HCCIENOBATENb JUTEPaTyphl, IMO3T, 3CCEUCT JlaHuab
Jleepc, mpe3uneHt MexayHapogHoil Accounanuu JlutepaTypHbIX KPUTHUKOB
(AICL), oueHuBasi miyOMHY MEepeMEH B MOITHYECKOM IHMCHbME, YTBEPKIAeT
BA)XHOCTh M3YUYEHHSI COBPEMEHHOM MO33UHU: «SIBISETCS JIM MOI3US CaMOM KUBOU
nuteparypHoi popmoit XX Beka, kak pomad i XIX Beka, a rearp aiis Beka X VII?
MBI HE TaeKHu OT 3TON MBICIIA»*,

Kak ormewaer B.B. Ilononckwmit: «CoOBpeMEHHBIN HUCCIEAOBATEND
CJIOBECHOCTH CTaJIKMBAETCSI C XapaKTEPHBIM MapaOKCOM: YeM OOJIbIlI€ BBIXOIUT B

CBCT HOBBIX HAYYHBIX TpPYJAOB 11O Pa3HbIM YaCTHBIM JIMTCPATYPOBCAYCCKUM

BoIIpoCaM, TEM OTYCTIIMBCC OCO3HAHMUC O6IHGFO MCTOOOJJOIHYCCKOI'0O KpH3HCa

0 OpuenTtupamu B nanHO# paGote 66K Hccnenosanus B.I1. Ipuropsesa, B.B. ®emenko,
O.B. Cox0n0BO¥.

1 3anoproBa B. 5. CloBecHO-Xy/0/KECTBEHHOE MPOU3BECHHE HA PA3HBIX A3BIKAX KakK
NpeaMeT JIMHTBOMOATHYECKOTO HccienoBanusi: MockBa, 1992; A.A. Jlunraptr OCHOBBI
JIMHTBOIOATHKH. Jlananm, 2022.

42 Tonmmaues B.M. TlocTMonepHM3M M TBOpuecTBO DKo/ 3apybexHas iuTeparypa XX
Beka. Tom: 2. M.: FOpaiir, 2018. C. 317-342.

43 Leuwers D. Introduction a la poésie moderne et contemporaine. P.: Armand Colin,
2005. P. 2.
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HbIHEIIHeW ¢yHIaMeHTalbHON (uiionorun»*. [laHHas pabora HampaBiieHa Ha
WHTETPUPOBAHUE METOMOJIOTMYECKUX TMOAXO0A0B, MPUMEHSEMBIX K H3yUYEHHUIO
3ByKOBOUM MaTepuu (hpaHIly3CKOTO CTHXA.

AKTYaJIbHOCTb _HCCJI€IOBAHUS 06YCJ'IOBJI€H3 TCM, 4YTO, HCCMOTpPSA Ha

3HAYUTEIBHBIA HHTEPEC K TOITUUECKUM TeKcTaM B XX B., COBpeMeHHas (GUII0TIOTHS
HE pacroiaraeT 0000IIA0IUM UCCIeIOBAHUEM JUHAMUKH (DPAHITy3CKOTO CTHXA B
ayIuaJIbHOM acIIeKTe: B MOMbBITKaX IMOAOWTH K BOMNPOCY O 3BYYaHHH B IOI3HUH
OCTalOTCA HEMPOSICHEHHbIE MOMEHTHI (BOIPOCHI MEPBEHCTBA B HOBAaTOPCTBE, T.H.
«CIIOp O BEpAUOpe», «CIOp O CUMYJIBTAaHHOCTH» U Jp.), TEPMUHOJIOTHYECKHUE
HEYETKOCTH (Pa3HOUTEHHUS B ONPEJCICHUN PUTMA, Pa3IMYHBIX TUIIOB pudM, 1Ie3yp,
nay3 ¥ JAp.), METOJOJOTMYECKUE HEACHOCTU (YUTO CIEAYyeT CUYMTaTh ATAJOHHBIM
YTCHUEM IIPOU3BEICHUA: ABTOPCKOE IIPOYTEHHUE, AKTEPCKOE HCIIOJIHEHHUE,
MEHTaJIbHOE MPEACTABICHUE O 3ByYaHUU MPHU IN1a3HOM cuuThIBaHUU ). Kpome Toro, B
VCTOPUH JIMTEPATYPbI BO3HUKIIO CTEPEOTUITHOE JIOTUUECKOE TPOTUBOPEYHE: C OTHOU
CTOPOHBI, B KJIACCHYECKYIO0 3MO0Xy (paHIly3CKHIl CTHX UACaJbHO BOILIONIAT
«Pppaniy3ckuil reHuit» (o «rubkom putme» 12-cioxnuka Pacuna numer M.JL
['acnapoB®), ¢ Apyroil CTOpPOHBI, €II€ B IMO33UU POMAHTH3Ma MPOrPECCUBHBIM
CUMTAJOCh OTCTYIUIEHHE OT KJIIACCUYECKUX MPOCOAMYECKUX IpaBwi.  Jlns Toro,
YTOOBI IOHSATH JIOTUKY TpaHchopMaluil cTuxa, 00yCIOBUBIIMX (POPMBI OBITOBAHUS
dbpaniry3ckoit mo33un XX-XXI BB., HEOOXOAUMO MPUHSITH BO BHUMAaHUE HE TOJIHKO
JUTEPATYpHBIE COOBITUS, HO U HU3MEHEHUS MPOU3HOCUTEIBLHOM HOPMBI, a TaKKe
IIODTUYECKUE TIPAKTUKM B  COLMOJIOTMYECKOM  ACIEKTE€ PaCHpOCTPAHEHUS
ITPOU3BEICHUM.

B uccrnenoBanusix COBpeMEHHOM JIMTEPATyphl MO3TUKE 3BYKa OBLIO YIEIECHO
ropas3l0 MEHbIlIE€ BHUMaHUS, YeM HM3YUYCHHIO BU3YaJIbHOCTH, XOTS (DpaHIy3CKHUE
noaThI, Takue kak Bepnen, Pem0o, Mamnapme, [lpyct, Kokro u mHorHe apyrue,

6]'[8,1“0,21&1)5{ CBOUM IIOMCKaM MY3bIKH CJIOB4, CTaJId HWACOJOraMH MY3BIKAJILHOIO

*4 ITononcknii B. B. 3 ucropun pyccko-(ppaHITy3cKUX JTUTEPATyPHBIX CBS3€H KOHIIA
XVIII — nagaima XX Beka. M.: UMJIM PAH, 2019. C. 6.

% Tacmapo M.JI. Ouepk wuctopmu espomeiickoro cruxa. M.: dopryna JImmmuren,
2003. C. 112.
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UCKYCCTBa®,  B€Ib  «POXKIEHUE  CJIOBECHOM  My3bIKM U3  00JacTu
TPAHCMY3bIKaJILHOTO»* TIPOUCXOIUT HA 3ape €BPONEHCKON KYJIBTYPHI.

Hactosimast pabota mpoomkaeT W pa3BUBA€T OCHOBHBIE IOJOXKCHUS
KaHJIMJATCKOW JMCCepPTallMU COMCKATeNsl, paciiupsisi 00JacTh HCCIEAOBAHUS OT
no3Tuku 3ByKa [lons Beprnena no u3yyeHus: 3Ha4uMOCTH 3ByKOBOTO KOMITOHEHTA B
Oonee TO3IHEM TOSTUYECKOM MHCHbME (PaAHIy3CKMX aBTOPOB, Ha OCHOBE
HAKOTJIEHHOTO TEOPETUYECKOTO U AMITMPUIECKOTO MaTepHaia.

O0beKTOM HCCIIeI0BAHUSA SBISIETCS COBpPEMEHHas (paHIly3cKasi Mmo33usi
(1870-e-2000-¢). Ilpemmer wmcciaeaoBanuss — TpaHcpopMalMd CTUXa B
XyHA0KECTBEHHOM crcTeMe (hpaHIly3CKOM MO33UH.

Marepuaj uccJeJOBAHUS BKJIOYAET B ce0d TpU Pa3HOIUIAHOBBIX
KOMITIOHEHTa: KPUTHUECKYI0 M SIUCTOJSIpHYIO Mpo3y noisToB (Bepnen, Pembo,
Mannapme, Anomnep, I'nib, Banepu, Aparon, Pomi, Py06o), aBropckuii kopiryc
AMHUCTONIAPHBIX KOMMEHTAPUEB U 3BYKO3AIMUCEH, MOMYISHHBIX B Mpolecce padoTh
HaJ[ IEPEBOJIaMU HA PYCCKUU SI3bIK U TPU MOATOTOBKE MyOJIMYHBIX BBICTYTUICHUN U
npe3eHTanuit B Poccuu ¢ 2005 o 2020 rr. (M. Yanw6ek, 1. Jleepc, XK-JI. bakec,
A.-Jlx. Wlaron, C. Jlecnunac, K. Manon, ®. Ipuwo, X.-M. Monsnya) u
ctuxorBopenus 1870-e r.-2000-e 1., 11 3ByKOBOM OpraHU3allNA KOTOPBIX 3HAYMMO
HoBatopcTBO «IloatoB CeBepa» (“Poetes du Nord™): [Tons Bepnen, Aptiop Pemo6o,
Mapcenuna JleGopa-Banemop, Pene T'mnb.  JluHamuika uM3MEHEHHS] CIOCOOOB
O3HAUMBAaHMS [IOKAa3aHAa Ha MpUMeEpax Takux Mod3ToB, kak Credan Mamnapme
(Stéphane Mallarmé), A.-O. bapua6yT (A.-O. Barnabooth, alter ego Banepu Jlap6o
(Valery Larbaud)), bne3z Cannpap (Blaise Cendrars), Mopuc Metepnunak (Maurice
Maeterlinck), Tnitom Anomnuuep (Guillaume Apollinaire), ['tocraB Kan (Gustave
Kahn), ITons Knomens (Paul Claudel), ITons Banepu (Paul Valéry), Jlyu Aparon
(Louis Aragon), 1B boudya (Yves Bonnefoy), @ununmn JKaxote (Philippe Jaccottet),

% Kpupmkas E. JI. ®pamiysckue MOdTHI — HIEOTOTH MY3BIKATEHOTO HCKYCCTBA.
//TocynapcTBEHHBIH HHCTUTYT UCKYCCTBO3HAHUS. XynoKecTBeHHas KynbTypa. 2012 Ne 2 (3). URL
[https://artculturestudies.sias.ru/2012-2/teoriya-hudozhestvennoy-kultury/539.html] Hara
obpamenus: 05.06.2025.

4" MaxoB A.E. Musica literaria. Mes coBecHOI My3bIKH B €BPOIIEHCKOI TTOATHKE. M.:
MHHWOH PAH - Intrada, 2005. C.9.
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Henn Pom (Denis Roche), Kpuctuan Ilpmxkan (Christian Prigent), Kak Py6o
(Jacques Roubaud), Kau-Mummens Monbnya (Jean-Michel Maulpoix), Kpucrod
Mamnon (Christophe Manon), Cebacthen Jlecnmaac (Sébastien Lespinasse), @pen
I'puo (Fred Griot), Aun-/Ixeitmc [llaton (Anne-James Chaton), Mumens ®unk

(Michele Finck), Mumens Yans6ex (Michel Houellebecq).

B uentpe nameii paboTel HaxoauTCs (POPMUPOBAHUE MEHTAILHOTO 3BYKOBOT'O
oOpasza, BO3HHMKAIONIETO MpPU YTEHUU TOITHUUYECKOTO TEKCTa B HCTOPUYECKOM
nepcriektuBe. Ham BakHO IpencTaBUTh KapTUHY COCYLIECTBOBAHUS PETYISPHOIO
cTUXa M BepiiOpa B MPOTUBOPEUMBOM MHOTOTOJIOCMM COBPEMEHHOM MO33UH, a He
CBECTH BOIIPOC O Pa3BUTUHU (PpaHITy3CKOTO CTUXOCIOKeHUs B riepuona 1870-2000 rr.
K HEKOH ynoOHOM, HO JINHEWHOMN CXEME.

[lon3ust HaxomuTcsi Ha THiepecedeHUd cdep HCTOPUH JUTEPATYpHI,
CPaBHUTEIIBHOTO JIUTEPATYpOBEACHUS U cTuxoBeAcHUsA. CTeneHb M3y4e€HHOCTH
MaTtepuaja CyleCTBEHHO Pa3IMuyaeTcsl B 3aBUCUMOCTH OT UCTOPUUECKUX MEPUOIOB
Y JIUTEPaTyPHBIX HAMPABICHUIA.

B nameii ctpane Qpaniry3ckas mo33usi konna XIX—XX B. ocemaiach B
paborax mo ucropuu ¢paniy3ckoir aureparypsl JI.I. Auapeesa, E.B. baesckoii,
H.N. banamosa, T.B. banamosoii, T.b. bonu-OcMmonockoii, C./. BeankoBckoro,
E.Jl. I'anpLioBOM, C.H. 3eHkuHa, I''K. Kocukona, Ba.A. Jlyxoga,
J.J. ObnomueBckoro, B.W. I[IuakoBckoro, A.H. Taranoma, T.C. TaiiMaHOBOIA,
O.N. CeBepckoit, E.I. Otkunpma, C.JI. @okuHa u Ap. MeTomosorusi HUCTOPUU
JUTEpaTyphl 3a4aCTYIO JOTOJHSIETCS 32 CUET CPABHUTEIIHLHOTO U3YUCHHUS TUTEPATYP
Y TIEPEBOJOBEICHUSI.

ToBopss 0 cTeneHW U3YYEHHOCTH 3alaJHOEBPONEHCKUX TMO3THK B
OT€UECTBEHHON HayKe, HEBO3MOXXHO HE OTMETHUTh OOJIBIIIYI0O CHCTEMAaTUYHOCTH B
uzydeHun tedeHuii pyoexa XIX-XX u nepoit Tpetn XX B., B UCCIECTOBAHUAK O
cumBoim3Me™®, B (DyHIAMEHTANBHBIX KOJUIEKTMBHBIX Tpylax 00 aBaHTapaHbIX

JUTEPATYPHBIX TEUEHUAX, TAKUX KaK CIOppeanu3M (« DHLHKIONEIUIECKHUIA CI0Baph

48 JHnmKTONe U CHMBOJIM3MA M. ; Pecmy6mnuka, 1999.
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croppeamuzma»)’® M JKCHOpeCcCMOHM3M  («DHIMKIONEINYECKHI  CI0Baph
SKCIPECCUOHM3Ma» )™,

Tema aynuasbHOW IIO3THKM OCTAETCA HEAOCTATOYHO HW3YYEHHOHM, XOTS
CYLIECTBYET Ha psij padoT, B KOTOPIX IPEAMETOM U3yUEHUS SIBISIOTCS TEKCTHI TOTO
WIM WHOTO COBPEMEHHOTO aBTOpa WM HalpaBiCHUsS, OHAKO IOIBITKA
CUCTEMAaTH3aluU TMPEACTABICHU O 3BYKOBOM OpraHu3alldl COBPEMEHHOIO
(paHIly3CKOro MOATUYECKOTO TEKCTA MPEATNPUHUMAETCSI BIIEPBBIE.

TpaguMOHHO [JIs1 OMMCAHUs CIEUM(PUKUA CTUXA HCIOJIb30BAINCH TaKHE
KpUTEpUH, Kak OJaro3Byuyue, rapMoHus, 3BGOHMS, WM K€ OpraHu3alus CTUXa
TPaKkTOBAaJUCh Kak 3BYKOBOW cuMBoiM3M. DopMaibHble OCOOCHHOCTH,
TPAAUIIMOHHO HW3y4YaeMble CTUJIUCTUKOM, HAaXOASATCS Ha TNepecedeHuH cdep
WHTEPECOB JIMTEPATYPOBENOB M JIMHIBUCTOB. B 3amasHOM JIHMTEpaTypOBENCHHUH
peuenuus «pyccko Teopun» ObliIa TBOPUECKU YCBOEHA METOAOJIOTUEH, Onarogaps

mepeBofaM Ha (PPAHIly3CKUH SA3BIK

, a Takke paboTraMm cTHXOBena AHpHU
Mewmonnauka, onuparomerocs Ha nonoxeHus Bukropa Illkimosckoro, Muxawnia
baxtuna, Ocuna bpuka, bopuca Ditxenbayma, bopuca TomarieBckoro, ¢ TpyaaMu
KOTOPBIX OH ObLIT 3HaKOM Ha si3blke opuruHaia. C.H. 3eHKuH oTMeyaeT OTCyTCTBHUE
CUCTEMATHU3AlMA JAHHBIX O PELENIMH PYCCKOTO CTHUXOBEIEHHS B HOBEMUIIMX
MyONMUKAIUAX O «PycCKOM Teopum» 2. V3yueHue 3ByKOBOW OpPTaHW3alluM CTUXa
MapruHaIU3UPOBAIOCH U PACCIAUBAIOCh: JUHTBUCTHI U, B YACTHOCTH, (DOHETHUCTHI
WHTEPECOBAIINCh AHAJIM30M UTEHUS BCIyX, MPOU3HOCUTEILHOM HOPMOM U

MpaBWIaMH JI€KJaMalluk, CPaBHEHUEM AaBTOPCKOTO U AKTEPCKOrO MPOUYTECHUS

IMPOU3BCACHNA, BOCIIPUATHUA MOATUYECKOU peun Ha CIyX (TO CCTb KOHKPCTHBIMHU

¥ DEnuKIONeMYECKuii coBaph cloppeanusma (pex. kon.: T.B. Bamamosa, E.JI. [anbiosa
(otB. penakropsl), A.b. bazunesckuii, A.®. Kopman, JI.U. Tananaesa). M.: UMJIN PAH, 2007.
584 c.

0 JnrmKTONe IMUecKmit coBaph KcnpeccHonn3Ma. M.: UMJIM PAH, 2008. 736 c.

°l Farnlof H. La motivation littéraire: du formalisme russe au constructivisme. P.:
Classiques Garnier, 2022. (273 p.). Cm., Hanpumep: Xauzen-JIése O. pycckuii popmanm3m:
METO/IOIOTHYECKass PEKOHCTPYKIUSl Pa3BUTHS HA OCHOBE MPUHIMNA ocTpaHeHus. M.: SI3biku
pycckoit KyasTyphl, 20016 672 c.; Hansen-Love A. «MotuBupoBkay, «MotuBamms» // Russian
Literature. 1985. Vol. 18. No. 2. P. 91—101.

523enkun C. Pycckas Teopus U HHTEIIIEKTyalbHas ucTopus — 4 (3aMeTKH o TeopnH, 3 6)
DOI: 10.53953/08696365 2024 186 2 300 HJIO, Ne 186, 2024. C. 301.
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peanuzanusMu). 3a4acTylo MOHMMaeMas HEemojHo ¢opMa CBOAWIACH K CyMMeE
MIPUEMOB, MPHU MOIOOHOM TOJX0/Ie TPHUOOpETaIa OpHAMEHTAIbHYIO (DYHKIIUIO.

M.JI. I'acnapoB, aBTOp TPYZIOB IO UCTOPUU €BPOMEMCKOTO CTHXA, YKA3BIBAI
Ha HEIOCTATOYHYI0 M3YyYEHHOCTb TpaHC(hOpMAalMil CTHXa B Pa3IMYHBIX CTpaHax
EBpornbl: «IIpudunHbI CTONML pa3nuyHON CyApObl PUPMUUECKUX IKCIIEPUMEHTOB B
pa3HbIX JMUTEPATYypax MaJI0 HM3YYEHBI: IO-BHJIMMOMY, Hapsay C KyJIbTypHBIMHU
TPaULUAME 3[€Ch MIPAIOT POJIb OCOOEHHOCTH A3bIKa»°>. B Hacrosmieil paGore
NpPENNPUHATA TOIMbITKA PACCMOTPETh OTKa3 OT CHIUIA0MYECKOM CHUCTEMBI U
CTaHOBJICHHE HOBOM CUCTEMBbl O3HAUMBAaHUS B COOTHOIIEHHU C OCOOEHHOCTSIMU
(bpaHIy3CKOM MOATUYECKON TPATUITUH.

OcoOblii mpakTHUEeCKUU B3MIAJ («UM3HYTpW» Tpolecca IMCbMa) Ha
YCTPOICTBO MO3THUYECKOIO TEKCTa, BaXKHBIM NI HalleW paboThl, IPEICTABIEH B
CTaThsIX MOATOB-NIEPEBOAUNKOB, TaknxX Kak H. 'ymunes, I. [llenrenu, E. OTkunm,
B. Ko3zosoii, E. Butkosckuii, M. fIcHoB, E. baesckas, H. Masnesuu, M. ['actiapos,
b. Ay6oun, W. bynarosckuii, K. Kopuarun. TeopeTnueckue (CTUXOBETUECKHUE)
KOHLIENIMU C(POPMUPOBAINCH HAa OCHOBE Haomoaenunit I llenrenu,
M. I'actiaposa, K. Kopuaruna.

B tpymax mo cruxoBenenuto M.JI. T'acmapoBa mpencTaBieHO pa3BUTHE
CUCTEM BEpCU(PUKALMM BO BCEX EBPONEHCKHUX JHTEpaTypax, MPOCIEKUBACTCS
UCTOPHSI OCHOBHBIX CTUXOTBOPHBIX pa3MepoB (OT OOILIEMHI0EBPOIIEHCKUX BPEMEH
10 koHa XX B.). O01ieeBponeickuii 0xBaT Marepurana JaeT BOBMOXHOCTb BITUCATh
(GpaHIly3cKyl0 TO33UI0 B BHACHHE IIOOATBHBIX TMPOIECCOB B MOITUUYECKUX
CUCTEMax, OJHAKO HE TIO3BOJISIET JeTalibHee MPEICTaBUTh CHEHU(UKY ITaroB
CTUpAaHMsI HallMOHAJIBHOW cuiutabmyecko marpuilbl. HacTosinee uccienoBanue
pa3BUBaeT MbICIb [acrmapoBa B JAaHHOM HANpaBIE€HUHU, CTPEMSCHh IIOKa3aTh
COMPOTHUBIICHHUE U (PIYKTyallMu PErYISIPHOTO cTUXa B XX BEKE, a TAKXKE OTHOLICHUE

K pehopme BepcuPUKallMK CAaMUX YYaCTHUKOB JIUTEPATYpPHOTO MPOIECCa.

53 TacmapoB M. JI. Ouepk wmcropum eBpormeiickoro ctuxa. M.: ®opryHa JInmuren,
2003. C. 224.
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Kuuru 1O.B. Opiauikoro®, mocBsIieHHbIE B OCHOBHOM CIIENU(UKE PYyCCKOTO
CTUXOCJIOXKEHUS, OBbLIM JUIsl JAHHOTO MCCIIEOBAaHUSI MCTOUYHHMKOM HEOIICHUMOM
uHGOpPMAIIMU O CBSI3AX PYCCKOM MO033UHM € (PaHIy3CKOM, O B3MIAJAX PYCCKUX
MO3TOB — YYAacCTHUKOB €BPOMNEHCKOro JMUTEpaTypHOro mpolecca Ha pedopMy
(b paHITy3CKOTO CTUXOCIIOKEHUS.

DKCNepUMEHTAIIbHbIE TEKCThI qaiie MIPUBJIEKAIN BHUMAaHHUE
uccienoBaTeNie, Kak OTEUECTBEHHBIX, TaKk W 3apyoOexkHbix. HMccnemoBanus
ACTETUKU JIUTEPATYPHOTO SKCIIEPUMEHTA, SI3BIKOBOTO SKCIIEPUMEHTA aBaHrap/a,
KOTOpbIE AaKTUBHO pa3BuBaloTcs B mnociennue aecstuietus (K.B. Jlymakos-
Kamypo®, B.B. ®emenko®, O.B. CokosioBa®), HE paccMarpuBalOT JIMPUYECKYIO
no33ut0. IMEHHO MO3TOMY B JaHHOM HCCIEIOBAHMM 3HAYUTEIBHOE BHHMAaHHE
YIEJIEHO HACJIEUIO JIMPUYCCKON TPATUIIIHU U €€ TpaHCHOopMaIusM.

Ucropuk ¢paniy3ckoii nureparypsl Tamapa BiamgumupoBHa banamosa
BUJIEJIA BO MHOXKECTBEHHOCTH IO3THUK COBPEMEHHOM IMO33MM Pa3BUTHE HACIEAMS
IPEIIIECTBYIOUINX 3MO0X: «[...] BO (PpaHIy3CKOM MO33UM KOHTPACThI HE MEIIAOT
€IMHCTBY, NOTOMY YTO PAa3HOT0JIOCOE OOraTCTBO NPEIONPENEICHO HCTOPHEH
cTaHOBJIICHUS] To3THUYecKoro CrnoBa. MHOTOUBETHBI W Pa3HOPEUYMBHI  OBLIU
TPaAUIMK, OCTaBI€HHbIE XX BEKYy BEKaMM YIICAIIMMH: KU3HEPAJOCTHOE
U3SIIECTBO  JIMPUKU  TpyOaaypoB, HapoAHas  PacKOBaHHOCTh  BuiioHa,
BO3pOXKIeHYeckas cuiia PoHcapa, catupuueckue Kpacku Arpunibl 1 OOuHBE,
HEHcToBas >Heprus «Bo3mesauin» [10ro, UMNpecCMOHNCTUYECKAass YTOHYEHHOCTh
Bepnena, mnpoBumueckas orBara Pem0o, pemmBIiero  «(OUKCHPOBATh

TOJIOBOKPY>KEHHUS»,  W3BICKaHHBIM  TepmMeTusm  cTtpod  Mammapme — —

° Opnuuxuit FO. B. Ctux u nposa B kyastype Cepebpsunoro sexa. M.: Usa. Jlom SICK,
2019. 904 c.

% Ilynaxos-Kanrypo K.B. DcTeTnka mosTHYECKOro 3KCEPHUMEHTa B KyJIbType aBaHrapaa
Havyana XX Beka, 2008. Jlucc. Ha COUCK. y4. CT. KaHAUAATa KyJbTypOJIOTHH.

% ®demenko B.B. «JlaGopatopusi noroca: SI3pIKOBOIl SKCHEpUMEHT B aBaHTapIHOM
TBOpuecTBe», 2015 1.; JIMHrBOACTETHYECKHI NMOBOPOT B TEOPHUH S3bIKA M XYJI0KECTBEHHOM
SI3BIKOBOM 3KCIIepUMeHTe. JluccepTranus Ha COMCK. CT. TOKTOpa (uionornueckux Hayk mo BAK
P® 10.02.19, 2020.

 Coxonosa O. B. Tumosnorus mUCKYpCOB AKTHBHOTO BO3JEHCTBUSA: MO3THYECKHil
aBaHrapj, pexiama u PR. M.: I'no3uc, 2014; “LLTbIK-A3bIK OCTpH U Tpu!” A3BIKOBBIE MOTUTUKH
no3Tuyeckoro aBanrapaa. Mocksa. Kynsryphas pesomonust, 2024 .
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Pa3HOXApPAKTEPHOCTh TAKUX TPAAMIIMI MpeBeniana no33uu XX Beka HHTEPECHYIO,
HO TPYIHYIO CYIbOy»®.

[Tpodeccop ynusepcurera Copdonna 11, M. Komio npuGeraer k meradope
«pa3meIToro nersaxa» (“le paysage brouillé de la poésie francaise contemporaine”)
JUISL OMUCAHUS COCTOSHUSI COBPEMEHHOW (paHIly3CKOW TM033UH,  MPOBOISA
«OCHOBHBIE CWJIOBBIE JIMHUW» BTOPOM MOJOBUHBI XX BEKAa:  IOCJIE JBYX
necarunetuit (60-e-70-e) Gopmansubix sxcnepumentoB (OULIPO, “Tel Quel”),
tekctyanmn3ma (TXT, Change) mpoucxoguT oOpaTHOE [BH)KEHHE, OTKa3 OT
TEKCTOIIEHTpHU3Ma U 0OHOBIeHHE JupusMa ¢ 80-x romoB (néolyrisme), oOpaieHue
K HOBBIM (popmam ycTHOi moa3un (nouvelles formes d’oralité), k «ronocy mostan®.

K u3y4eHnIo MosTHIeCKUX TEKCTOB CYIIECTBYIOT MHOKECTBEHHBIE TTOIXOTHI,
Cpelld KOTOPhIX 0cOOYI0 00JIaCTh 3HAHMS MPEJCTABISET CTUXOBeAeHE. BaxHoii
BEXOM B OOHOBJICHUHU CTUXOBEIUECKUX MOJIX0JI0B cTajia KoH(pepeHius B 1966 romy
B CtpacOyprckoM yHuBepcuTeTe®, oprannzoBanHas Monukoii [lapan. B 60-e ronbt
non BiausHUEM Teopuit o0 ymapenun (théories accentuelles) @paniry3ckue
CTHXOBEJIbI CTAJIM OOJbIIIee BHUMAHHUE YACNATh YIAPCHHUIO MPH CTHIMCTHYECCKOM
U3YYCHUH TEKCTOB C TOYKU 3pPEHUS PUTMHUYECKOW HKCIPECCUBHOCTHU, XOTS
TPaJULIMOHHO YIapeHHe HE MPECTaBSUIOCh MPUOPUTETHBIM B CHIUTA0MYECKON
cucteme (B OTIMYHE OT CHJIIIA0OTOHHUKH, HApUMeEp). DTOH TEHACHIIMN BHUMAHHUS
K YIapeHHUIO0 OTBEYAET aHTPOIOJIOTHYECKash TEOpUs PUTMaA, BaKHAS I JAHHOU

pa6OTB161, HO OHA HC 3aMbIKACTCA B paMKaX CTUJIMCTUKU U CTUXOBCIACHMH.

%8 Bamamosa T.B. Yapyromias rapmonus koHTpacTos //Dpanirysckas modsus XX Bexa. M.:
QkcMmo, 2005. C. 7.

% Collot M. La Poésie moderne et la structure d’horizon, PUF, 1989; Tarske xapakTepen
nepexoa OT BU3YyalbHOM MeTadopbl TOpHU30HTA M Mei3axa B Ha3BaHUU PabOT O COBPEMEHHOM
noa3un: Collot M. Paysage et poésies francophones. Presses Sorbonne nouvelle, 2005. (285 p.)
aynuanbHoMy o0Opasy: Collot M. Le chant du monde dans la poésie frangaise contemporaine.
Editions Corti, 2019. (355 p.)

% Le vers francais au 20 siécle: colloque organisé par le Centre de philologie et de
littérature romanes de I'Université de Strasbourg du 3 mai au 6 mai 1966. Librairie C. Klincksieck,
1967.

61 Cwm. IlepBas 1aBa. TeopeTMdyecKME€ W METOAOJOTHMYECKHE MOAXOAbl K H3YUYCHHIO
MO3TUYECKOT0 IUCKYpCa B MOCTHEKIACCUYECKOI Hayke BO DpaHIINH.
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PaccmarpuBaembiii B 1aHHON paboTe BepiauOp 10JIroe Bpemsi HE BXOAMI B
KOpIyC HCCIeAyeMbIX BO (DpaHIy3CKOM CTUXOBeleHuH TekcToB. Ho ecnu
OCTaBaThCsi B pPaMKaX Y3KOCHEIHMAIU3UPOBAHHON pETYISpHON pu(MOBaHHOIMA
BepcudUKaIi, TPUXOAWIOCh BRIOUPATh JABE OMIMH: JIMOO OTPAaHUUYUTH KOPITYC
paccMaTpUBaEMbIX TEKCTOB KIIACCHUECKON CHIITTAOMKOM (1O TaKOM KpuTeprid B XX
Beke Mor nonoitu Ilons Banepn), 1100 HyHO HalTH eIMHOOOPA3HBIN MOAXOJ K
paccmorpennto ctuxa y Kopaens m AnommmHepa. TakoB moaxon /. bumnm,
B. bogyeH®?, mnocTpoeHHBId Ha CHIAOMYECKOM KOHLENUUU (paHIly3CKOM
BEepCU(PUKAIIMM, KOTOpas HCKIOYAaeT M3 MOl HCCIeOBaHUM BECh KOPIIYC
IIOCTMETPUYECKOU TOI3UU.

CrnenyeTt oTMeTUTh KOH(epeHIuto, mposeneHHyo B Copoonne B 1996 rony,
OpraHu3oBaHHyl0 Mumenem Mropa, 03HaMEHOBABIIYIO IOBOPOT B HW3yYEHHUH
CTPYKTYpbl CBOOOTHOTO CTHUXA KaK TOCTMETPUYECKOTO OJIMMOPPHOT0 KOMILIEKCA.
Tekctsl MarepuanoB KoHpepeHuuid 1966% 1. u 1996 . MO3BOIAIOT
IPOAHAIM3UPOBAaTh CMEHY IapagurMbl B M3y4YeHHH crTuxa. MccaenoBaHus
M. Miopa cocTaBisitOT BaXXKHYIO YaCTh METOAO0JOTUM HaIlIeil pabOoThI.

[ToMmuMO TpagMUIMOHHOM HAyKH, OCTAIOLICHCA B paMKax HUCTOPUU
JUTEPATYPbl, CTUXOBEICHUS, CTUIUCTUKH (3CTETUKO-CTUIMCTUUYECKUN MOAXOI,
M3Yy4arolllfil TEKCT, CPEAN €ro IJIaBHBIX npeacraButenieil - benya ne Kophronbe,
Kan-Muiuens I'yBap, JoMuHMK bunnn), CYLLECTBYET ITOJIXO/
(MEeXIUCUUIUTMHAPHBIN ), KOTOPBIN CTPEMUTCS BBIBECTH TEKCT U3 MOJI CTHUIIMUCTUKH,
npujaBas COBPEMEHHOMY IHCbMYy OCOOBIH Moayc o3HauumBanusi  (eppuna,
KpucreBa, bapt, banpto, PaHnchep)®, KOTOpbI TOXKE€ BaX€H [Js HAIIEro

HCCIIECIOBAHHUS.

62 Métriques du Moyen Age et de la Renaissance. / Billy D. (dir.) P.: L'Harmattan, 1999;
Cornulier B. (de) Petit dictionnaire de métrique, Université de Nantes, 1999; Beaudouin V. Métre
et rythmes du vers classique : Corneille et Racine. P.: Champion, coll. "Lettres Numériques", 2002,
620 p.

83 Le vers francais au 20e siécle: colloque organisé par le Centre de philologie et de
littérature romanes de 1'Université de Strasbourg du 3 mai au 6 mai 1966. Librairie C. Klincksieck,
1967.

%4 Cwm. Ilepsas m1aBa.
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VY3kocnenuanu3upoBaHHas MeTpuka (métrique restreinte)® CTaBUT CBOEH
LEJbI0 CUCTEMAaTUYECKOE U3YUYEHUE CTHXA, HE BIUCHIBAs €r0 B UCTOPUYECKUE U
NOJINTUYECKUE TUCKYypchbl. B Hamieil paboTe Mbl CTPEMUIIMCH IOKa3aTh, Kak
BOCIIPUHUMAIOTCSI HOCUTENSIMU SI3bIKA B JIUTEPATYPHOM BOOOPAKEHUU T€ UM UHBIE
JBUKCHHUS PUTMa CIIOBECHOM MaTepuH, YTOOBI HABECTH HA PE3KOCTh HEKOTOPHIE
HAOMIOIEHNs, KOTOPBIE OCTABAMCH HEMPOSICHEHHBIMU Ha TOT MOMEHT, Koria Bagum
[epieHeBnY peapuHsII NEPEeBO CTUXOBEAUYECKONH KHUTU O CBOOOJHOM CTHXE
Kopxka [rwoamens wu Ilapns Bunpgpaka: «llpaBma, HeEKoTOpblE U3 3THX
paccyXJeHUN MOKAKYTCS HaM 4yXIbIMU. Ham HENOHATHBI YIIOPHBIE CTBIUYKH C
aJIEKCAaHIPUMCKUM CTUXOM, pa30op 3HaueHus B cTuxe “e muet” u T. 1. Ho ecnu Mb1
3aiMeMCH JIETKOW aHAJIOTHUEN, TO YBUJIUM, YTO POJIb aJIEKCAHIPUKCKOTO pasmepa y
HAC WIpajl U WUrpaeT YETHIPEXCTOMHBIA MO, HAlll Ka3eHHBIM pa3Mep, —Hu Ham
JIeTIaeTCs MOHATHA HEHABUCTh MPOTHB 3TOr0 BpeMeHmMKa. “E muet” y Hac kak
OyaTo Obl HE CYIIECTBYET (MPOU3HOCUMOCTh TBEPAOTO U MSTKOTO 3HaKa, JIOJIroTa
“atp” W “€” y Hac eme He pa3o0paHbl), HO pa3Be HET y HAc CJIOTOB C
HEIMTPOU3HOCUMOM IIACHOM, HAIIp., B CJIOBaX CEHTAOPS, LIEHTP, JIIOCTP®, anedactp u
JIp., ¥ pa3Be MAJIO MPOJIHIN YEPHUIT 32 UX TTPOU3HOCUMOCTB? »¥

[IpOBE/ICHHAs aHaJIOTUS aKLIEHTUPYEeT BHHMMaHHE Ha mpolieme
rpaduueckoro oroOpaxeHuss U (haKyIbTaTUBHON peanu3aluy 3ByKa [O], caMoro
pacnpoCcTpaHéHHOTO B (PpaHI[y3CKOM peud, 4YTO OTpa)xkaeT eCTECTBEHHbIN
ApTUKYISILIMOHHBIN YKJIaJ PEYEBbIX OPTaHOB HOCHUTENS (PPAHILY3CKOTO SA3BIKa®, 3TO
HEUTPaJIbHbIA HEHAITPSKEHHBIN TIACHBIN, CAMBIN JIETKUH JJ1S1 IPOU3HECEHUS.

N3yuyenue ctuxa xak (Gopmbl He o3Ha4daeT misg Mropa, bobOuito u Akuen

OTpeIB (OpMBI OT CMBbIcia. Miopa, pacHIMpUB TOJ€ U3YYEHHsS] CTHUXa 3a CYET

% Bobillot J.-P. Pour une métrique restreinte // dans M. MURAT (éd.), Le Vers frangais:
histoire, théorie, esthétique, 2000. P. 107-126.

% Cp. «CHapyxu kazanock, y moctp mwieBput». b. [TactepHax «BonesHby.

%7 Bunpapax 111., Troamens XK. Teopus cBo60aHOTr0 cTHXa: 3aMeTKH 0 ModT. TexHuke / Ilep.
u npumed. Banuma Hlepmienesnya. M.: Umaxunuctsl, 1920. 48 c.

%8 Delattre P. Les modes phonétiques du frangais. The French Review, 1953. 27(1). P. 59—
63. byonosa I'. 1., AptuxynsauuonHas 6a3a pycckoro u (ppaHIly3CKOTO SI3bIKOB: JUHAMHYECKUI
acniexT. M., Bectanux MITJLY, 2019 c. 47-55. Kuszes, C. B., [loxapunkas, C. K. CoBpeMeHHbII
pycckuii TuTepaTypHbIi s13bIKk. Mocksa: ['ayneamyc, 2011.
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BKJIFOUEHUS TOCTMETPUYECKUX TMOIUMOP(GHBIX KOMIUIEKCOBY, aHaIU3UpyeT
CTPYKTYpbI BEpJIUOpa B COOTHOILIIEHUH B MPOU3BOAUMBIM ICTETHUECKUM I (PHEKTOM.
B Toil xe umcTopuorpaduueckoil MmepcreKTHBE, KOTOpas akTyalu3upoBaiach B
nocineanue 30 JeT, HaXOHATCS HCCIECAOBAaHUS JBYX BEIyLIUX CIEIUATUCTOB
bpanmysckoit Bepcudukanuu benya ne Koprrombe m Mumens Axuen. [lpu
MOSIBUBIINXCS] HOBBIX TEXHUUYECKUX BO3ZMOXKHOCTSIX aHAJIM3UPOBATH OOJIbIINE 0a3bl
JAHHBIX CTHUXOBENbl HCCIEIYIOT pACHOJOKEHHUS yOApEHUH B CTUXE, C
CUHTAKCUYECKON TOYKHU 3PEHUS, a TAKXKE C MO3UIUNA HACTEAUS JJAaTUHCKOTO CTUXA,
posib pudMBbI, poiib [O], a TakKe aHKaMOeMaHa | 1e3yPHhl.

Pasnornacus cpenu BeAyIIUX CTUXOBEIOB U OTCYTCTBHE €AMHOU (HOPMBI
0003HAYEHUS CTPYKTYPhI CTUXA TOBOPAT O CIOKHOCTU U3y4aeMoro (peHOMEHa U 0
TpaHchopmalusaxX, 3aTpPOHYBIIMX BOCIPHUATHE CTUXa. BOT modyemy 4YTeHUs-
UHTEpIIpETallM W TEPEeBOJbI, TMO3BOJSIONIME AaHAJIU3UPOBATh MEHTAJIbHBIC
ayiiajibHble 00pa3bl Kak pabOTy TEKCTa, SBISIIOTCS IEHHBIM CBHJIETEIHCTBOM
MPAKTUK, CITYKalllMX Nepeaaye MPOU3BEICHUS U3 MOKOJICHUS B IOKOJICHUE.

Bo ®panmuu psn aBTOpOB, COBMEMIAIONIUX TMOITUYECKYIO MPAKTUKY C
WHCTUTYIIMOHAJILHON paboTOM, CTamu BIMATENbHBIMU TeopeTukamu: Kak Py6o
(Jacques Roubaud, 1932-2024)°; teopernk Texcryamusma Kpuctnan Ipuxan't;
penakrop u uccienoBarenb JKan-Mapu [1e3, npeayioKUBIIUN TEPMUH postpoésie
(Jean-Marie Gleize, 1946)"?, TeopeTuk KpuTHUeCKOro jiupusMma JKaH-Mumens
)74

Monsnya (p. 1952)", Teopetnk nostuku 3Byka Mumens ®unk (p. 1960)’* u ap.

HGKOTOpBIe u3 HHUX coucTain Nneaarorn4cCKyro u OpraHU3allMOHHYIO

8 Murat M. Le Vers libre. Paris : Honoré Champion, 2008.

" Ypen VIJIUIIO (OULIPO, «llex noreHnmanbHO# juteparypbi») u ALAMO (I’Atelier de
Littérature Assistée par la Mathématique et les Ordinateurs, JIuteparypHast MacTtepckas ¢ HCIOIb30BaHHEM
MaTeMaTHKHU U KOMITbIoTepa, ¢ 1981 1), 3aHmMalt J0JDKHOCTE npe3uaenTa LlenTpa Mexx nyHapoaHON TO33HH
B Mapceie (Centre international de poésie Marseille, CipM) ¢ 1992 o 1997 rox.

" Prigent, C. Ceux qui merdRent / Christian Prigent. Paris : Editions Seghers, 1991. 128 p.;
Prigent Ch. A quoi bon encore des poétes ? Valence : Erba, 1994. 96 p.

2 Gleize J.-M. La poésie. Textes critiques XIVe—XXe siécles. Paris : Larousse, 1995. 384 p.;
Gleize J.-M. Poésie et figuration. Paris : Editions du Seuil, 1983. 307 p.

® Maulpoix J.-M. La poésie a mauvais genre. Paris : Corti, 2016. 224 p.; Maulpoix J.-M. Du
lyrisme. Paris : Corti, 2000. 442 p.; Maulpoix J.-M. Pour un lyrisme critique. Paris : Corti, 2009. 256 p.

" Finck M. Poésie et poétique du son en littérature comparée: pour une audiocritique. — Paris:
Honoré¢ Champion, 2008. — 256 p.
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JESATEIBHOCTh, YTO CIOCOOCTBOBAJIO BKJIIOUEHHUIO ONBITA «U3HYTPU Ipolecca
IIO3TUYECKOIO ITMCbMa» B HAYYHOE OCMBICIICHHE.

AHaJIN3 KOpITyca COBPEMEHHBIX TEKCTOB BO3MOXKEH C YUETOM TEX IMPABUII U
KOHBEHLIUH, OYHT NPOTHB KOTOPBIX 3aJ0KEH B UX OPraHU30BAHHON peueBOil
Marepuu. B 1enoM mpakTHKU U cTpateruu (PpaHIly3CKUX MOATOB HAIpPaBICHBI HE
TOJIBKO Ha ITOJIPBIB JIUTEPATYPHBIX KOHBEHIIMM, HO M HA TIOMCK HOBBIX JIATEHTHBIX
CHOCOOOB O3HAYMBAHUS [UIsl BOCIIOJHEHUS BO3MOXKHOCTEH, YTPAu€HHBIX C
MTOSIBJIEHUEM TOHSATHS 3HAK B €EBPOIIEUCKON KyJIbType, Kak numeT FOmms Kpucresa:
«M3yyeHne uCTOpUM 3allaHOI0 JUCKYpCa IIOKAa3bIBAaeT, YTO MEIJICHHAs, HO
yHopHasi BbIpaOOTKa MOHATHS 3HAKA KaK YEro-TO OTIMYHOTO OT MPAaKTUKH HOCHUT
COLIMAJIbHO OINPENEIEHHBIN U OTPAHUYEHHBIN XapakTep. JTO MOHIATHE MPHUIILIO HA
CMEHY CHUHKPETH3MY; €ro He CYLIECTBOBAJIO B apxanuyeckux oOuiectBax. OHO
MOJIHOCTPIO NPUMEHHMMO K CHUMBOJIMYECKUM HOpPMaM, OOpasyloIIUM H
YOPOYMBAIOIIUM  JIFOOBIE ~ BapuaHThl,  BbIPA0ATHIBAEMBIE  COBPEMEHHBIM
eBPOIEHCKUM OOIIECTBOM (HayuyHBIH AMCKYpC, M300pa3uTesbHas JuTepaTypa u T.
I.), HO OKAa3bIBaeTCs OECCUJIbHBIM IEpel JIMLIOM CEMHOTHYECKHUX IMPAKTUK,
OTKJIOHSIFOIIIMXCSI OT HOPMBI MJIM CTPEMSILUXCA €€ W3MEHUTH (PEBOIIOLMOHHBIHI
JTUCKYpPC, Marusi, naparpaMMaTu3M) »™.

B nannoii paboTe Mbl BO MHOTOM onupayiuch Ha padotsl FO. Kpucrtesoil.
Hcxond u3 ee KOHIENTa «IMHAMUYECKOW TPaMMBD»®, MBI pACCMaTPUBAEM T€ TEKCTHI,
KOTOPBIE CTAaHOBWJIMCH IPEAMETOM JKCTEPHOPU3ALMN YUTATENBCKOTO OmbITa. B
CBETE AaHTPONOJIOTMYECKOTO IOBOPOTA B JIUTEPATYPOBEACHUN MBI PACCMAaTPUBAEM
CBUJIETEIILCTBA IIODTOB, IIEPEBOAYMKOB, JUTEPATYPHBIX KPUTUKOB
(mpodeccuoHaNbHBIX WHTEPIPETATOPOB), BBICTYMAIOUIUX B POJM YUTATENCH U

aHAIM3UpyEeM  BEpOANbHYI0 OJKCTEPHOPH3AIMIO HMX  OMNbITAa  TEPEKUBAHUS

® Kpucrea F0. Dkcriancusi ceMuoTukH. // I30parHble Tpy/asl: Paspyiienne mosTHK. M.
Poccrren, 2004. C.71.

® «Peub MIET O TaKO# JIOTHKE st3bIKa (a fortiori si3pIka MOATHYECKOTO), KOTOPAsk BBISBISCTCS
C TOMOIIBI0 THCHMa (S MMEI B BHIY JIUTEpATypy, HENAIONIYI0 OLIYTUMBIM CaM IpOIecc
BBIPA0OTKH TIOITUYECKOTO CMBICIIA KaK JUHAMHU4Yeckoil rpamMMmely. Kpucresa FO. baxTtu, cioso,
JMaJIoT U poMaH //PpaHIly3cKasi CEMHOTHKA: OT CTPYKTypaju3Ma K MOCTCTPYKTypainu3my. M. :
ITporpecc, 2000. C. 427.
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MIOATUYECKOTO MHChbMA B MPOLIECCE TEHE3UCAa TEKCTAa WA B IPOLECCE YTCHUS-
COTBOPYECTBA.

Juccepranuss BBOAWT B COBPEMEHHBIN JIMTEPATypOBETUECKHI OOMXOHd B
3HAYUTEIBHON CTETICHH HOBBIM aHATUTHUYECKUHN U (haKTUUECKUI MaTepHall ¢ OIIOpoit
Ha HOBEHIINE METOAOIOTHYECKHE U TEOPETUKO-IUTEPATypHBIE TPYAbI 3apyOeKHbBIX
U OTEUECTBECHHBIX YUCHBIX.

TeopeTHKO-METON0JIOTHYECKYH) OCHOBY HCCJEIOBAHUSL COCTABJISIOT
COAEpKalMecss B TpPydaX OTEYECTBEHHBIX W 3apyOEKHBIX JIUTEPaTypOBEIOB,
JIMHTBUCTOB, KPUTUKOB U (UIOCO(POB BaKHEWINME TOJOKEHUSA, KaCaroIIHecs
teopun tucbMa (FO. Kpucrea, M. Mepino-Ilontu, 3. benenuct, XK.-K. Koke),
BooOpaxenus u urenus (K.-I1. Caprp, M. Puddarepp), meauonoruu (P. 1edps),
uctopuu (HpaHIry3CKoM 1mo33un, putopuku u cruxocnoxkenus (benya ne Koparonbe,
Kopxk-Ommantoane Knancee, Mumens Mropa, Kan-Jlyn bakec, Aupu Mopse,
Mumens Axuen, Xopxkx Monuabe, Mumens Xappern, M.JI. I'acnapos,
JLT. Aunpee, T.B. banmamosa, I'.K. Kocukos, E.JI. I'ansiioBa, C.JI. ®okuH), a
TaK)Xe aHTporonoruyeckas teopusi putMa (AHpu Memonnuk, XKepap Jleccon).
Tpanchopmarum MOITHUECKUX TPAKTUK MPOUCXONUIM Ha (POHE SBOIIONMU B
MPOU3HOCUTENIBHOM HOpPME (PaHIy3CKOTO SI3bIKa, KOTOPHIM HE COOTBETCTBOBAJIH
npaBuia YTEHHUS MOITUYECKUX TEKCTOB. OTHUM OOYCIIOBJIEHA HEOOXOAUMOCTh
MIPUBJICUEHUSI TEOPETUUYECKUX Pa0OT Mo (PoHETHKE W (POHOIOTHHU (PPaHITy3CKOTO
s3bIKa, 3aTparuBaroiue Bompockl nmpocoauu (A66ar Pyccno, XK. Jlot, II. Jleon,
A. Jlampe-/roxyp, K. Acre3ano).

MeTtozp! ucciienoBaHus, MPUMEHIEMbIEC B HACTOAIIEH paboTe, 00yCIOBICHbI
€e 1eJIbI0 U XapaKTepoM H3y4aeMOro Marepuana. Yiessii OCHOBHOE BHHMAaHHE
TEKCTaM M CTapasch wu30eraTh NPSIMOJUHEHHOTO COOTHECEHUS CBEICHUU O
Oourorpaguu 1 0 NOJTUTUYECKON MO3ULIMK C TBOPUECTBOM aBTOPA, MbI UCIIOJIb30BAIH:
METOJ COMOCTABUTEIHLHOTO OMMCAHUsl 3BYKOBOM OpraHM3aluu B MPOU3BEIACHUSX

BBIOPAaHHBIX ABTOPOB, & TAK)KE UCTOPUKO-KYIBTYPHBI METO.

Henabro padoTsl ABISETCS PACKPBITHUE BHYTPEHHEHW TWHAMHUKU U3MEHEHHS

3ByKOBOﬁ OpraHu3anuuun MOATUYECKOU pe€un i BBIABIICHHUSA OCHOBHBIX TCHI[CHHI/II\/’I
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COBPEMCHHOI'O (bpaHHYSCKOFO MMO3TUYCCKOTO IMHNCbMA, COIMPOBOXIAAIOIINX ITOHMCKHU

HOBOI'O MaTCprUaJIbHOI'O HOCUTCIIA IJII COXPAaHCHUA «TI'0JIOCA IIO3Ta».

Llenb onpeaesieT 3aaa4u mpeaaraeMo padoThl:

1. TIpoBecTu conocTaBieHHE METOAOIOTUYECKHX MOAXO0J0B K aHAIU3Y 3BYKOBOM
OpraHM3alMd COBPEMEHHBIX TMOITHYECKUX Mpou3BeAcHU Bo DpaHuuu
(TpaAMIIMOHHOE CTUXOBEICHNE U AaHTPOIIOJIOTHUECKAs TEOPUs PUTMA).

2. YcTaHOBUTH CBA3b MeTaoOpbl «My3bIKa CTHXa» M TOHATHUS «YyCTHOCTH)
(oralit€) ¢ COBpPEMEHHBIM TIPEACTABICHUEM O TMOJTUYECKOM CJIOBE B
COOTHOUIEHUU C KJIIOYEBBIMHM MOHATHSIMH (DpaHIy3CKOM Bepcu(UKaLuU B
MPOEKIIMY HA COBPEMEHHYIO TUTEPATYPHYIO CUTYAIIHIO.

3. YTounuth (a3pl CTAHOBJIECHHS CBOOOJHOTO CTHXa, €r0 CTPYKTYypHO-
TUIIOJIOTUYECKUE OCOOCHHOCTM U JTalbl pPAa3BUTHS €r0 BapUaHTOB B
COOTHOIIEHHMH C MapruHaimu3anueil Apyrux ¢GopM  MOITUYECKOTO
BBICKa3bIBAHMSI.

4. PaccMOTpeTh pa3iWyHble THUMBl MPOCOJUYECKUX MOIU(UKATOPOB B
ayIMaabHOW MO3THUKE.

5. IIpopeMOHCTpUPOBATH BO3MOXHOCTH aHAJIM3a COBPEMEHHOTO MO3THYECKOTO
TEKCTa C YY€TOM paboThl ayIualbHOTO BOOOpaxkeHHs ((popMUpOBaAHUS
ayIuajibHOTO MEHTAJIbHOIrO o0pa3a) Ha MpuUMepax aBTOPCKUX CTUIIEH
pa3TUYHBIX HAMPABICHUN U TIEPHOIOB.

Hayuynasi HOBM3Ha HCCJIeOBaHUSI COCTOWT B TOM, YTO B JIHAXPOHHUU
paccMmarpHBaeTcsl ayqHalIbHbIN aCleKT OpraHu3ali COBPEMEHHOTO (PpaHIly3CKOro
CTHXa C MPUBJICYCHUEM KOPITyCa MHOTOUYMCIICHHBIX KakK MEpPEeBElICHHBIX, TaK U HE
NIEPEeBEICHHBIX MOATHYECKHUX, KPUTHIECKUX U CTUXOBEIUECKHX TEKCTOB. BriepBbie
uctopus  TpaHcopmarii  TpaaUIUOHHOW  ¢paHIly3cKol  Bepcudukanuu
NpeACTaBIeHa C TOYKH 3pCHUA HW3MEHEHUs (OPMUPOBAHUS MEHTAIBHOTO
ayquaibHOTO 00pa3a (TPaHCCEHCOPHOTO BOOOPaKEHUS) KaK JUHAMUYECKHMA
HENPEPBIBHBI MpoLlecC B CUTyalldd aKTUBHOTO KYyJIBTYPHOTO TpaHcdepa,

XapaKTEepHOTO JJIsi COBPEMEHHBIX €Bponeickux auteparyp. HoBuszHa meTogonoruu
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UCCJIeI0BAaHUs 3aKJII0YaeTCsl B TOM, JIaHHasg paboTa mpejuiaraeT NepByIO MOMbBITKY
COCJIMHUTD MOHSTUNHBIN anmapar MEANOJIOTUH, (heHOMEeHOJIoT U,
AHTPOTMOJIOTUYECKON TEOPUU PUTMA, MHTETPUPOBAB MX B UCCIEIOBAHUE UCTOPUU
(bpaHIy3CKOI TUTEPATYPHI.

Takum oOpa3oM, ayauanbHas TOITHKA COBPEMEHHOTO (PpaHIly3CKOro
CTHXa pacCcMaTpuBaETCs B TPEX aCMEKTaX: ¢ TOYKU 3PEHHUS MPOLIECCOB reHe3Hca U
BOCIIPUSITUSL TIOATHUYECKUX TEKCTOB Kak 0co00ro Mojyca O3HAuMBaHUS, B
HMCTOPUYECKON MEPCIIEKTUBE MPU CMEHE COLMAJIBHBIX MPAKTUK PACHpPOCTPAHEHUS
MOATUYECKUX TPOU3BENCHUM U B MPAKTHUECKUX pa3dopax HWHIWBUIYATbHBIX

CTpaTGI‘I/Iﬁ COBPCMCHHBIX aBTOPOB.

HOJIO)KCHI/IH, BBIHOCUMBIC Ha 3alIIUTY:

1. B mapagurMe COBpEMEHHON HayKd M3y4YEHHE MO3TUYECKUX MPOU3BEICHUI
TpeOyeT MHTErpalMy TMOHATUMHOIO armapara pa3judHbIX TyMaHUTapHBIX
JUCUUIUINH (CTUXOBEJEHUS, TUHTBUCTUKH, UCTOPUU U TEOPUU JIUTEPATYPHI,
aHTPOMOJIOTHH, (PuiIocoduu, COLMOIOTUU, MEAHMOJIOTUHU), YTO IMO3BOJSET
BBIICTIUTh  cHeUpUUYecKudd  crnoco0  O3HAYMBaHMS grocuc-nucovmo,
KOTOPbIA ~ BOCIIPMHUMMAETCS HA YpPOBHE ayAHalbHOIO BOOOpaKEHUs
(MOTOpPHOE NPOrpaMMHPOBAHUE TOBOPEHUS, aKYCTHUKO-apTUKYJIATOPHBIN
OTIBIT, CyOBOKaJM3alMs)  KaKk  «ToJOC  TEKCTa»,  TEJIECHOCTb,
«cien» mpucytcTBus, “oralité du texte”.

2. Uctopust coBpeMeHHOTO  (paHIly3CKOTO CTUXa, C TpUCYIIeH e
HEJIMHEHHOCThIO, HE MOXET aHaJM3UPOBAThCS KaK «IOCTyMHaTelbHOE
JBUKEHHUE» OT aJICKCAaHAPUNCKOTO CTHUXA Yepe3 «CTaHAApTHBIA BEpiIuOp» K
KOHEYHOU TOUKE pa3BUTHsI («MHTEPHAIIMOHAILHBIN BepauOp»). Ha «amHHON
BOJIHE» TOCTPOMAHTU3MA MPeoOpa30BaHusl CUIUIA0OUMKH BBISIBISIIOT CBSI3H C
100aTbHBIMU SIBICHUSIMU KYJIBTYPHI (PaclipOCTPAHEHHE TICUAaTHBIX U3IaHUH,
3BYKO3allUCh, MHTEPHET-PACHPOCTPAHEHUE) B KOHTEKCTE B3aWMOJACHCTBUS
HalMoHANIBHBIX JuTeparyp EBpomer u CHIA (O. Ilo, VY. VYurmen):

POMAHTHUYCCKOEC HCAOBCPUC K JIOIOCY M KYJbT CBO6OI[BI, BCTpCUAIOIHNC
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MPOTUBOOOPCTBO YCTAHOBOK HAa COXpaHEHHE KaHOHA, kak B XIX, Tak u B XX
BB., TOPOKIAET THOPUIU3ALINIO TOITHUECKUX (OpM.

«KomnexktuBHOE M300peTeHue» BepiauOpa, OT MEePEeBOAUYECKUX MPOTO-
BepauOpoB 1820-x rT. 10 pe3oHaHCcHOM myoOnukaiuu 1886 r. B xypHane “La
Vogue” (A. Pem6o, XK. JIadopr, V. YurMeH), COTpoOBOXKAATOCH 3aTEMHEHUEM
npaBuil TPAJUUMOHHOW CWJUIAOMKM JJI YYaCTHHUKOB JIMTEPATYpPHOTIO
mpoliecca, 4YeMy ~ CIHOCOOCTBOBAjJO  PacHpOCTPAHEHHUE  IMOATHYECKUX
NPOU3BEACHUI Ha TMEYaTHOM MeAauyMe (KHHUTH, S>KypHaJbl, Ta3eThbl),
COIPOBOXKJABIIEECS YBEIMUYECHUEM 3a30pa MEXKIY MOITHYECKUM TEKCTOM U
YCTHOM ITPOU3HOCUTEIIBHONM HOPMO#, yCWIIEHHOE aKTUBH3aLUEN KYIIBTYPHOIO
TpaHcdepa.

[Iponiecc cTupaHus HaMOHAJIBLHONM METPUYECKON MATPHULIBI U CTAHOBJICHUE
BepiuOpa CBsA3aHbl C MPOIECCAMU BOCHPUATHS M TOPOXKIEHUS PEYd B
CUTyallMd MHOTOA3bIUMSA, YeM OOBICHSAETCA NOArOTOBKA T'MOPUIHOM
MHHOBALIMOHHON NO3THYECKON (POPMBI B cpepe MOITUUECKOTO NEPEBOIa, UTO
co3naBanio 3(pdEKT NPOCOAMYECKOT0 MApPKUPOBAHUS HWHOCTpaHIA Kak
«apyroroy» (1’autre, 1’altérité).

Crpemienue HalTH OOOCHOBaHME OOHOBJICHUS TMOATUYECKHX (opM,
nposisuBieecs B onpoce XK. FOpe (“Enquéte sur I’évolution littéraire”, 1891)
U B YYaCTHU TIOITOB B DKCIEpUMEHTaxX (hoHeTHdeckoi maboparopuu abbara
Pyccmo (1911-1914 rr), ycwiwio BOBJIEYEHHOCTb JIMTEPATOPOB B
OCMBICIICHHE  (YHKITMOHMPOBAHUS S3bIKA M CTajo0  KaTajJu3aTopOM
(dopManbHBIX TOMCKOB MpHU pa3pabOTKE TOMOJIHUTEIBHBIX CIOCOOOB
O3HAUMBaHUS (B3aMMOPACHOJIOKEHUE YIAPEHUH U Tay3, KOHCOHAHTHO-
BOKaJMYECKHE LENU) W TOHCKE HOBBIX CpPEICTB 3allUCU M Iepenadu
CTUXOTBOPEHUsI KaK IIEPEKUTOro oOmnblTa. B3anmMomeucTtsue mO3TOB C
JIMHTBUCTAaMU MO3BOJIMIIO HA POTSKEHUH XX B., CIIEAYys BEKTOPY, 3aJAHHOMY
pycckumu (popMaIrcTaMHu, MOATOTOBUTh MEKIUCIUTIIMHAPHBIA TOIXO

anTponosnoruu put™a (A. Memonnuk, K. Jleccon).
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6. ®DakTbl KOHBEPIreHIIMH B TBOpYECKHX cTparerusix P. ['mis U «COHOPHBIX»
nostoB, I1. Kinogens, I. Anomnunepa, b. Cannpapa, I1. Banepu, JI. Aparona,
®. XKakore, XK. Pybo, M. Vanp0eka pacKpbIBatOT pa3IMyHbIE NMEPCHEKTUBBI
ayIMaJIbHOW JUHAMHKHU CTUXA Yepe3 HHTeprpeTaiuto Hacaeaus « [ IpokmaTeix
MTOATOBY.

Teopernyeckass 3HAYMMOCTb JUCCEPTALUK OMPEACISIETCA TEM, YTO B HEU
CTaBIATCA W PEHIAIOTCS CYLIECTBEHHBIE ISl JUTEPaTypOBEIAEHUS BOIPOCH O
HallUOHAJIBHOW  crielMpUKe CTUXa, MPOBOAUTCA PSAJ BaXKHBIX YTOYHEHUH
OTHOCHUTEJILHO MEPUOU3AIINU 3aPOKICHUS, CTAHOBIICHUS, CTAOUITU3AIMK BepiuoOpa
KaK OCHOBHOM Mo3THYeCKOM (hopMbl Bo DpaHIIHK, CYIIECTBYIONIECH B HAIPSHKEHHOM
MPOTUBOCTOSIHUY C PETYJIIPHBIM CTUXOM U HAllEJICHHON Ha €ro MOJHOE pa3MbIBaHUE,
MOKa3aHO M OOpaTHOE JBIXKEHHE uepe3 oOparieHue (paHIy3CKHUX TMOITOB K
pa3IUYHBIM 3JIEMEHTaM TPaJULMOHHON Bepcudukauuu (pudma, cuiadudeckas
JUTMHA PUTMUYECKUX TPYII, B3aUMOPACIOIOKEHUE yIapeHUH U Tlay3 U JIp.).

IIpakTHyeckass 3HAYUMOCTb MCCJIEAOBAHUS COCTOUT B BO3MOXKHOCTH
WCIIOJIB30BAHUSl €r0 PEe3y/bTaTOB IPU TMOATOTOBKE NEPEBOAHBIX AHTOJOTHM U
KOMMEHTHPOBAHHBIX HM3JJaHUN COBPEMEHHBIX (PaHI[y3CKUX IOATOB, a TaKXe B
MpenoiaBaHuy UCTOPUM (PPaHITy3CKOM JIUTEpaTyphl, MPU MOATOTOBKE JEKIIMOHHBIX
KypPCOB IO CTUJIMCTUKE, CPABHUTEIBLHOMY JINTEPATYPOBEICHUIO U CTUXOBEICHHUIO.

Metonosorus U OHITUHHBIN anmnapar JaHHOTO UCCIIEA0BAHUS MOXKET CTaTh
OTIPABHON TOYKOM JJIsI M3yUEHUSI IPYTUX (PPAHKOA3BIYHBIX MOATUUYECKUX TEKCTOB
XIX - XXI BB., a Takxke I CPAaBHUTEIBbHO-COMOCTABUTEIBHBIX MPOEKTOB IO
auteparypam ctpaH EBpombl u Amepuku. Pesymbrathl paboThl MOTYT OBITH
MIPUMEHEHBI B TAJIbHEHIITNX MEKAUCIIUTIIIMHAPHBIX UCCIIEI0BATEILCKUX MPOCKTAX.
BrisiBieHHbIE  TEHACHIIMM  MOTYT  OBITh  BOCTPEOOBAaHBI B  KYJIBTYpHO-
MPOCBETUTEIIHLCKOM JIESITEILHOCTH.

AnpoOauus padoThI

[To Teme nucceprauuu uznana MoHorpadus «Jlectuuna noraitHas. Ouepku o

bpanmysckoir  mo’a3um» (M. MAKC Ilpecc, 2025) mo mTOCTaHOBICHHIO
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Penakropcko-uznarenbpckoro copera dumonorudeckoro dakynsrera MI'Y umenu
M. B. JlomoHOCOBa.

Marepuan auccepralidyd UCHOJIb30BANICA B CHEUUAIN3UPOBAHHBIX Kypcax,
MPOYMTAHHBIX Ha (QuiojorndyeckoMm (akynsreTe MI'Y, B Bricmeit HopmansHoi
mikone (ITapmxk, saBaps 2020), B CopOonne (ITapmxk, gespans 2020), a Taxxke B
y4eOHO-METOANYECKOM  MocoOuu, HamedaraHHoM 1o  pemenntro  PHUCO
dbunonoruyeckoro daxynsrera MI'Y (“Lire en francgais la poésie 1950-2000”, M.:
Kumxnbiii [Jom «Yausepcuter», 2017, 2018 — ariekTpoHHAsT BEPCUs, IEPEU3TAHNEC
2024).

[Io Teme nucceprauumu omnyOnukoBaHa 51 meuarHas pabora (BKJIOYas
nepeBoJbl M KOMMEHTapuuu) oOmmM odbemoM 42,01 mu, B ToM uucie 17
nyonukanuii  (oobemMoM 12,5 m.J.) B pEIEH3UPYEMbIX HAy4YHBIX H3JaHUSX,
pexoMmeH1oBaHHBIX BAK MunoOpHayku P®, necsth 13 KOTOPbIX MHAEKCUPYIOTCS B
MEXIyHapOoaHbIX 0a3ax maHHBIX Scopus u Web of Science. Pe3synbrars
UCCienoBaHus ObUIM TPEACTaBICHBl B JOKIamax Ha 49 MeXIyHapOIHBIX H
BCEPOCCUMCKUX HAy4YHbIX KOH(PEPEHLHUSX, UTEHHUSIX U HCCIEI0BATEIbCKUX
CEMHUHapax, Cpeu KOTOphIX MexayHapoaHbie koHpepenmmun UMJIIN PAH (2018,
2021, 2023; 2024), MI'Y umenu M.B. Jlomonocosa (Jluku XX Beka. JIuteparypa u
Hayka VII mexnayHaponnas koHpepeHnuus k croneruto npod. JL.I. Anapeesa, 2015,
2019, 2022; «ITonBmxHast xKu3Hb UCTUHBD: K 70-JIetuto I'eoprust KonctanTuHOBHUYA
Kocukosa, 2014 r., [Tamstu I'K. Kocuxosa: k 80-1eTuto co nus poxxaenus, 2024); B
Cankr-Ilerep6ypre na L, LII LII MexayHnapoaHoit HaydyHOU (HIIONIOTHYECKON
koH(pepennun umenu JI. A. Bepounkoii (Cankt-IleTepOyprekuii rocy1apCTBEHHBIM
yHUBepcuTeT, puiionoruueckuit dakynsret, (2022, 2024, 2025); B CMoneHcke
(Putopuka B cBeTe cOBpeMeHHOM JIMHTBUCTUKHU. X MexmyHapoaHast KoHpEpEeHIHS,
2009, 2011, 2015, 2018; MexnayHapoaHasi HayuHasi koH(pepeHuuss «CoBpeMeHHbIE
nyTH u3ydeHus nuteparypsl, 2023), B Kanununrpage “Homo loquens: si3pik —
KOMMYHHKAIUSI — KyJnbTypa. MyJabTUMOJANbHOCTh B KYJIBTYpE TEKCTa M TEKCTE
KynbTypbl” (OBY umenu Kanta, 2024); B [lapmwxke, B JIuone (Traduire la poésie

2015, Jluon 2 u Jluon Xau Mynen 3), B Type (kondpepenuuu AICL), B Anpbu
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(Mexnaynaponnass HayuyHas koHdepenumss CALS: Langages et significations
Yuusepcutet Tymny3si I, 20101, 2011, 2016), B JIozanne (Les enjeux de la traduction
poétique: I'époque de Mandelstam, Yausepcuret Jlozannsi, [lseinapus, 2020), Ha
MEKBY30BCKOM HCCIIEIOBATEIbCKOM CeMUHape «AHTporonorus 3Byka» (MIY,
PITY, BHID, 2015), B llentpe @panko-poccuiickux uccnenoanuii (CRFR)
(mompoOHBIE CBEICHHSA CM. Ha CTPAHUIIC aBTOpa B CHUCTEME HAyKOMETPHYECKHX
nanapix UICTHUHA).

CTpykTypa amccepTalMH OINpEAeTseTCs JIOTUKOM WCCIeNOBaHUS U
BKJIIOUa€T B ce0s BBEJCHUE, TpPU IVIaBbl, MEpBas U3 KOTOPBIX IOCBSIIEHA
000CHOBaHHUIO TEOPUTUUECKUX TMOJIOKEHUI pabOThI, a JIBE CIACAYIOMINX — aHATU3Y
(GYHKITMOHUPOBAHUS AJIEMEHTOB 3BYKOBOW OpTaHU3AIMH CTUXA W TPOCOIMYECKUX
MOJIU(PUKATOPOB B UCTOPUUECKON NIEPCIIEKTUBE, 3aAKITIOUECHUS U CITUCKA JTUTEPATYPHI

u3 662 HaumenoBanuii. Q61U 00bEM MccepTaIIU COCTaBISIET 415 cTpaHuil.
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IlepBas rnmapa. TEOPETUYECKUE U METOAOJOI'MYECKHUE
MMOAXOAbI K U3YYEHUIO ITOOTUYECKOI'O JUCKYPCA

§ 1. [INCcEMO B MOCTHEKJIACCHYECKOI HayKe'’

1.1. HpCIICTaBJIeHI/IiI 00 OIIBITC, ITaMATH 1M BHCIITHUX HOCUTCIIAX ITaMATH

HavaBmwuiica B 70-e rr. XX B. IOCTHEKJIACCUYECKOUN 3Tal pa3BUTUSA HAYKH
(TepMUH, TpEIIOKEHHBIA  poccuiickuMm  akagemukoM  B.C. CTénuabiv’®)
XapakTepU3yeTCs YCTAHOBKOM Ha MEKIUCIUIUIMHAPHOCTh, YTO MO3BOJSET
MHTETPalMI0 HAKOIUICHHBIX 3HAHUN pa3IMYHbIX cep UCCIEIOBAaHUNA O Croco0ax
Iepelayu OIlbITa.

3ajada COXpaHHUTh U MEPENATh OMBIT CTOsIA MEpPE] YETOBEYECTBOM BO BCE
BEKa, BHUMaHHE K paboTe mamsaTH ObUIO XapaKTEpHO JAJISl MO3TOB C AHTUYHOCTH 110
COBPEMEHHOCTH. MHEMOTEXHHUKN CTHXAa, OCHOBAHHBIE HA MOBTOPAX M Pa3IMYMIX
3ByuYaHus ((HPU3NYECKUX OCOOCHHOCTAX 3BYKA), COCIUHSINCH KKION KyIbTYpOU
B HallMOHAJIbHBIE cUCTeMbl Bepcudukanuu. llosThyueckuii S3bIK BbIpaOaTHIBAI
TEXHUKHU,  CIIOCOOCTBYIOIIME  3axBaTy  BHHUMAaHUS W 3allOMHHAHMIO,
BUJIOU3MEHSIIONINECS] BMECTE C OOIIECTBOM M €ro KYyJbTYpPHBIMH IpPAKTHKAMHU.
I'.K. KocukoB, ananmm3upys heHomeHosiorudeckuii moaxoa Captpa, oTMedal, 4To
«ofHa U3 0COOCHHOCTEH XYJ0’KECTBEHHOTO TBOPYECTBA B TOM, YTO OHO OCO3HAET
BBIMBILIUICHHBIE, UppEalbHbIE OOBEKTHl — KBa3U-OOBEKTHL. PeasbHO B
MIPOU3BEAECHUN UCKYCCTBA MEPE] HAMH MPUCYTCTBYET TOJBKO MaTepHal: KPacKu U

JIMHUHW B JXHMBOIIMCH, TCJIO aKTCPa — B TCATPC, IMOCIICAOBATCIIbBHOCTD (I)I/I3I/I‘—IGCI(I/IX

" Marepuansl ganHoro naparpada omyonukosanbsl benasuna E.M. TMosTHueckoe NHCEMO B
COBpeMeHHOH (paHIy3cKoil HayuHol mbiciu // Litera. — 2025. — Ne 5. — C. 33-45.
8 Crenmu B. C. Camopa3BHBarOMIUECs CHCTEMBI M OCTHEKIIACCHYECKAs PAIIMOHATLHOCTS // BOmpochl

¢mnocopun. — 2003. — Ne§. — C. 5-17.
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3BYKOB B My3blKe, TUNOrpaduyeckue 3HAYKH, HAHECEHHble Ha OyMmary B
nuteparype» '’

Cosnarens meauonoruu Pexuc Jlebps® mpormBomocrasnser nsa peructpa,
KOMIUIEMEHTapHbIE, KAK CHHXPOHUS (aKTyaJIbHOCTh, CKOPOCTb) U IMAXPOHUS (JOIT0E
BpEMSI, OTIIEYATOK, BEUHOCTh), KaK «HH(OPMAIINS JIS TTOJIb30BAHUS U IIEHHOCTU U
3HAHUS JJI MaMsITH». BaKHBIM MOMEHTOM SIBJISICTCSI «BEKTOP PaCIpPOCTPAHCHUS:
B PErUCTpe KOMMYHHUKAITUH TTOAPAa3yMEBaETCs TEXHUUECKOE YCTPOUCTBO (dispositive
technique), ¢ MOMOIIBIO KOTOPOTO AOCTyIHA AJis Boctipusitusa OM (OpranuzoBaHHas
Martepus). B ciayuae mnepemaun  HEOOXOAMMO «yCTPOMCTBO + HHCTUTYT»:
OpraHM30BaHHAs MaTepus MW MaTepHalu30BaHHAs opraHuzanus. B perucrtpe
nepeayn BCE HALIEJIEHO Ha NPEOAOJICHHE PaMOK BPEMEHHU: «OyIylIui agpecary
(COTpUHAIITIE)KHOCTh K OJHOW JIMHUM «IIOTOMCTBa», COOBITHE IOCJIEI0BATEIBHOE;
HEOOXOIMMOCTH CHMBOJINYECKOTO N3MEHEHUS IS CBA3H Yepe3 mokonenns ),

Jist coBpemeHHoro 4enoBeka OigeneBa Oamna u Cobop Ilaprxckoit
boromarepn — aBa cMMBOJIa HE TOJIBKO CTOJUIIBI, HO Beerl dpannmu. Ha pyoexke
XIX-XX' BB. monemuKa, CBSI3aHHAsI CO CTPOUTENLCTBOM OHeneBod OauiHwy,
npeacrasisiga  ux - a"Htaronucramu:  Horp-Jlam  nme  Ilapu  Bomoman
MPEEMCTBEHHOCTh ~ Tpaauuuu, JKemne3Has Jgama Bo3Bemana HOBBIM  Bek,
TEXHOKpPATHIO, aBaHTap/I.

B 3HamMeHUTOM NHCbME MPOTECTYIOUIUX XYI0KHUKOB B 1887 T. MMEHHO
Co6op ITapmwxckoit boromarepu CTOsI Ha MEPBOM MECTE B 4epeie MaMSTHUKOB
KyJIbTYpPHOTO HAcCJeIus, KOTOPHIM SIKOOBI yTpoKajio MPUCYTCTBHE OideneBoit
Oamau, Bo3BhImatomeics Haj [lapwkeMm: “dominant Paris, ainsi qu'une noire et
gigantesque cheminée d'usine, écrasant de sa masse barbare Notre-Dame, la Sainte-

Chapelle, la tour Saint-Jacques, le Louvre, le dome des Invalides, 1'Arc de triomphe,

7 Kocukos I'.K. XK.-I1. Captp. UcKyccTBO Kak croco® SK3MCTEHINAIbHOI KOMMYHHKAIIUI
// Bectauk MockoBckoro yHuBepcuteTa, 1995. Ne 3. C. 166.

8 Debray R. Introduction a la médiologie. Paris : PUF, 2000. 240 p. ; 1e6p> P. Beenenue
B Mmeauosioruto. M.: ITpakcuc, 2009. 268 c.

81 Ie6p> P. Beenenue B meauonoruto. M.: ITpaxcuc, 2009. C. 34.
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tous nos monuments humiliés, toutes nos architectures rapetissées, qui disparaitront
dans ce réve stupéfiant”®?,
B otBeTHOM nmuckMe [tocTaB Diidens pOHU3UPOBAT U 3aMedall, YTo, TEM, KTO

X04eT J000BaThCd COOOpPOM, OamHsg HHUYYTh HE MOMeENaeTs

. IIpotuBopeuns
ACTETUIECKUX KOHIICTIIIMKA TepecTaii (POKyCHPOBATHCS HA ITUX JABYX MaMATHHUKAX
apxutektypbl. Cobop Ilapuxckoit boromarepu, CUMTABIIMICS YpPOJJIUBBIM BO
BpeMeHa ['roro, Obul OTpecTaBpupoBaH (BO MHOIOM 0OJiarogaps OJIHOMMEHHOMY
pOMaHy — U aBTOPY 3TOT0 POMaHa, KOTOPHIN BXOJIUJI B KOMUCCHIO 10 pECTaBpaIliu)
Y 3aHsU1 IIPOYHOE MECTO B KyJbTypHOM Hacienuu Ppanuuu. Horp-Llam ne Ilapu
OKazaJici B IIEHTPE MEIUOJIOTHYECKOro Juckypca avant la lettre, 00

OpFaHHSOBaHHOI)'I MaTrcpuu, HBJ’IHIOH.[@IZCSI HOCHUTCJIEM IIaMATH: B TIJIaBC poOMaHa

”)8  Troro

«Co06op INapmxckoit boromatepu» «3T10 yober To» (“Ceci tuera cela
paccMaTpHuBaeT B JUAXPOHUH MBICIB O TOM, 4TO THHOTpadus yObET apXUTEKTYPY.
[IpoGiema sKCTEpHOPU3ALMU OMbBITA M €0 3allCH JIEKUT B OCHOBE BCEX
UCKycCTB. TeXxHUUYeCKHe W COlMajbHbIE M3MEHEHUS, MOBIUSBIINE HA MPAKTUKH
nepeaadr MICbMEHHOTO TeKCTa, MPOU3BEIIN B SI3bIKE MTO33UH TIEPEMEHBI, TTIOA00HBIC

TeM, 0 KoTopbix mucan B. ['toro B pomane «CoGop Ilapmxckoit boromarepu»

(1831). I'toro BeIOMpaer i cBoero pomana XV BeK, MOBOPOTHBIA B HCTOPUU

82 ([MMockombky DiidpenieBa Gamus] Bo3BbIIACTCA Haj [lapukeM, Kak THraHTCKas YepHast
dabpuunast TpyOa, momamisitonias cBoel BapBapckoi maccoit Cobop Ilapmxckoit boromarepu,
Cenr-1llanens, 6amHio Cen-XKak, JlyBp, kynon JIBopua uHBanuaoB, TpuymdanbHyo apKy, Bce
Hallli YHIDKEHHBbIE TaMSATHUKH, BCS Hallla yMEHBIIEHHAs apXUTEKTypa HCYE3HET B 3TOM
olenoMIIsIIoleM BuieHun». Protestation des artistes contre la tour de M. Eiffel//Le Temps du 14
février 1887, 1887. p. 3-6.

8 «CxombKo Beero cpasy! Do BeI3EIBaeT yubIOKy [..] Korma xotsat mo6osatsest CoGopom
[Tapmxckoit boromartepu, npuxonat Ha namnepTb. Yem OamHs Ha MapcoBOM Moj€ MOMEIIAeT
mo0onsITcTBYIOIEMyY Ganepy Ha tuiomaan Cobopa Ilapmwxkckoit boromarepu? bamras 3a ero
cnuHoil emy Oynet He BuaHay. Eiffel G. Réponse de Gustave Eiffel a la protestation des artistes
du 14 février 1887 // Le Temps, 1887. 14 février. P. 4-11.

8 Tpucran Kopbbep cyOcTaHTHBUPYET ITy (pasy Ul ONpeaeneHus caMmoro [oro: “—
Hugo : ’Homme apocalyptique,

L’Homme-Ceci-tlra-cela,
Meurt, gardenational épique ;[...]”

«['toro 611 anokonunTHyeH,//OH — 3TO-YTO-NIPUKOHYUT-TO,//IIaTproTHdeH u
snmuen»//[...] IlepeBon 0. Jlykaua. [Tpokmsteie moatel. M. [Ipectuxk byk. 2017. C. 469.
[TpumeuaTenbHO, YTO B ©I3MEHEHHOH Trpaduke tira (BMecTo tuera, CHUMAeTCsl BOIIPOC O
IIPOM3HECEHUH U MOJICUETEe HEMOTO -¢€-). [103T moxyuepkuBaeT BeAyIIy 0 poJib IPOU3HOCUTEIBHON
HOPMBI U TPOOIEMaTHYHOCTh TPAJAULIMOHHON CHILTA0UKH.
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eBPOIEHCKOI KyIbTYPBI, 10 KOTOPOTO, TIO €T0 MHCHUIO, UMEHHO apXUTEKTypa Oblia
BEIMKOW  KHUTOM  dYenoBeuecTBa. [IpuMeuaTenbHO, YTO  COBPEMEHHBIE
MCCIIE0BATEIN KOMMYHHKALIMY M 3ByKa HEPEIKO ONUParoTcs Ha ombIT ['toro®. Tak,
Harpumep, J1e6p? B cBoel kHure «BBegeHne B MEIMOJIOTHIOY» OMMPAETCS HA CJIOBA
['toro, 94T0O6BI 0OOCHOBATH CBOE BUJACHUE «PETUCTpa MEpeaadyn» OT MOKOJCHUS K
nmokoneHuto: «Jlo XV crometus 30m4eCTBO OBLIO TJIABHOM  JICTOIHMCHIO
YeJIOBEUECTBA; 32 ATOT IMPOMEKYTOK BPEMEHHM BO BCEM MHPE HE BO3HUKAJIO HU
OJIHOU XOTbh CKOJIbKO-HUOYIbL CIOKHOM MBICIIM, KOTOpas HE BbIpa3uia Obl ceOs B
3IaHUM; Kaxaasi OOIIeI0CTyTHAS Uesl, KaK M KaX bl PEJIMTUO3HbIN 3aKOH, NMella
CBOI MaMATHHK; BCE 3HAUUTEIHHOE, O YE€M Pa3MBIILISI POJI YEJIOBEUECKUH, OH
3aneyaraen B KamHe. A mouemy? Iloromy uto Besikass uzaes, Oyap To uues
penuruo3Has unu Qguiocodckas, CTPEMUTCS YBEKOBEUUThH ce0s; WHA4Ye TOBOPA,
BCKOJIBIXHYB OJHO TTOKOJICHHE, OHA XOYET BCKOJBIXHYTh U JPYTHE U OCTABUTH IO
cebe crem»®.

[Tonsitue creda (trace) W MaMATH CTAM KJIIOYEBBIMH JJII COBPEMEHHOM
ncuxoyioruu u puinocopuu. 3urmyna Opeiin B «3ameTke o uyaecHom 6oke» (1925
r.), chopMyIUpoOBal MpoodeMy ABYX THUIOB rpaduyecKkoi (pUKcAlMK TUChMA: JTUCT
Oymaru crnocoOeH COXpaHATh 3alUCh JOJIT0, HO OH OBICTPO 3amOJIHSETCS, 3aTO
rpudenbHas 10CKa, ¢ KOTOPOH MOYKHO BCE CTEPETh, MOXKET MPHHUMATh MHUCHMO
OeCKOHEYHO, Ha3biBasg IeS  externa  BOCHPUHUMAIONIYID  TOBEPXHOCTh
npucrnocobiennii s knaccudeckoro nuckMma®’. Cdopmynuposannoe ®peiigom
OTpaHUYCHHE OBLJIO CHITO B JMOXYy KOMIBIOTEPU30BAHHOW, OIU(DPOBAHHOM
uHayctpuu. llpenmmyimectBa nucta W rpudenbHas J0CKa OOBEAUHSIOTCS B
DIIGKTPOHHOM  HOCHTEJIC, KOTOPBI XpaHUT HHPOPMAIHNIO, TMOTEHIIHAIBHO
JIOCTYITHYIO JJIs BOCTIPOM3BEACHHS Ha JINCTE B HYXKHOM KOJHMYECTBE B JIFOOOU

MOMCHT.

8 Mumens 11luoH 1151 00BACHEHNS MOHATHA 3BYKOBOH JTaHAMADT B COBPEMEHHOM KHHO
oOparmraercss K aHalu3y CTHXOTBOpeHusi Buxropa ['toro «MckyccTBo ObITh aemymikoit» (1877).
C. 3-5.

8 Jle6p> P. Beenenue B Mmeauonoruio. M.: ITpaxcuc, 2009. C. 52.

87 Opeiin 3. 3ameTku 0 «BeuHOM OsokHOTEY // Opeiin 3. [lcuxonmorus namstu / [lox pen.
10.b. I'unnenpeiitep, B.Sl. Pomanosa. M., 2000. C. 27-32.
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Onun u3 caMbIx BiusTeNnbHbIX QuiocodoB XX B. Kak Jleppuna, oOparmiasice
K [IpOIlecCy MHChbMa, KaK K «CIEHE», paccMaTpuBaeT MeTadopbl, K KOTOPHIM
npuberaetr Opeiia («Habpocok» 1895; «3amerka o uynecHoM Omoke», 1925), cam
UCIIOJIb3yeT BU3yalJbHblE (MPOCTPAHCTBEHHBIE) MeTaophl: «HabOIIOIaeTCA
CTpaHHOE JABHUKEHHe, a UMEHHO: MpolOiieMaTUKa MpojiaraHusl MyTH Bce Oosee u
OoJee cOmmMzKaercs ¢ MeTagopoil MUCEMEHHOTO caeaa»’s,

Heppuna, ¢ mepBbix paboT 60-X rogoB, MHTEpecoBaBIIUCS roigocoMm (“La
voix et le phénoméne”, 1967)8°, 61 yausnen nogxonom ®peiifia, MOCKOILKY BCE
YCTHOE U (hOHETHUECKOE KaK Obl BEIHECEHO 3a CKOOKU: «He ciayyaiiHo B pematomiye
MOMEHTHI cBoero Hay4Horo myTu ®dpeiin, oxotHo npuberas Kk MeTadhOpHUUECKUM
MOJIEJIIM, 3aMMCTBYET X HE U3 YCTHOIO SI3bIKa, HE U3 PEUYEBBIX (DOPM U JJaXkKE HE U3
dboHETHYECKOTO MHUChbMa, HO M3 00JacTU rpadUyecKuX HauepTaHUM, KOTOpbIe HU
B KOEM Clly4yae HE MOJYMHEHBI YCTHOW PEYM, HE MPEAUIECTBYIOT €l M 3a HEU He
cienyroT. @peitn oOpamaeTcs K MOMOIIM TaKUX 3HAKOB, KOTOpPHIE OTHIONb HE
CIOyXaT TMepelaye >KUBOM pPEeYd BO BCEH €€ TMOJHOTE, CAMOHAIMYUHA H
camonnactun»®. TloHaTHE yCcTHOCTH, KOTOpOE B paboTax Jleppuaa CONpSHKEHO C
MOHSATUSIMU TPUCYTCTBUS, TOJIOCA, CIIENA, UTPAET BAXKHEHUIIIYIO pOJib B CMEHE (JopM
MO3THUYECKOTO0 MHUChMA, MOCKOJIbKY 3Ta KOTHUTHBHAs NPAKTUKA MOApa3yMEBAET

MYJIbTHCEHCOPHYIO KOAUPOBKY (ayAHMOBH3yalIbHYI0) ONBITAa B BepOaIbHOU PopMe.

8 Teppuma XK. ®peiin u ciena nuckMa / paHiry3ckas cCEeMUOTHKA OT CTPYKTYpalu3Ma K
nocrecrpykrypanusmy. M. : [Iporpecc, 2000. C. 339.

8 Neppuna XK. T'onoc u dpenomen. CII6. : Aneteiiss, 1999. 208 c.

% Teppuna XK. ®peiin u cueHa muckMa // PpaHIry3cKas CEMHOTHKA OT CTPYKTYpalTH3Ma K
nocrerpykrypanusmy. M.: IIporpecc, 2000. C. 336.

39



1.2. [TosT4eckoe MIUChbMO MEXKIY gramme u phone

B oscce o denomenonornu I'yccepna® Jleppuna pasBUBaeT M KPUTHYECKH
OCMBICJISIET MOJIOKEHHS HeMelKoro ¢unocoda, oOparaercs K mpooieMe rojioca Kak
NPUCYTCTBUS, CllyXa, CYOBEKTUBHOCTH M KOoMMYyHHKauuu: «['omoc cumynupyer
COXpaHEHHE TMPUCYTCTBUS. <...> DEHOMEHOJOIMYECKUM TOJOC U OBbUI 3TOU
JyXOBHOU TJIOTHIO, YTO MPOJIOJKAET TOBOPUTH U OBITH JJIs1 ce0sl HacTosmen. <...>
NneanbHOCTh O0BEKTa MOXKET UMETh BBIPAKEHHE TOJBKO B TAKOM DJIEMEHTE, Ubs
(hEeHOMEHAIBHOCTh HE MMEET MUPCKOU (QopMbl. Hms smozo snemenma — 2070cC.
T'onoc cnvrwum. oHETUYECKHE 3HAKH CIIBIIIATCS CYOBEKTOM, KOTOPBIN Mpejiaraet
X B a0CONIOTHOM OJM30CTHM WX HACTOsAIIEro. EMMHCTBO 3ByKa W rojioca — 3TO
€IMHCTBEHHBIN Ciy4ail, TIe YCKOJb3aeT pazIudue MEXIy MHPCKUM H
TPaAHCIEHJACHTAIILHBIM; OHO K TOMY € JIeJIaeT 3TO pa3iudre BO3MOXKHBIM (Kypcus
— XK. I.)»% ). KmoueBoe a1 moHuMMaHus cyObekTa mnoHatue Jleppuma —
«MeTadu3MuKa TPUCYTCTBUA»® — pPacKphIBacTCs B ayAUalbHOM MOIAIBHOCTH
BOCTIPHSTHSI.

[lucekMo mOHMMAaETCsS KaK COLMAIbHBIA HHCTUTYT MEXJIMYHOCTHOTO
obOmenus. [Tucbmo, kak crnoco0 rpaduueckoit duKcaly MEHTAIBHOW >KU3HH,
AKCTEPHOPHU3UPYET HEMYIO KM3Hb BOOOPAKEHHUS, MBICIH, TaMSITH, U B 3TOM
KauecTBe MpeJcTaBisieT uutepec it punocodos. Jleppuna odpaiiaer BHUMaHUE HA
TO OCTpaHEHHE, KOTOpOMY IOJBEpraercsi mpoiecc nucbMa B 3ameTke Dpeiiga:
«Hanpotus, HacToiunBOCTh, ¢ KOoTOpoil OH (Ppeiin) mpuberaer kK meradopam,
JIeTaeT 3araJJOYHbIM CaMo SBJICHHE, KOTOPOE MBI TT0JIaraeM U3BECTHBIM, UMEHYS €T0
NUChMOM. 371€Ch, OBITh MOJKET, BO3HUKAET HEKOE [ABWKCHHE, HEBEAOMOE
KJaccuueckoi pumocodun, — ABMKEHUE MEKTY UMIUTMIIUTHBIM U SKCILTUITUTHBIM.

Co Bpemen Ilnatona u Apucrorens punocodpl HEMPECTAHHO ULIHOCMPUPOBATU

%1 Nleppuna XK. F'onoc u penomen. CI16.: Anereits, 1999. 208 c.

%2 Tam xe. C. 101.

9 Masun B.A. Cy6bexT ncuxoananusa ®peiina u ¢unocodun Jeppuma: dunocodeko-
AQHTPOIIOJIOTUYECKHE aCMeKThl: aBTopedepar guc. ... k.p.H. 09.00.13. CII6.: Cankr-
[TerepOyprckwuii roc. yH-T, 2003. 24 c.
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B3aMMOOTHOIIIEHUSI pa3ymMa W OIbITA, BOCHPUITUS M NaAMATH C IOMOIIBIO
rpadguueckux 06pa3oB»>*. 'paHUIBI HAYYHOTO, KPUTUYECKOTO M IO3THYECKOTO
JUCKYPCOB CTaju NPOHUIAEMBIMU B XX BEKE, IBW)KECHHUE CTPYKTYPAIUCTCKON U
NOCTCTPYKTYPAIUCTCKOW MBICIIH HAXOJUJIO OTPAXKEHUE HETIOCPEACTBEHHO B ITUCHME
(G paHIy3CKMX TOSTOB BTOPOHM MOJIOBUHBI XX BeKa (HECEMHUOTHYECKOE IHCHMO,
rnaparpaMMaTH4eckoe IUCbMO, TEKCTYyallbHOE IMChbMO, KPEAaTHMBHOE MHCHMO,
UHTPAaH3UTUBHOE MTMUCHMO U JIp.).

Bomnpocom 0 TOM, 4TO TaKoe MUCHMO, 3ajaercs
Ponan bapTt B nepBoii yactu scce «Hynesas crenens nucbmay (1953). bapt craBur
aKIIEHT Ha Tpollecce O3HAuYMBAHUS: «SI3bIK M CTWIb — OOBEKTHI, MUCHMO —
Gynxuus»®. PaccMOTpeB 0COOGEHHOCTH MOMMTHYECKOTO IIHCHEMa, IIHChMa POMAaHa,
bapt 3anaercst BonpocoM «CyIiecTBYeT JIM MO3TUYECKOe MUCbMO?» (dacTh IV) u
JAaeT MapajoKcalbHOE ompefeneHne: «B KiIaccuyecKylo 3Moxy Ipo3a M MO33HA
ObLIIM NTOI00HBI MATEMATUYECKUM BEJIMUMHAM, Pa3HULIA MEKYy HUMU MOJAaBalach
W3MEPEHUI0; OHU OBLIN yIalieHbl APYT OT Apyra He OOJIbIle U HE MEHBIIIE, YeM JIBa
pPa3NUYHBIX YHUCIa — COMOCTAaBHUMBIX JIPYT C APYIOM, OJHAKO HEOJMHAKOBBIX
MMEHHO B CUJIy CBOMX KOJWYECTBEHHBIX pa3nuyuil. Eclii MUHHMalIbHYIO PEYb,
HanOoJiee PKOHOMHBIN crocod mepesayu MbICIW, Ha3BaTh MPO30M, a HEKOTOpHIE
crnenuduyeckre — MyCTh OECIOoJe3Hble, HO 3aTO 00JaJarIIne JIEeKOPATUBHOM
byHKIME — A3BIKOBBIE aTpuUOyTHI, TakWe, Kak MeTp, pudma Wi CBOJI
OOIIENTPUHATHIX 00pa3oB, 0003HAUNTH OyKBamH a, D, C, TO Ha TIOBEPXHOCTHU BCSI
COBOKYITHOCTb CJIOB YJIOKHUTCSI B CUCTEMY M3 ABYX YpaBHeHUM r-Ha Xypuaena:

IToasmsa =IIpoza+a +b+c

I[Ipo3a = Iloo3us —a—b —c» %
bapt otkaspiBaer Bceil pudMOBaHHONW METpUKE B 0COOOM CrocoOe

O3HauYMBaHus: «B Kiaccuueckyro 31moxy CiI0BO “MOATHYECKOE” HE 0003HAYAIO0 HU

% Neppuna XK. ®peiin u criena miucsMa // OpaHITy3ckas CEMHOTHKA OT CTPYKTYPaIH3Ma K
nocterpykrypanusmy. M. : Ilporpecc, 2000. C. 337.

% Bapr P. HyneBas crenens nuchMa // dpaHIly3ckas CEMHOTHKA OT CTPYKTYPalIn3Ma K
nocrerpykrypanusmy. M. : ITporpecc, 2000. C. 56.

% Bapr P. HyneBas crenenb muchMa // DpaHIly3ckas CEMHOTHKA OT CTPYKTYpalIu3Ma K
nocrerpykrypanusmy. M. : ITporpecc, 2000. C. 71.

41



0co00ro auamnasoHa, H1 0Co0O0i OMJIOTHEHHOCTH YEJIOBEYECKUX MEePEKUBAHUM, HU
0COOBIX BHYTPEHHHMX CILIEIUICHUH, BOOOIIE HUKAKOTO 3aMKHYTOT0, 0c000ro Mupa»®’,
[IpoTHBOMOCTABIISAS KIACCUUECKYIO0 CHIIIA0UKY MO33UU COBpeMeHHOU, bapT Bener
orcuet ¢ Pem6o: «3BecTHO, UTO B COBpEMEHHOM M033UU (TOM, KOTOpast BOCXOIUT
He k Bomnepy, a k PeM60) OT 3TOii CTPYKTyphl HE OCTAIOCh HUYETO <...>»%,
[IpocTpancTBEeHHBIE (3aMKHYTBII MUD) u KHHECTCTHYCCKHEC
(OIJIOTHEHHOCTH TMepexuBaHuil) MeTadopsl bapTa CBUIAETENBCTBYIOT O Ipodsieme
CMEHBbl KoOJa (MOATHKH), KOTOPYIO MBICIUTENb OU[YIAeT KAaK MEHTaJbHBIN
JTUCKOM(OPT, HE MO3BOJIAIOIINN Oy TUTh HHTEPEC K «CTAPOMY» KOAY. DTOT accax
yKa3bIBa€T HEOOXOJUMOCTh «IIPOEKTA COI[MOJIOTMYECKOW MOITUKH, MPUHSITOrO K
pa3paboTke B Kpyre baxTuHa modTH CTO JIET Ha3aa», «HACTOATEIbHYIO
HEOOXOJUMOCTh TIOHATH ACTETHYECKOE KaK pPAa3HOBHJIHOCTb COIMAJIBHOTO, a
COLMAIIBHOE — BO BHYTPEHHEH CBA3H C 4yBCTBEHHO-ICTETHUECKAM» Y,

[Tucarens, mnoat, XKopx-Ommanwoonbs Krnancee (1914-2018), aBtop
antosnorun «Ot llense o boanepa», orBevass Ha AUCKYPC, CIOKUBIIUICST BOKPYT
scce bapra «HyneBas cTeneHb mNHUCbMa», OTKAa3bIBA€TCS OT OTPULIAHUS
IPEEMCTBEHHOCTH, YTBEpKAas, YTO HEBO3MOXHO J0OUTH Pembo, Mainapwme,
Bepiniena, ne mo6s Illense, Jlamaptuna, I'toro, Miocce, HEBO3MOXHO JHOOUTH

Dmoapa, He mo6s Bunsu, Hepsans, bomiepal®

. MeTadopsl, KOTOPHIE HCIIONb3YET
MOJT, YKa3blBAOT Ha JBOMHOMW XapakTep UTEHUs IOJITUYECKOTO TEKCTA,
IOJPa3yMEBAIOIMI BH3YalbHYH0 M ayJUalbHYH) MOJAIBHOCTH BOCIIPHUSITHS.
Knanche ykasbBaeT Ha HEOOXOAMMOCTh YMEHMs YUTaTh W Cbuarh %, Dro eme

OJIHO CBUJIETEILCTBO cyIiecTBoBaHus (B 60-e rompr XX B.) HOBOTO THITA YATATEIIS,

% Bapr P. Tam xe. C. 72.

% Tam xe.

% BenemukroBa T.JI. JluTeparypa Kak ONBIT, unu «Byp:KyasHBIH YHTaTenb» Kak
KyJIbTYpHBIH Tepoii. M. | HoBoe muteparyproe o6o3penue, 2018. C. 5.

190 Clancier G.E. De Chénier a Baudelaire. Panorama critique. Seghers, 1963. P. 13.

01 «<...> nodsus lllense, Jlamapruna, Bunsu, Itoro, Beprpana, Bopens He mocturaer
BHEBPEMEHHOM I0HOCTH cTuX0B Mapcenunsl Jlebopa-Bansmop, HepBansa nimu boanepa, ona He
MEHEE KMBa, €CJIM TOJIbKO HAIIM IJIa3a HAy4aTcs CHOBA €€ YMTaTh, a HAIIW CEPALIA CIIBIILIATS,
HECMOTpS Ha 3Ty ‘“3HaMEHUTOCTb, KOTOPAsl CTPEMUTCS 3aCTaBUTh HAC OTBECTU B3IJISA, TOTOBBIN
BUJETh TOJBKO MpayHble U OECIIONIE3HbIE CTATyM TaM, IZleé Hac KAyT OJM3KHE CyLIecTBa ».
Clancier G. E. De Chénier a Baudelaire. Panorama critique. Seghers, 1963. P. 13.
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C HOBBIM THUIIOM BOCHPHSATHS, IJI1 KOTOPOTO MPU3HAHHBIEC MMOTUYECKUE LIEAEBPHI
XIX Beka oka3pIBAIMCh HEIOCTYNMHBI. MeTadgopa MpayHbIX M HAMpPaCHBIX CTATyH
MOKA3bIBAET, 4YTO JKCTEPUOPHU3AIMS OMNbITa (MUCbMO) HE BBI3BIBAECT JMIIATHUU,
AMOLMOHAJILHOTO BOBIECYEHHOTO BOCIIPUATHSL.

Menunonorust JleGp?, craBsiias B OJAWH PsAJ TMAMATHUKH apXUTEKTYphl U
KHUTH, BBIJIBUTAET BOMPOC O HOCUTENe MH(POPMAIIMU AJI1 3TOTO MHUCbMa, KOTOPOE
BUJIOU3MEHSJIUCh B HCTOPUU YeJOBEYeCTBAa (KaMEHb, TJIMHSHBIE TaOJIHUKH,
mukpoduabsmbel, CD-rom u 1p.)!% B mactosmee BpeMs Bo @paHIuy BO3POC HHTEPEC
K HAyYHOMY M3yYCHUIO ayJAHOBHU3yaJlbHBIX apxuBoB (“traces sonores et
audiovisuels”), 3ammceil aBTOPCKOrO UTEHHs, OrpoMHas pabora mpojesiaHa
3aMmeudarenbHbIiMU uccnenoBatensiMu Cenun [lappo, Mumens Mropa, AOuraiiib
Jlanr!®, Usyuyenue TekcTa B paMKax CTWIMCTHKHA U U3ydYEHHME 3BYKO3AIMCH B
(GOHOCTHIIUCTUKE HWMEIOT CBOK YETKYH MeToJoJIoruio. OJIHAaKO HMEHHO
ycye3aromas Tpaaulus YTEHUs IO3TUYECKOT0 TEKCTA 3aCIyKUBAET COXPAHECHHS U
M3YUYCHHS 10 CBUJIETEILCTBAM IO3TOB, MEPEBOJUYUKOB, JUTEPATYPHBIX KPUTHKOB.
[Io ToMy, Kak OHM CYHUTHIBAIOT 3BYKOBYIO OpraHM3alMI0 TeKcTa, MmeTradopam,
KOTOpbIE OHH MCIOJIb3YIOT, BUAHO OTHOIICHHE K TpaHChopMamusaM (HpaHIry3CKon

CUCTEMBI BepCcU(PUKALIUU.

102" «pusmuecknii HOCHTENb 1A 3aMCH M XpaHEHHs (KAMEHb, MANUPYyC, MATHUTHEIA
HOcHTeNb, MEKpoduabMbl, CD-ROM) ». JIe6pa P. L{uT. cou. C. 66.

103 Archives sonores de la poésie / A. Lang, M. Murat et C. Pardo. Les presses du réel,
2019, 304 p.
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1.3. «Caen» u nucbMo

Jleppyia oOcTaHaBIMBAaeT BHHUMAaHWE Ha TOHSATHM CJEN, CYHUTas €ro
CONpPSDKEHHBIM ¢ MUCbMOM. (e BCTpEYM C€ MHPOM OCTaeTcss B IaMSTH,
AKCTEPUOPU3UPOBATH 3TOT ONBIT MOXHO C ToMouplo nucema. Cnem —
MIPOMEXYTOUHASI CTAIUsl MEXKAYy MPUCYTCTBUEM M OTCYTCTBHEM, IMOTEHIIMAJIbHAS
BO3MO>XHOCTh COXPAaHEHUS TaMSITH.

[TuceMo, mnpencraBisioniee coOOM MPOLECC MEPEeKOJUPOBKU  ONBITA
(BHYTpEHHEro cjela BCTPEYH C MHUPOM) MPHU CO3JaHUH OOBEKTa, AOCTYITHOTO
CUCTEMaM BOCIHpPHUSTUS JPYrUX JIIOJEW, MpEeACTaeT OJHUM U3 CIOCOOOB
«IPOM3BOJCTBAa» clleJja W NoABOIMT Jleppuaa K KIIOYEBOMY IIOHSATHIO
«paznuuaHus»: «Bce 3Tu pa3nuurs B IpOU3BOACTBE ClieAa MOTYT ObITh TOHSTHI KaK
MOMEHTHI pasziuyanus (différance)»?® .

Paccyxzaenne o nmuceMe, O IMO3TUYECKOM IHCHME, HAaXOOUTCS B LEHTpE
¢dunocodckux BonpocoB XX BeKa, B CBA3MU ¢ paboToil mamsTH. Jeppuna odpamaer
BHHUMaHHE HAa MUCHMO KaK OTBET HA HEAOBEpPHE K MamsTU B AucKypce Dpeiiga:
«Ecnn g He JOBEPSIIO CBOEH IMaMsITh <...> o MOTY JONOJHUTH U MOACTPAaXOBaTh <...>
ee (yHkuuio, obecrieunB ce0s NUCBMEHHBIM cieaoM <...>. B sTom ciyuae
MOBEPXHOCTh, BOCIIPUHUMAIOIIAS CIIE]], 3alMCHAs KHUKKA M OyMaXKHBIN JIUCTOK,
IpeBpallaTcs, TaKk CKa3aTh, B MAaTEPUAIIM30BAHHYIO YaCTh <...> MHECHYECKOTO
anmapara <...>), KOTOPYIO s He3pUMO HoIlly B cebe. MHE 10CTaTOuHO BCIIOMHUTD
TO MECTO, Iie 51 B 0€30MaCHOCTH COXPaHWI 3apEruCTPUPOBAHHOE TAKUM 00pa3oM
«BOCTIOMHUHAHHE», — U 5 MOTY 10 COOCTBEHHOMY YCMOTPEHHIO «BOCITPOU3BECTI
ero B JIt000€ BpeMs; 1 YBEPEH, UTO OHO HE OYJET MOBPEKIACHO U N30EKHUT JIFOOBIX

MCKaKEHMH, KOTOPBIM, BEPOSTHO, OHO MOABEPIIOCh OBl B Moel mamsaTu»i®,

104 Meppuna XK. dpeiin u crena nuchma / OpaHiry3ckas CEMHOTUKA OT CTPYKTypajIu3Ma K
noctcTpykrypanu3my. M. : I[Iporpecc, 2000. C. 340.
195 Tam sxe. C. 336.
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HSY‘ICHI/IC crocoba IojaraHus cicaa — MAaHCPhbI IIMCbMa — HC HMCUYCPIIBIBACTCS

JIOTOLOCHTPHUYCCKUMHU MOACIISIMU.

1.4. /Isa moyca nuceMa: J0roc u Gprocuc

B denomenonoruu peun, npeainoxeanoi Mepno-Ilontu, B mporiecce nuchbma
(€criture) 3ameiicTBOBaHbBI JiBa Mojayca: Jioroc-mucbMo (logos) u ¢rocuc-nmucbMo
(phusis). Bnepssie Mepno-IloHTH BBOOUT 3TOT TEPMHUH B IYyOJWYHOW JIEKIUH
B bproccene B 1951 r.1%,

Heppuna oOpamaercss kK TepMuHy «drocuc»: «Co BpeMeH BO3HUKHOBEHHS
anTUTE3Bl rocuc/momoc, Grocuct’/mexus >1a ONNO3UIKA BILIOTH 10 HALIMX JHEH
nepegaBajgach M0 MCTOPUYECKON IIETMOYKEe, KOTOpas Ha BCEM CBOEM MPOTSKEHUU
npenoaraia IpOTUBOIIOCTABICHUE «IIPUPOJIbI» 3aKOHY, MHCTUTYIIUHU, HCKYCCTBY,
TEXHHKE, HO TaKKe — cBoOoiE, CaMOYMHHOCTH,
MCTOPHH, OOLIECTBY, AyXy U T.I.»%,

KonuenT ¢rocuc-nucbma paccMaTpuBaeTr (QppaHIy3cKuil ceMHoTHK KaH-
Knon Koke, OH COOTHOCUT KyJIBTYpPy € JIOrOcOoM, a mpupoxy ¢ phusis'®, ykaseisas
HA TO, YTO MyTh pa3MbllIUieHHd beHBeHHUCTa HAET B MPOTHUBOIOJIOKHOM
HampaBJICHUH  OT MOJAXOJa  CTPYKTypajducToB.  beHBeHucT  mpennaraer
WHYKTUBHBIN METOJ,
(OT clienCcTBUS K MPUHIIMIY, B TPOTUBOIIOJI0XKHOCTh XeibMciieBy u ['pelimacy):
«Ecnu paccyknaTh WHAYKTUBHO, MBITAACH MPOSICHUTH MEPBOHAYAIBHYIO MOJIENb

B3aMMOOTHOIICHUM MCXKAY A3BIKOM U ITIMCbMOM, Mbl YBUAUM, YTO o6ma$[ 3BOJONUA

196 Coquet J.-C. A propos de I'écriture dans la phénoménologie du langage : Benveniste,
Merleau-Ponty et quelques autres // Autour d'Emile Benveniste. Iréne Fenglio, Jean-Claude
Coquet, Julia Kristeva, Charles Malamoud, Pascal Quignard. Paris : Seuil, 2016. P. 59.

107 Taxoxe ducuc («IIpupomar).

18 Teppuma XK. CTpykTypa, 3HAK ¥ UTPpa B IMCKYpCe I'yMaHUTApHbIX Hayk // DpaHIry3ckas
CEMHOTHKA OT CTPYKTypallu3Ma K MmocTcTpykrypanmmsmy. M. : IIporpecc, 2000. C. 413.

199 Coquet J.-C. A propos de I'écriture dans la phénoménologie du langage : Benveniste,
Merleau-Ponty et quelques autres / Autour d'Emile Benveniste. Iréne Fenglio, Jean-Claude
Coquet, Julia Kristeva, Charles Malamoud, Pascal Quignard. Paris : Seuil, 2016. C. 59-97; Coquet
J.-C. Phusis et Logos. Une phénoménologie du Langage, collection "la Philosophie hors de soi"
dirigée par Bruno Clément. Presses Universitaires de Vincennes, 2007. 283 p.
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U3BECTHBIX TIpadUyecKUX CHUCTEeM HUJeT MO0 MyTH TMOJYMHEHUS MHChbMa
A3BIKY» 10,

Konnenty 3uxaka mpOoTHUBONOCTAaBIECH KOHIIENT cleda (trace), KOTOPHIA HE
O3HA4YaeT HUYEro, HO XPaHUT MaMATh O MPUCYTCTBUHU, O BCTpeue cyObeKTa (B €ro
TEJIECHOCTU) C MHUPOM. ABTOpP CTPOUT CBO€ MOBECTBOBAHUE WJIM MOITUYECKUU
JIMCKYPC, UCTIOIB3YSI BO3MOKHOCTH SI3bIKA, TMHTBUCTUYECKHUMN KO/, KOTOPBII MOKET
OBITh IPOYUTAH, BOCIIPUHSAT Yepe3 JOJIr0e BPEMs, BBIXOSIIEE 3a MPEACIIbl KU3HU
aBTOpa, MOXET OBITh TEPEKOJUPOBAH B JIPYrH€ JIMHTBUCTUYECKHE KOJIbI
(mepeBelieH) WM aJaNTHPOBAH B JIPYTUX CUCTEMax (B JPYTUX BUJAX MCKYCCTBA).
Ho npu stomM B mnuchMme, Oyab OHO MHTPAH3UTHUBHBIM WJIH KJIACCHUYECKUM,
MPUCYTCTBYET 4YacTh, YCKOJb3alollas oT ayalu3Mma 3Haka. OHa He MOXET ObITh
nepekorpoBaHa. MIMEHHO 3Ta 4acTh MUCbMAa HAXOJWUTCS B ILEHTPE BHUMAHUS
aHTPOIOJIOTUYECKON Teopuu putMma. [lMcbMO B €ro HCTOPUYHOCTH, B €rO
OTHOIIEHHH K HaMATH''l, 3aHMMaeT LEHTPaIbHOE MECTO B AHTPOIOJIOTHYECKOM
Teopun putMa GpaHIly3CKOro MbIcIuTeNst AHpH MeloHHNKa, Hacleue KOTOPOro
BKJIIOYAaeT B Cc€0sl pPa3sHOCTOPOHHHME, MHOTOIUIAHOBBIE MEXIUCHIUIUIMHAPHBIC
uccienoBanus. lcropus u Teopust turepaTypsl, priiocodus U IMHTBUCTHUKA JISKAT
B OCHOBE €0 METOJIOJIOTUU U3YUYEHHUsI PUTMA, MPUCYTCTBYIOLIEH B €ro paboTax 1o
TEOPHUU JIUTEPATYPhI U TIEPEBOAA.

Hrak, mosTnyeckoe NuchbMoO, HACIEAYIONIEE YCTHOM MOITUYECKON TPAIUIIUH,

oOnafaer cnenu(puKoi MPOLIECCOB O3HAUMBAHMS: NPHU BOCHPUATHH BU3YaJIbHOTO

110 Benveniste E. Derniéres legons. Collége de France (1968-1969). Paris: EHESS;
Gallimard; Seuil, 2012. P. 115.

111 BosmoskHO, MeIoHHNK ObLT 3HAKOM ¢ IpenucioBueM b. JIMBIIMUA K KHHTe TIEpPeBOJIOB
«Dpanmysckue aupukn XIX—XX BexoB»: «[lo33ust Hama cTpeMUTCs K BBIpaOOTKE HOBOTO CTHIIS,
pymaTcsi cTapble IIKOJBI, MOOEKNAI0T TPHHIMIEI COIUAINCTHYECKOTO peanu3Ma. Bce dame
oOparmaemMcst MbI K KJ1accukaM. Ml BOT — mepe HaMu KHHTA, TIOCBSIIICHHAs (PpaHITy3CKOM MTOI3UH, OT
Jlamaptuna no Dmoapa. Heckonbko kimaccukos: ['toro, Jlamaptun, Anbdpen ne Mrocce, bapobe, u
PSAZI0OM C HUMU CHOBA BCTPEYAIOTCA UMEHA, 3HAKOMBIE 110 CTapblM HOMepaM «BecoB» u «AnosioHay,
1o JIeKJIapalusaM 1 JUTepaTypHbIM MaHU(pECTaM CUMBOJIU3MA, 10 CTAThSIM aKMEUCTOB, IO MEePEeBOIaM
bprocora u Conory6a, Bonomuna, BsuecnaBa MBanoa u banmbmonTta. CTOWT M BO3BpAIiaThcs K
stoMy? Hy>xHo nu 310 Ham? Tlose3Ho 11 CHOBa BOCKpeIIaTh UHTEPEC K (paHIy3CKOMY CUMBOJIU3MY ?
Crout M CHOBa HAYMHATH PA3rOBOpP O MApHACIAX M «IIPOKIATHIX Mo3tax», o Teodune ['oThe n
Mopuce Pommna, o Tpucrane KopOsepe n JIekonT ne JIune? DTv Mo3ThI ObUTH MOHSATHBI yIIEAIIEMY
nokosienuto». Casnos B. IpenucnoBue k nepsomy m3nanuio. // Jlupmui b. ®paniy3ckue JTUpUKH
XIX n XX Bekos. 1937. C. 3.
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oObekTa (OyKB) y uuTaTelss BOSHUKAET MEHTAJIbHBIM ayavalbHBIM 00pa3 TeKCTa.
Cneunduka nuceMma («cien», [eppuna) BapbupoBaiach B 3aBUCUMOCTH OT
HUCTOPUYECKOMN ITIOXH, B YACTHOCTH, OT IOCTYIHBIX cpeAcTB 3anucu (OM, BHETITHIX
MaTepHalbHBIX HOcUTeNeH namstu, Jeopn).

CyObeKT B perucTpe KOMMyHUKayuu, BepOAIbHO dKCTEPUOPUBUPYS CBOU
OTIBIT BCTPEUH-C-MUPOM, JTaeT €My ToJIoc (mise en voix, mise en page), OTIpaBIseT
COOOIICHHE, KOTOPOE MOXKET HUMETh TPAHCPOPMHUPYIONIYIO CUly (pedb, TEKCT,
nepdopMaHC, KpUTHYECKass WM HaydHas CTaThsd, TEPEBOJ, ajamnTarfus,
MEPEJIOKEHUE U JP.), MOXKET TMOJYUYUTh OTBETHOE COOOIIECHUE, OTKIUK, KOTOPBIN
OyneT uMeTh TpaHCHOPMUPYIOUIYIO0 CHIy (KpUTHYECKas CTaTbs, OOCYXKIEHUE,
nepeBoq u Ap.). B peructpe mnepedauu, >3KCTEepuOPU3UPOBAHHBIN OIBIT aBTOPA,
oOJaaroIui TpaHcHOpMUPYIOIIEH CHUITOM, COXpaHsaeTCs 001IecTBOM (OMOIMOTEKH,
ITUTATHI, TICPETIOKCHUS QIaNTAIlMA) U MOXKET MPEOI0JICBAaTh BPEMECHHBIC PAMKH |
OCTaBIATH cred. [loaTHueckoe MUCbMO B €r0 MCTOPUYHOCTH TpeOyeT OTXoJa OT
JTyali3Ma 3Haka (JOTOIeHTpUYECKasi MOJIEIb, JOTOC-TMCHhMO) M U3YYSHHS pUTMa B
MpoIeCCe O3HAUUBAHUS MPU FEHE3UCE U UHTEPIIPETalUU TeKcTa ((ProCUC-TTMCHEMO).

AHTpoOMOJIOTHYECKas] TEOpUsl pUTMa, BbIABUHYTass AHpU MENIOHHHKOM B
80-e rr., BBICTpaWBaJiaCh C Yy4YeTOM pycckux ¢opmainuctoB (SkoOcoHa,
[lonuBanoBa, TsiHAHOBa, borateipéBa), HO BCTymas B MNPOTUBOPEUYHE C
CTPYKTYPIUCTCKUM TIOJXOJIOM, aHaJu3UpoBaja MOITUYECKOE IMMChMO B €ro
HUCTOPUYHOCTH, YTO MOYKHO Ha3BaTh OTBETOM Ha aHTPOIOJIOTHYECKHI MMOBOPOT B
T'YMAaHUTAPHBIX HAyKaXx ¥ TIOJTOTOBKOW  COIMOJIOTHYECKOTO TIOBOpPOTa B
JUTEPATYPOBEICHUH,  TIO3BOJIMBIIETO  pa3BUTHE  (PEHOMEHOJOTUYECKOH U
pEUENTUBHON KPUTHUKHU. PyCCKHE KOpPHHM CTHUXOBENUECKOW TE€OpuM MeEIOHHUKA
napaj0KCAIbHBIM 00pa30oM 3aTPyAHSIIH €ro PEIEIINIO B HaIlleH CTpaHe, MOCKOIbKY
CO3/aBajiaCh WJITIO3US 3HAKOMOTO TOAXOJa M  CIIOKHO OBUIO  YJIOBHUTH
OPUTHHAIBHOCTh €T0 MOJX0Ja K aHaimmM3y puTMa. Vcronp3oBaHrue ero KOHIICTITOB
UCTOPUYHOCTH U CYOBEKTHBHOCTH B COYETaHMH C (HEHOMEHOJIOTHYCCKUMU

NOHATUSIMU  (TOJIOC, TPHUCYTCTBUE, (PIOCHMC-TIMCBMO), a TaKXe H3yYeHHUe
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MAaTCpUAJIbHOTO HOCHUTCIIA pacCIIpOCTpaHCHUSA HpOI/ISBCILGHI/Iﬁ MOXKET CTaTb

3(1)(1)CKTI/IBHI)IM arapaToM aJjAd aHaJin3a IIO3THYCCKOTO ITMChbMa.
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Pa3znen 1.2
AHTPOITIOJIOTUYECKAS TEOPUSI PUTMA
MEXIY IIBEHIIAPCKOM IKOJION
U PYCCKOWM TEOPUEHN

Penenmus nHacnenus AHpu MemoHHMKA B Halledl CTpPaHE HAyalach C
2000-x rr.t2, ero Tpyael OXBaThIBAIOT HIMPOKHI KPyr BONPOCOB JIHMHIBUCTHKH,
CEMMOJIOTUM, JICKCUKOJIOTUH, AaHTPOIIOJIOTHHM, MCTOPUM HCKYCCTBA, OTHKH,
ITOJINTUKH, UCTOpUU. B TBOpuecTBe MemoHHuKa BeIAEISIETCA TpU dTamna. [lepsriii
IOpEACTaBIAeT COOOM HOBOE OIpENEIeHHE MOITHUKU, KOTOPOE MPOSICHSET CBA3M
MEXIy peublo, Oecco3HaTeabHbIM H uAeojorued. B 3TtoM  orpasmics
COLMOJIOTHYECKUN TOBOPOT, IPU KOTOPOM TOBOPSIIWN, MUILIYIIUH, YHUTAIOIINAN
CyOBEKT BKJIIOYEH B HEKOE COOOIECTBO, MO3ULMOHHMPYET ceds 3a WM IpPOTHB,
BHYTPM WJIM BHE KakKOW-TMOO TMOJUTHKKM W MACOJIOTUU. «ITH HHOXaIbHbIE

XAPAKTCPUCTHUKH OKAa3aJIMCh II0-CBOCMY IIPHUCYIIUMHU H IIHMCATCIIAIM HACTOAIICTO

112 Ero xonmenmmo ynomunaer I'. K. Kocuxos, pazsusaet E. A. Jleiinexa, 10. A. Mapuunx
I0.A. Tlogpobuee: Mapuuuk HO.A. Jlunrso-mostuyeckass Teopus AHpH MeNIOHHUKAa U ee
(bpaHko-pyccko-HeMelKue UCTOKH // EBponeiickuii KOHTEKCT pycckoro (popmanusma (k mpodieme
acTeTUYeCKuX nepeceueHuit: @panuus, ['epmanus, Uranus, Poccus). M.: UMJIN PAH, 2009. C.
132-152; Mapuuuk FO. [Tonstue «aenentpupoBanue» (A. MEMOHHUK): OT MPAaKTHKHU MEePeBoaa
K TEOpUU HHTEepTeKCTyaabHOCTH // CpaBHUTENBHO O CPAaBHUTEIBHOM JIMTEpPAaTypPOBEICHUU:
TpaHCHaIlMOHaNbHAast uctopus kommapatususma / [lox pen. E. Imutpuesoit 1 M. Dcnans. M.:
UMJIN PAH, 2013. 465 c., BeicTynaet B pojiu nepeBoaunka. MemoHHuk A. Pudma u xu3sp /
nep. F0.A. Mapuunk. M.: OI'H, 2014. 400 c. AzapeHKoB, y4aCTHUK IpoeKkTa «CpaBHUTEIbHOE
U3y4YEHHE METPUYECKOrO0 CTHXOCIOXKEHHA Ha (OHe S3BbIKOBOM mpocoauu: nudposas
aHanmuTHueckas miaardopma «IIposumerpon»», nogaepxkanHoro PH®, npoekt Ne 24-18-00913,
ccpiaetcst Ha TpyAsl MemonHuka. «Mnen Anpu MemoHHMKa MOTYyYUId pa3BUTHE B 00J1acTU
NEPEBOJIHOTO CPABHUTENILHOTO CTUXOBeneHUs. B MoHorpadumn yyennka Memonnuka J[xeiimca
Anpnepxuina «I010c ¥ CTUXOCTIOKEHUE B MIEPEBOIHOM M033UM» KITIOYEBBIM B IIEpEBO/IE€ Ha3BaHa
nepejaya puTMa, MOHMMAeMOro MAaKCHMaJbHO IIMPOKO — KAaK BCE aCMEKThl JTUHAMUYECKOU
opraHu3anu peud. B 3TOM 3HaYeHHWU AHICPXUUT UCIONB3YeT TEPMHH «roioc» (“Voice”) u
BBIJICJISIET MIATh YPOBHEH €ro peain3anuu: rojoc 1) sa3sika, 2) 310xu, 3) IuTepaTypHOMl KOk, 4)
[03Ta M 5) KOHKPETHOI'O CTUXOTBOpeHUs. HecMOTpst Ha BCIO HEONPENENIEHHOCTh 3TOTO MOHATHS,
eMy Yye TmocBsnieHa oOmmupHas Oubnuorpadus». IlommmoBa B.C., IMunbnmxos ULA.,
benmoycoBa A. C. CpaBHuTenpHOe cTUXOBeAeHHE B Poccum um 3a pybOexkom // Bompocsl
s3b1ko3Hanms, 2022. Ne 2. C. 125-150.
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JIBAJIIaTOTO BeKa, HOCHUTEISM, HE IMoAOepeM JPyroro BBIPAKEHHUS, MOIIHOTO

3

cuagpoma homo ideologicus»'®®. HoBoe HampapieHHE MBICIH, Pa3BHBAEMOE

MENIOHHUKOM, TECHO CBS3aHO € MOSTMYECKHMH IpakTukamu''*

U C IPAKTUKOU
nepeBozall® u conpoBokIaeTCA KpUTHIECKUMU pabotamu o Heppane, AnomnmHepe,
Dmroape, Anape Cnupe, bomnepe!®.

BTOpoii 5Tan 3aKiIo4aeTcs B IEPECMOTPE TEOpHii a36Ika 117 | a Tpetuii — 310

moHorpapus «Kputuka purmant®

, CTaBIlasi BU3UTHOM KAapTOUYKOW MeEIIOHHUKA.
[TonzaronoBok «¥cropuueckasi aHTPONOJIOTHS A3bIKa» MOKAa3bIBAET, YTO PEYb UJIET
O IIPOAOJKEHHUH SIMCTEMOJIOTMYECKOIO Pa3MbIIIIEHUS, IPEACTaBICHHOTO B KHUTE
«3HaK ¥ CcTHXOTBOpeHHe»'®. MeloHHMKa MHTEPECYIOT BOMPOCHl MCTOPHYHOCTH
U CyObEKTUBHOCTU B AMCKypce. Pa3BuTue HaywyHoi Mbiciu Omuiid beHBeHucra
HaxXOQUT OTpaxkeHue B padborax MemonHuka U ero mnocnenosarens JKepapa
Heccona. TpaaulMOHHOW IUXOTOMHHM HUCBMEHHOM M yCTHOW peun (oral-€crit)
MemoHHUK MPOTHUBOIIOCTABISAET Tpuady: oral-parlé-écrit, mpuyeM «yCTHOCTB»
(oralité) MOXET NPUCYTCTBOBAaTh KAaK y PEYM, TAK M B HMMCbMEHHOM TekcTe!?l,
M cTOYHUKOM pa3MBIIUIEHUN MOCIYKWJIM MO3TUYECKUE MPAKTUKU MEIIOHHUKA U
y4acTHhe B MPOEKTe HOBOTO nepeBona bubmnm Ha GppaHIy3cKuil sS3bIK.

OCHOBHBIEC TOJIOKEHUS JIMHTBO-MIOATUYECKOM TeOpur MEMOHHUKA B

cootHomiennun ¢ mnoxaxoaamu Coccropa, benBenucra, I'ymGonwpara, bpuka u

TeisHOBa mnoxpoOHO mpexacraiaeHsl 0. Mapuunk!?!, Mbl ocraHoBMMCS Ha

113 Tonmager M.B. M aeomorusupoBaThest WM YUUThCA uTeHno? Bmecto npenuciosus //
Jluteparypa u uzneonorus. Bek nsanuatsiit / Pex. O.1O. ITanoa, B.M. Tonmaués. M. : MAKC
[Mpecc, 2016. Bemyck 3. C. 11-14. 398 c.

114 Meschonnic H. Dédicaces proverbes, P. Gallimard, 1972. 136 p.

115 Les Cing rouleaux [Texte imprimé] : le Chant des chants, Ruth, Comme ou les
Lamentations, Paroles du sage, Esther / trad. de 1'hébreu [par] Henri Meschonnic. Paris :
Gallimard, 1986. 238 p. Meschonnic H. Pour la poétique II. Epistémologie de I’écriture poétique
de la traduction. Gallimard, 1973.

116 Meschonnic H. Pour la poétique I1I. Une parole écrture. Gallimar, 1973.

117 Meschonnic H. Le Signe et le poéme, essai. Gallimard, 1975. 547 p.

118 Meschonnic H. Critique du rythme, P.: Verdier, 1982. 713 p.

118 Meschonnic H. Le Signe et le poéme, essai. Gallimard, 1975. 547 p.

120 313 mpIchp pa3BuBaercs B kuurax Critique du rythme, Les états de la poétique, La rime
et la vie.

121 Mapnunk 10. TTonsTie «aeneHTprpoBanne» (A. MEIIOHHHK): OT MPAKTUKH MEepeBo/Ia
K TEOPUH HMHTEPTEKCTYalNbHOCTH // CpPaBHUTENHLHO O CPABHHUTEILHOM JIMTEPATYPOBEICHUM:
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HCTOYHHUKAaX HHTEPECAa K KOHCOHAHTHO-BOKAJIMYCCKHM IIOBTOpaM, HACC valeur

(3HAUMMOCTH, LIEHHOCTH) U Ha pacxoxkaeHusx ¢ Kpucresoii, baprom, deppuna.

TpaHCHaIMOHANbHAsT uctopusi kommapartususma / [lox pen. E. ImutpueBoit 1 M. Dcmans. M.:
NMJIN PAH, 2013. C. 110-117.
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§ 2. AHTPONOJIOTHYECKAS TEOPHUS PUTMA MEKAY IIBEeHIAPCKON IKOJION U

pyccKoii Teopueiil??

2.1. [TonsaTtue “valeur” B aHTPONOJIOTHYECKOW TEOPHH PUTMA

[TorTrika MemoHHUKa HE OTPAHUIMBACTCS IMITUPUICCKUMU HAOIIOICHUSIMH,
aHaJIM3 TEKCTOB MOJYMHEH SIMCTEMOJIOTHYECKOM 3a/1ayue: MOUCKY JTUTEPATypPHOCTH
MOCPEICTBOM UCTOPUYECKON aHTPONOJIOruU peuu. B cBoel Teopun MeEmoHHNUK BO
MHOTOM OIHUPAETCd Ha PYCCKUX (POPMAJIUCTOB, HO TMOJAYEPKUBACT, UTO
CTUXOTBOPEHHUE, BOIPEKU BCEM JOCTHRKEHUSAM (POpMaIbHOrO MeTona, — «ciabdoe
38eHO» B Teopun 3Haka'?®, I[lodTWyeckmil TEKCT NPOTUBHTCA MEpecKasy
colepkanusi, (opmMa OTKa3bIBa€TCS YKa3blBaTh Ha YTO-TO TOMHUMO CeOsl.
JluHrBUCTHYECKUE TIOHATHA, 3auMcTBOBaHHble y Ddepamnanma nae Coccropa,
KOTOpbIE TPEJICTABIIAIOT SI3bIK KAaK 3aMKHYTYIO CUCTEMY AJIEMEHTOB, KaXKIbIH U3
KOTOPBIX HAXOAUTCS B MEPAPXMUECKUX OTHOIICHHUSX C JPYTMMH KOMIIOHEHTAMH
CHUCTEMBI, CTAHOBATCS Y MEIIOHHNKA TIOHATHSIMH TIOSTHKH:

1. “Valeur <...> Elle est a son degré plein au niveau de la littéralité. Elle
y joue le réle d’un ¢élément du systeme de 1’ceuvre, dans la mesure ou I’ceuvre se
constitue par des différences. Ces différences peuvent porter sur des phoneémes, des
mots <...>, des personnages, des objets, des lieux, des scénes, etc. Il n’y a pas de

valeur a I’état pur, mais seulement a I’intérieur d’un systéme”!?4,

122 B ocnoBy naparpada nera crarha: benasuna E. M. MexIuCUMIUIMHAPHBIN TI0AX0A AHpU
MemoHHUKa: MEXAY MIBEHLIAPCKON LIKOJION U «pycCcKoi Teopueit» // Litera. — 2025. — Ne 6. — C. 12-27

123 Meschonnic H. Les états de la poétique. Presses universitaires de France, 1985. p. 42.

124 «Valeur <..> (3HaUMMOCTH, LIEHHOCTH) B TOJNHOH Mepe HAXOJUTCS Ha YPOBHE
autepatypHocTu. [lonstue valeur (3HaUMMOCTH, IIEHHOCTH) WUIPAET POJIb DJIEMEHTa CUCTEMbI
MIPOU3BEICHUS B TOW CTENEHU, B KAKOM MPOU3BEICHUE CKIIAJBIBACTCS U3 PA3IMUUi. DTH paziuyus
MOTYT KacaTbcsi (OHEM, CIIOB <...>, IEpCOHAXKEH, IPEIMETOB, MECT, CLIEH U T. 1. B uncrom Buae
valeur (3HaYUMOCTb, IICHHOCTh) HE CYLIECTBYET, HO TOJILKO BHYTpH cuctembl». Meschonnic H.
Pour la poétique III. Une parole écriture. Gallimard, 1973. P. 176.
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2. Systeme (d’une ceuvre). L’ceuvre (chaque ceuvre) comme totalité
caractérisé par ses propres transformations, qui dépendent de ses lois internes'?,

Mapuunk repeBoauT valeur Kak «3HAYUMOCThY («KOHIICTIITNS «3HAYUMOCTH,
paspaborannas CoOCCIOpOM M 3aUMCTBOBaHHAas MeNIOHHUKOM»'?%), TepMuHOM,
MIPUHATHIM B SI3BIKO3HAHUH, HO B JUCKypce (PaHITy3CKOTO CTUXOBENa, 3HAKOMOTO
c tpynamu HOpust TeIHSHOBA, MPUCYTCTBYET M KOHIIETIT «IIEHHOCTH» (¢p. valeur),
KOTOpBIN BcTpeuaercs kHUre «I[Ipobiaema CTUXOTBOPHOTO SA3BIKAY:

Nrak, coriacHO BBINIECKAa3aHHOMY, OCTAlOTCSI JIBa MOJIOKEHUS: 1) yacTUYHOE
OTCYTCTBHE  «COJAEPKATEILHOCTU»  CJIOBECHBIX  MPEACTaBICHUM B  CTHXax
(“inhaltlos”); 2) ocobast ceMaHTHYeCKas HEHHOCTh CJIOBA B CTHXE IO MOJIOKEHUIO Y,

MEIOHHUK  BBICTPAWBAET JAWHAMUYECKYIO KOHIICTIIIMIO  MEPIIAONIUX
3HAYUMOCTEH M IIEHHOCTEH, B IIEHTpE KOTOpoil momeiieH cyOwbekt. Cucrema, B
OTIIMYUE OT CTPYKTYpPBI, TPOSBISICTCS B IPOIECCE BOCTPUATHS, MEIIOHHUK
COEIMHSIET YUTATENs U CIylIaTessl B €UHbII BOCIIPUHUMAIOIINN LEHTp (se révele
au lecteur-audieur comme une incessante structuration» )%,

MeuoHHUK NpOTUBONOCTABISIET MpouTeHuto fAkodcoHa (lecture-littérature)
IPOYTEHHE, CUMTHIBAIOLIEE aKT NuchbMa, rexesuc tekcra (lecture-écriture)!?®®, u
MEPEBOAUT CBOIO MBICIb B TEPMHHBI T€HEpaTUBHOW JUHTBUCTUKU H. Xomckoro,
IIPOTUBOIIOCTABISIST  COCCIOpOBCKO# auxotomuu langue/langage onmo3swummio
compétencelperformance, rae mepBas KaTeropusi 03HayaeT BPOXKICHHOE 3HAHHUE
A3bIKa, a BTOpasi — yMEHHE ToBOpUThH (pour parler brievement en termes pris

a Chomsky en performance et en compétence)**.

125 Cucrema (mpomssenenns). IlpomsBenenne (Kaxa0oe MPOM3BEACHHE) KaK IEI0E

XapaKTepU3yeTcs CBOMMHU COOCTBEHHBIMU MPEOOPA30BAHUSIMU, KOTOPBIE 3aBUCAT OT €T0 BHYTPEHHUX
3akoHOB. Ibidem. P. 175.

126 Mapuunx 10. IonsaTue «aenentpuposanne» (A. MEIOHHHK): OT NPaKTHKH TIepeBoja K
TEOPHUH HHTEPTEKCTyalbHOCTH // CpaBHHUTENBHO O CpPAaBHUTEIBHOM JINTEPATyPOBEICHHUH:
TpaHCHaIMOHANbHAs ucTopus kommaparususma / [lox pexn. E. [ImutpueBoit u M. Ocnans. M.: UMJIN
PAH, 2013. C. 110-117.

27 TrirsmoB 10. ITpo6aema cTHXOTBOPHOTO s13bIKa. Jlenunrpan. Academia, 1924. C. 8.

128 Meschonnic H. Pour la poétique III. Une parole écriture. Gallimard, 1973. P. 75.

129 ITpumepom Takoro mpouteHns MEIIOHHNK Ha3bIBAeT aHATH3 cTUIs Dnobepa, JaHHBIH M.
Ipyctom B 1920 r. Proust M. A propos du “style” de Flaubert in La Nouvelle Revue Frangaise, n° 76,
janvier 1920.

130 Meschonnic H. Pour la poétique III. Une parole écriture. Gallimard, 1973. P. 40.
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2.2. TlonsTue “subjectivité” B aHTPOMOIOTMYECKON TEOPUU PUTMA

B Teopum putma MemioHHMKa OTBOIUTCS 0co0oe MecTo paboram
benBenuncra, koTopslii pa3sui u3 noHsaTus Cocciopa “parole” (acte de I'individu
réalisant sa faculté au moyen de la convention sociale qui est la langue)!®! monstue
peub (discours). CBsi3aHHOE C HUM IMOHSTUE CYOBEKTUBHOCTH (subjectivité),
CIIOCOOHOCTH TOBOPSMIETO MO3MIMOHUPOBAThL ce0s Kak cyOnekral?, maxomurcs B
IEHTpe BHUMaHHS MemoHHNKa. B ToHATHHM CyOBEeKTHBHOCTH 1O beHBEHHCTY

3aJ105K€HO MoHsATHe socialité (conuansHoCTh)

, 94TO TIO/Ipa3yMeBaeT OOMEH aKTaMu
pEUYEIOPOKICHUS, KOTAa KaXKAblii TOBOPAIIUNA CTAHOBUTCS MO OYEPEAN CYOHBEKTOM
(roBopsimum  je). Cratbs benBenucra «lloHsiTHe “pUTM” B €ro S3bIKOBOM
BBIPAKECHUW» — OTIIPABHASA TOYKA UCCIEIOBAHNN MemoHHnKa. MEemoHHNK BUIAT
B pPUTME CYOBEKTHUBHYIO KOH(UIYypaluio CMbICIa B JucKypce. VMIMEHHO 9To
MO3BOJISIET OTOMTH OT Metadopsl (hopmMa — cTakaH, CMBICI — BHHO, MPOTHUB
KOTOpOM  BbICKa3bIBAJICS  THIHSHOB), Pa3OMKHYTb JAyallu3M  OIIO3UIUU
dbopma/cMbICT B MOJB3Y eauHcTBa forme-sens. Pycckas mkoma BO MHOTOM
MOCTY>KWJIa OCHOBOM Juisi KoOHUenTta «dopmMa — cMbICT» MelloHHUKa B
aHTPOIIOJIOTHYECKOW TEOpUH pUTMA, pa3BuBaBiieics B 60—70-¢ rompl, BakHA
MONBbITKA MHTETPUPOBATHh PA3IUYHBbIE HAYUYHBIE CHCTEMBI, OTPa3UTh PEATbHOCTH
€BPONENCKOTO TUTJIS A3BIKOB M KyJbTyp. JKEecToM moata, KOTOpOMY CBOWCTBEHHO
CUHKPETHYECKOE, HepacuJIeHEHHOEe, OJM3KOe K MUCTHYECKOMY U TMEPBOOBITHOMY
MBIIIICHUIO0, OH 00BEIUHSAET MUCHhMO U DK3UCTCHIINIO, pU(OMY H KU3HD, TTOI3ZUI0 U
NamMsITh, YTEHUE U TOJIOC.

MernoHHHK Yepe3 OMbIT KOJUIEKTHBHOTO mepeBoja bubmmu, mpodyBcTBOBAT

PUTM Kak ayJuaibHYI0 TE€IECHOCTb, HCTOPUYHOCTD, OOMIHOCTh. OH OCTaHaBIIUBAET

BHMMAHHMC Ha IIPAaKTHUKaX KOJUICKTUBHOIO YTCHHA  BCIYX  PCIIMIHO3HBIX

131 Saussure F. de Cours de linguistique générale, P: Payot, 1995 (1re éd. 1916). P. 418.

132 «capacité du locuteur a se poser comme sujet.” Benveniste E. Problémes de linguistique
générale, P. Gallimard, 1966. T. |. P. 259.

133 pesknc J1eOp> m00aBIIsIeT SMUTET «COMMAIBHBIN» B OTIPEICTICHUE S3bIKA: «COIUATBHBINA
KOJl KOMMYHUKaLUH (SI3bIK, UCIIOJIb3YEMBIM TOBOPSIIMM WU MULIYIIIUIM)».
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(Oubneiickux) TeKCTOB. MEIIOHHUK paccKa3blBaeT O €BPEUCKON TPaJulIMU YTCHUS

[TaTukaMAKUsS  Beayx 34,

[IpakTika 4YTEHHWS TEKCTa W ONBIT, MPH KOTOPOM
MPOUCXOJUT BOCIUTAHHUE CIyXa, MO3BOJISET Pa3BUTH CIIOCOOHOCTH BOCHPHSITHS
rpaUIecKoro TEKCTa C OTCBUIKOW K MPEANISCTBYIOIMIEMY ayIuaTbHOMY OIIBITY.
Put™m 9TeHMS BCIIyX 00BEIUHSECT U CHHXPOHU3UPYET OTIPABIISIOIIHH ITOTIOC (UTEIT)
Y BOCIIPUHUMAIOIIUN MOJIIOC (UUTATEIIb, CIYIIATEND ).

Tepmun ycrHocTs (1’oralité'®) MemoHHUK onpenenser Kak COOTHOILEHHE
PUTMHUYECKON M MPOCOANYECKON COCTaBIAIONIEH croco0a o3HauuBaHus ((rocuc-
MUCBbMO) K TOMY, YTO TOBOPHUT JaHHBIA JTUCKYypC (Joroc-mucbMo) («le rapport
nécessaire, dans un discours, du primat rythmique et prosodique de son mode de
signifier a ce que dit ce discours»). Tak, 4depe3 MNEPEKOJUPOBKY YCTHOTO
W ay/IUaJIbHOTO ONBITa B TEJNECHBIM pUTM ((Procuc-mUCHbMO, Ciel BCTPEUYUd CO
3BYYalUM XYJI0OKECTBEHHBIM CJIOBOM), MEIMIOHHUK TEPEXOJUT HMMILUIMIINTHO K
MOHUMAHUIO NOSMuKy PUTMA KaK NOJUMUKU PUTMA, depe3 OOIIHOCThH JIFONICH,
rpaxiaaH opraHuzoBaHHoro mosmca (polis). B Ttepmunonorun MemoHHNKa
MPUCYTCTBYIOT TEPMHHBI TIOJUTHUKH, COLMOJOTHU W (PUIocopur, Kak 3TO OBLIO
xapaktepHo g mokosnenuss 60—70-x romoB. MemoOHHUK MeTapopuyYeCcKu
MOCTYJIUPYET, UTO CYOBEKT CTUXOTBOPEHUS SBIISCTCS JEMOKPATHEH CTUXOTBOPEHUS
(“démocratie du poéme™).

MeIoHHUK OJHUM U3 TIEPBBIX MOJBEPT KPUTUKE YTBEPXKICHUS O «CMEPTHU
aBTOpa» W pa3paboTal TEOPHIO PHUTMA, TMPOSBISIONIYIO YBaXEHHUE, WHTEPEC H
BHUMaHHE K CyOBekTy nmucbMma (sujet du poeéme). B cdepe nepeBoja, kak B Teopuw,
TaKk W B MpakThKe, MEIIOHHUK TOCIEIOBATEIbHO YTBEPKIAT HEO0OXOJAMMOCThH
BCIIYIIMBAaHUS B JIPYroro, €IWHCTBO IIpollecca MHUChMa W TpoIlecca YTCHHS, B

KOTOPOM COCAMHAIOTCA ITIOJIOC «aBTOP» H IIOJIIIOC «YHUTATCIIb). MemoHHHUK BBEN

134 «“Mikra suppose ’assemblée pendant laquelle on lit ou on lisait les textes en question,
et cette lecture étant a voix haute, la notion conjugue, indissociablement a mon sens, 1’oralité et la
collectivité dans la lecture. Ainsi le texte, par son rythme <...>, est avant out en effet littérature
orale, et llittérature orale cela signifie collectivité”. Meschonnic H. Les états de la poétique. Presses
universitaires de France, 1985. P. 51-52.

135 O nonsTHu ycTHOCTH B KOoHIEenmuu Memonnuka moapoono Cordingley A. “L’oralité
selon Henri Meschonnic”, Palimpsestes, 27| 2014, URL:
http://journals.openedition.org/palimpsestes/2029. [lara o6parienus 12.03.2025
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TEPMUH TEPEBOA-ICUEHTPUPOBAHNE, UCXOSIIEEe U3 «PAaBHOMpPABUS) MUCATENS U
NepeBOIUMKa, 4YTO MPUBOAUT K JHUAJOTY JBYX (paBHOIPABHBIX) CYOBEKTOB,
MIOPOJKJIasi TEM CaMbIM TPAHCCYOBEKT, HEOOXOIUMBIH JIsl «paboThI TekcTay (travail
du texte) mist TOro, YTOOBI TEKCT «IIPOU3BEI dPHEKT.

KpuTnka campIx MOMyJISIPHBIX KOHIIENTOB MOCTCTPYKTypajinu3Ma He Mpoluia
oeccienno. Penermus tpymoB ¢paniy3ckux yuensix B CIIIA, naBmas HazBaHwme
French Theory, He 3axBatuia Tpyasl AHpU MeNIOHHHMKA, KOTOPBIN BIEpPBbIE ObLI
nepeBeicH Ha aHraunckui s3blk B X X1 B. st reopun putma AHpu MemoHHMKa
BONPOCHI, TNOCTaBJICHHbIE MOCTCTPYKTYpPaJUCTAMH, HUMEIOT OO0JbIIOE 3HAYEHUE,
OJTHAKO pEIIEHUEM JTHUX BONPOCOB cTaja MpeloxkeHHas MenoHHUKOM
caMOOBITHAsE ~ aHTPOIIOJIOTMYECKas  TEeOpWsl pUTMa, pa3BUBamomas  oba

(BSaHMOHCKHIOanOHIHX) HaIllpaBJICHUA MBICIIN Coccmpa.

2.3. Uctoku nnTepeca MemoHHKa K KOHCOHAHTHO-BOKATUYECKUM (purypam

Pocculickuii ¢umonor, cnenuaauct B 00JacTH CTUJIMCTUKH, S3bIKA
XYJI0KECTBEHHOM JUTEPaTyphl, aBTOP TPyHoB o XieOHukoBe, Bukrop IletpoBuu
['puropbeB npeanonaraeT, YTo HeEOMyOIMKOBaHHbBIE MCCIIEI0BAaHUS IIBEULIAPCKOTO
JUHTBUCTA HE OCTaJuCh Obl HE3aMEYEHHbIMM PYCCKUMHU CTUXOBEIAMHU:
«Ony6mukyit Coccrop 3TH CBOM MaTepuallbl U COMHEHHUS €Ile NpU KU3HH — W,
MOKET ObITh, Y€ B KoHIIe 10-x rogoB O. M. bpuxk, B. M. XKupmyHckuii unu apyroi
OTE€UECTBEHHBIN (prtonior oOpaTun Obl BHUMaHHE HE TOJIBKO Ha TPaJUIIMOHHBIC
3BYKOBBIC TIOBTOPHI, @ TUHTBUCTUKA B HAIIIM JHU MEHEE 3aMETHO OTCTaBasia Obl OT

KUBBIX IIPOLIECCOB B IIOITUYECKOM MBICIIH U CIIOBE» °.

136 'puropres B. I1. ITostuxa cinosa, Mocksa: Hayka. 1979. C. 252.
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B pabotax ®epaunanga ge Coccropa cOYeTAINUCh IBA HAMPABIEHUS MBICITH:
Kypc 00111eli TMHTBUCTUKH YTBEPKIAET MPOU3BOIBLHOCTH TMHIBUCTUUECKOTO 3HAKA,
a «Terpanu»®®’ mpeanonararoT ero 06ycnoBIeHHOCT .,

ABtop TpynoB o Coccrope, mpaktuyeckor mnostuke, nostuke OULIPO,
Hanmans  [lenac 4eTko QopMynupyeT NPOTUBOPEYHE MEXKAY TUIIOTe30M 00
aHarpaMmax M4  OCHOBHBIMM  CBOWCTBAaMH  JIMHTBUCTHYECKOTO  3HaKa

)19, MemmoHHNKY ynanoch OOBEIUHUTH 002

(MpOU3BOJIBHOCT W JIMHEWHOCTD
HalpaBJICHUs] MCCIIEJOBAaHUI IIBEHIIAPCKOTO JIMHITBHCTA MJIsl CO3JaHUsl CBOEH
TEOPHUH AUCKYpPCa U MTOATUKU pUTMA. MEIIOHHUK, B OTIMYUE OT CTPYKTYPAJIHUCTOB,
B Tpyaax Coccropa oOpaiaeT BHMMaHuUE HE Ha OWHapHbIC OMNIO3UIMHM, a Ha
oObenUHSIONIME TOHATUS (UEHHOCTh, CHUCTEMA, (YHKUMOHUPOBAHME) IS
MOCTPOCHMSI KOHIIENIIUU ncTopudHocT peun (historicité du langage).

Corimacao @. ne Coccropy, TMHITBUCTHYECKUN 3HAK COCUHSIET HE BEIlb U UMS, HO
KOHILIENT M aKycTHYeckud oOpas. IIpuHMMas BO BHUMaHUE UHTEPEC K 3BYKOBOM
cTopoHe 3Haka Ha pyoexe XIX—XX BB., ['puropbeB B 1970-¢ ropl BBOIUT MOHATHE
«IMAPOHUMHUYECKOTO B3pbIBa», 0003HAuas MM MEpPHOJ, KOTAa B Pa3HbIX KOHIAX

EBpormbl nHTEpeC K 3BYKOBBIM TOBTOPaM, K COMMKEHHUIO CJIOB MO CXOJICTBY 3BYyKa,

BEJIET K «HAYYHOM MO33UM» U CIOBECHOM MHCTpyMeHTOBKe (orchestration verbale)

137 Coccrop He 3amepxuBaeT BHMMAHUA HA IAPOHOMA3HH, OH mumieT: «EcTh B riybune
cJoBaps Belllb, KOTOpasi Ha3bIBaeTcs la paronomase, putopudeckas ¢urypa, kortopas...». OH He
OCTaHABIIMBACTCA HA 3TOM MOHATHHM, TaK Kak, 3aMedaeT CTapoOWHCKHU, ITOT TEPMUH CTaBUII MO
yTpO3y BCIO HOBU3HY OTKPBITHS, KOTOPOE €My BUJIEJIOCH B TeOpuH aHarpaMMm. CTapoOMHCKH BUIUT
B CJIOBE-TEME OTIIPABHYIO TOUYKY IOITUYECKOIO MUChMa U 3ByKOBOM MaTtepuan: «lIpumenmee 1o
TEKCTa, CIPATAaHHOE 10331 TEKCTa, WK CKOpee, B HEM, CII0BO-TEMa KaueCTBEHHO HE OTINYAeTCs
OT HEro, OHO HE BBILIE U HE HUXKE M0 Npupoje cBoeil. OHO NMpenocTaBiIsieT CBOM MaTepHai s
HHTEPHNPECTAIMOHHOIO0 CO3UAaHHsA, KOTOPOC 3aCTaBIACT €TI0 XWUTb B IPOTAKCHHOM OXEH.
Starobinski J. Les mots sous les mots. Les anagrammes de Ferdinand de Saussure. Limoges:
Lambert-Lucas, 2009. P. 107. Cwm. Taxxe: Testenoire P.-Y. Les anagrammes de Saussure aprés un
demi-siecle. Studi italiani di linguistica teorica e applicata, 2019. 48 (2). P. 261-276.

138 Cmuprmmkas O. A. BUAMT B MPOSABIEHHM MPUHIIMIIOB MAPOHUMHYECKOH aTTPAKIIHH
(MOATUYECKOI 3TUMOJIOTMH, MOTUBUPYIOIIEH CHJIE aJTTUTEpalliy) CXOACTBO 3By4YaHHi, KOTOpPOE
MIPEICTAET «KaK IOATBEPKICHUE HCTUHHOCTH PEUYCHMI»: «ONHYECKUH MO3T ONEPUPYET He
3BYKaMH KaK 3JICMCHTAMU IlJIaHA BBIPAKCHUS A3bIKa, a CO3BYUYHBIMU 3HAKaMU, YTO JAJICKO HC OJHO
U Toxe. B cymHocTH, Bes aluMTepaliioHHas M033Us €CTh HE YTO MHOE KaK BO3BEACHHUE B KAHOH
IPUHLNAIIA MOTUBHUPOBAHHOCTH s3bIKOBOrO 3Haka». CwmupHunkas O.A. Crux #u  A3bIK
JpeBHErepMaHcKkoil mo33uu. M.: Maxkc-nipecc, 2021. C. 71.

139 Delas D. Roman Jakobson. P.: Bertrand-Lacoste, 1993. P. 13.
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Pene I'uns, uccnenoBanusiM carypHudeckoi moa3uu CoccropoMm, MpOsIBISETCS B
nanropupmax (unu onopumax, ¢p. holorimes) Anbdonca Amne u Brnagumupa
MasikoBckoro, B «3ByKOOOpa3zax» U «3BYKOBBIX MeTadopax» Auapes bemoro u
FOpus TriHsIHOBa, B TBOPYECKOM IOMCKE PYCCKUX (YTYpUCTOB U (POPMAIHCTOB.
Bansrep beHbSMMH OTHOCHT ITOATUYECKUM AUCKYPC aBaHTrapaa K «MarmyecKuM»
npakTHKaMm: «Marudeckue k€ 3KCIIEPHUMEHTHI CO CJIOBOM, a HE apTUCTHYECKHUE
UTPBI, U €CTh T€ ONyIIEBICHHbIE (JOHETHUECKUE U TpaduyuecKkue TpaHcPpopMaluu,
YTO YK€ TATHAALATh JIET MPOHU3BIBAIOT BCIO JIMTEPATypy aBaHrapja, Oyab TO
(yTypusm, 1agausm uiu croppeanuzmy 40

K 1909 r. Coccrop, «mocine HECKOIbKHX JIET YCWICHHBIX 3aHSATUN

anarpammamu

B MOA3MU HA JPEBHUX HHIOEBPONEHCKMX SA3bIKAX», HE Haks
YETKUX JIOKA3yE€MbIX 3aKOHOMEPHOCTEH, «IIOYTH pasyBEPWICA B TOM, YTO
3aHUMAaBIINI €ro OOBEKT — MCTHHHBIA, 4TO MOATHI JAPEBHOCTH CO3HATEIHHO
MCIIOJIB30BAJIU TIPUEM TIOAO0PA CIOB TEKCTA B 3aBUCUMOCTHU OT 3BYKOBOTO COCTaBa
KJIIOYEBOTO cloBa»*?, B ToM ke rogy Bypmok u Kamenckuil npuctynumm K pabore
HaJl TIEPBBIM BHIMyCKoM aibMmaHaxa «Camok cymei»'®®, uto cumraercs Hauamom
pycckoro ¢yrtypusma. lomom panbiie neOr0THpoBan XJICOHUKOB, HA4YajaoCh
«pacmIpocTpaHeHre 0CoOOT0 THIIA AHATPAMMATHIECKHX MOCTPOEHUH — Pa3IMYHbBIX

CIIOCOOOB MAPOHUMHUYECKOH arTpakuum»*. MEemoHHMK W ero mocieaoBaTeNu

140 Benpsamun B. Macku Bpemenu. Jcce 0 KybType u tuTeparype / Ilep. ¢ Hem. u ¢paHI.
Cocr., mpenuci. u npumem. A. benooparoa. — CII6.: «Cummozuymy», 2004. C. 272.

141 Wpes npucyrcTByer N0 MHOTMX —TEKCTaX, OTHOCAIIUMCS KO  BpEMEHH
«mapoHuMuueckoro B3peiBa» (B.B. I'puropreB). ®paza Mannapme, TOBTOPSIOMAACS OT
npeaucioBus Kk «Tpakrary o cinoe» Pene I'mna (1886) mo «Kpusuca ctuxa», coaepxut
bopMyITUPOBKY, HATOMUHAIOIIYIO0 MEXaHW3M aHarpaMmsbl: “Le vers qui de plusieurs vocables refait
un mot total, neuf, étranger a la langue et comme incantatoire,” Mannapme Ct. CounHeHus B
ctuxax ¥ B pose. M.: Pagyra. «Kpusuc cruxa» / Ilep. Upunsr Ctad. C.342.

142 [Tur. no Tpuropses B.II. TTostuka ciopa. Ha mMatepuane pycckoii coBETCKOM mod3uu /
OtB. pen. A.Jl. I'puropseBa. M.: Hayka, 1979. C. 254.

143 «B 1909 rony mu omum u3 yuactHukoB “Cajka cyfeil” He 3HaT 00 HTAIbSHCKOM
(GyTypu3Me, HUKTO U3 HUX U MPEACTaBUTh ceOe HE MOT, 4TO Yepe3 KaKuX-TO TPU Iojla UX TOXeE
OyayT Ha3biBaTh QyTypuctamm». MapkoB B.®. Hcropus pycckoro ¢pyrypusma. CII6.: Anereiis,
2000. C. 29.

144 puropres B.II. Iurt cou. C. 251.
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HaxomaT B cruxoTBopeHusx B.Troro'®® u B mpose XK. Ilepexka KOHCOHaHTHO-
BOKAJIMYECKHE IOBTOPHI, KOTOPHIE IIPEBPAILAIOT TEKCT MOYTU B HEMPEPHIBHYIO
napoHoMasuo’*®, ocHoBeiBasce Ha pabore Coccropa MO MOMCKY aHArPaMM.
[MocnenoBareny MeNIOHHUKA BUIAT aHATPAMMBI B TEKCTaX BHE 3aBHCHMOCTH OT
PUTOPUYECKOTO HAMEPEHUS, B Pa3HBIX Buaax moBropos*’. OxHako aius MemonHuka

u Coccropa o01uM SBISIETCS HE TOIBKO MHTEPEC K MapOHUMUYECKON aTTPaKIINU.

195 «3r10 ABNEHME cMBIKaeTCA ¢ MapoHOMasMel (YaCTHYHOE MM TONHOE BKIIIOUEHHE
OJIHOTO O3HAYAIONIET0 B JPYroe) M, TaKUM OOpa3oM, KacaeTcsl CHCTEMBbI MBINUICHHUS-THCHMa
(pensée-écriture) B TakoOW K€ CTENEHU, KaK M TMO3UIMOHHON ceMaHTuKW». Dessons G.,
Meschonnic H. Traité du rythme des vers et des proses. P.: Dunod, 1998. P. 166.

148 Dessons G., Meschonnic H. Traité du rythme des vers et des proses. P.: Dunod, 1998.
P. 226.

147 Dessons G. Introduction a la poétique. P.: Dunod, 1995. P. 210.
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2.4. IIpocoausi, puTM, ICTOPUYHOCTH U MPOILECCHI O3HAYNBAHHUS

Breictynas npoTuB ayanu3ma 3HaKa, MEIIOHHUK MPUMEHSET B TMOJTHKE
MOHATHE O03Hauusanus (Signifiance), 3aMMCTBOBaHHOE HarpsiMyio y beHBeHucra,
IPUHUMAs BO BHUMaHHUE MPOCOAUIO  PUTM.

TepMuH o3Hauueanue WCNONB3YETCS MHOTMMHU TEOPETUKAMH JIUTEPATYPHI.
Maiikn Puddatep paznuuaet sens (cmbich) u signifiance (03HaYMBaHUE), KaK JIBE
dopMbl uTEeHHA. Sens-YTEHHE OCTAaHABIMBAE€TCSI Ha YpOBHE HWH(pOpMalH,
IPEI0CTAaBIEHHON TeKCTOM. BTopas popma uTeHust BUIUT TEKCT Kak (popMaibHOE
)148’

u cemantuueckoe enuHcTBO (unit¢ a la fois formelle et sémantique HE

NOTYMHSIIOIIEECs PEyCTaHOBICHHBIM 3aKOHAM SI3bIKa, PE3YJIbTaT 3TOr0 UTCHUS HE
OyZeT paBeH CyMME 3JIeMEHTOB HHpopmanuu®,

K Toii e Touke 3penus npuxomut Kpucrtesa: «@opmanucraM HEJOCTaBAIIO
TEOpPETUUECKON pedieKCUH, He ObLI TOCTABJIEH U BOIIPOC O JIUTEPATYPHOU MPAKTUKE
KaKk O crneuuduueckoM crnoco0e oO3HaYMBaHUA. <...> JIUTEPATYpPHBbIA OOBEKT
ucyesasl MOJ| IPy30M KaTeropuil fA3blKa, COCTaBISABUIMM «HAYYHBIH OOBEKTY,
UMMaHEHTHBIH (POPMAMCTUIECKOMY TUCKYpPCY, <...> HMYETO HE MUMEIOMINA WIN
BEChMa MaJIo OOIIIETO C ero MOATUHHBIM TPEIMETOM — C JINTEPATypOi Kak 0cCOO0OM
crioco0e o3HauMBanus» 0,

B cBoeit Teopun Puddarep mHTEpecyeTcs mporeccoM O3HAYMBaHUA MpU
yTeHUH (paboTa TeKCTa, KOTOPYIO TEKCT MPOU3BOJIUT B uuTarene, travail du texte),
a Kpucresa cocpenoToueHa Ha 0O3HaUMBaHUU MPU HUCbME, 2 MEIIOHHUK TOBOPUT O
HEPa3pbIBHOW CBS3M MPOIECCOB MUChMA, YTCHHs, WHTEPIIPETALUU, TEPEBOa H
nuchkMma. KpucreBa ouiymaer HEKMM €AMHCTBOM palboTy ¢ (ProcHC-IHCbMOM,
CBOWCTBEHHYIO 3akiuHaHUsIM u Tnods3un: «lIpakTtudeckass paboTra BHYTpH

O3HAQYaroONIeT0 KOTJa-TO HMMEHOBAJach .Mmacuell, 3aTeM nod3uel W, HaKOHEIl,

Jumepamypou', U3IPEBIIC €€ OKPYXk aj Opeo «TAMHCTBEHHOCTH)», U3-3a YEro €e

148 Riffaterre M. La production du texte. Seuil, 1979. P. 13,
149 Ibidem.

10 Kpucresa 0. TTossmst u meratusHocTh // Kpucrea }O. M36paHHBIE TpYIBI
Pa3zpymenne noatuku. M., 2004. C. 9.
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OLICHMBAJIM CJIUIIKOM BBICOKO WJIM K€, Hao0OpOT, CBOAWIM K YHUCTO
OpPHAMEHTANbHON (QYHKUMU (€CiIM HEe K HYJ0), MOABEpPrajd TO LEH3ype, TO
MJICOJOTHIECKOMY OINpaBIaHuion >}, BaKHBIM yTOYHEHHEM SBJISETCSA MOCIICIHUII
YlIeH TPUAAbl Macus-nod3us-iumepamypa, B3sThli HE B PUTOPHUUECKOM CMBICTIE
(«Bce npouee - muteparypa» [lonas Bepnen «IlosTuueckoe HCKyCCTBO»), a Kak pa3
B QaHTU-PUTOPUYECKOM, Ha TAIe CTEPTOro MPOTUBOMOCTABICHHSI TT0A3MUS/TIPO3a.

B uHTepBBIO, OomyOmukoBaHHOM B kypHaie Tel Quel (1969, N 9), ®unumnm
Comniepc roBOpUT O IPOTUBOIIOCTABICHUH MOA3UA/TIPO3a KaK O MPUMETE «CTAPOTO
MUpay: «Y CTAaHOBUTH JIaTy CMEPTH PUTOPUKH HECIOXKHO: KoHell XIX Beka, UMEHHO
TaK Mbl ONPEENIIEM NEPETOMHBII MOMEHT, KOTOPbIM B KOHTEKCTE (hpaHIly3CKOU
JUTEPATYpbl O3HAMEHOBAJIM, Hanpumep, Jlorpeamon u Maimapme. DTO KOHEI[
PUTOPHUYECKON peYH, KOHELl pUTOPUYECKONW CUCTEMBI MBICIH, KOHEI “‘IHCKypca’.
Torna npo3za yriryounacek B ce0s, HO 51 HE IyMar0, YTO YMECTHO YIIOTPEOUTH CIIOBO
“mpo3a’”, MOCKOJIbKY 3TO CJIIOBO Bceraa ObUIO MPOTHBOMOCTABIIEHO CIIOBY “N033Us .
“IIpo3a” — “moa3us’” — 3TO €IlIe OJHa M3 CTapblX AHTUHOMUMN, KOTOpHIE
NpUHAAJIEKAT cTapoMy Mupy. Tenepb HyKHO NpUOETHYTh, g MOJararo, K MOHSATHUIO,
CTaBIIEMY Ba)XHbIM B IOCJIEIHUE JTHU M OCHOBOIIOJIAralOUIMM, MOCKOJBKY OHO
00BEAMHUIIO BCE TEOPETUYECKUE U JaKe MOJTUTHUYECKHUE 1€0aThl 3TOr0 BPEMEHU, —
3TO “NHCBMO” UIH “TeKkcT »12,

OTKa3bIBasACh OTHECTH HM3y4aeMbll OOBEKT K KaKOMy-THOO U3 JIHCKYPCOB
«craporo Mupa», KpucreBa ucnonb3dyer TepMuH mexkcm: «CBSITOCTb, KpacoTa,
UPPALMOHATLHOCTD / PEUTHUS, CTETUKA, TICUXUATPUS — BOT KAaTETOPUU W THIIBI
JUCKYpCOB, TOOYEPEAHO MPENbsABISIONMX TIpaBa Ha ced «crneuuduueckuit
00BEKT», KOTOPBI HEBO3MOKHO MOMMEHOBATh, YTOOBI TYT )K€ HE OTHECTH €ro K

OJTHOM M3 BOCCTAHOBHUTEIBHBIX HJICOJIOTHI. DTOT O0OBEKT W OyJeT HaXOJUTHCS B

131 Kpucrena 10. Lut. cou. C. 17.
152 Connepc @. UnTepsrio, nanroe M. Boxxosuky // baza. ITepeoBoe HCKyCCTBO HAIIErO
BpemeHu. 2011. Ne 2: CoopHuK nuTepatypsl U Teopun xypHana «Tenp Kenby. C. 126-134.
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LEHTpPE HAllero BHUMAHHUS;, Mbl JIaJUM €My OIepallOHAIbHOE HAMMEHOBAaHUE:
TekcT» 3,

OznaunBanne no Puddarepy m mno KpucreBodd BBIXOAUT 3a paMKH
CEMHUOJIOTMHM, OHU MPOTHUBOIIOCTABISIOT IMOA3UI0 AaKTy KOMMYyHHKauuu. B
pPacCMOTPEHUH O3HAUMBAHUA BHHMaHHWE MENIOHHHMKA TaKKe COCPEIOTOUYEHO Ha
IpoIecce, Ha O3HAYaIOUIEM, Ha MPOTHBOIIOCTABICHUU IOATHYECKOTO S3bIKa
pedepentHomMy s3bIKy. B pa3paboTke cBoel TepMHUHOJOTMU MeEIOHHUK
OTOBApWBAET, YTO O3HAUAIOINIEE — ATO MPUYACTHE HACTOAIIETO BpeMeHH (OT TJI.
signifier). Ilpouecc o3HaumBaHUS TpEANONAracT KOHIIEHIUIO JUCKypca Kak
MHOKECTBEHHOTO O3Hauaromiero (signifiant multiple), 4ToOb! BbINTH U3 OMHAPHOU
ONIO3ULUK O3HaYaeMoe-03HaJaromee signifiant-signifiét®,

MenoHHIKa UHTEPECYIOT CYIIEPCETMEHTHBIE €IMHCTBA: TPOCOoAUs, puTM. OH
CTPEMUTCS MOKa3aTh, KaK CUCTEMa MOPOKIAeT 3HaYCHHE, a HEe PUCBOUTH 3HAYCHHUE
KOKIOMY D3JEMEHTY. JTa OCOOCHHOCTh AHTPOIOJIOTMYECKON TEOpHuH pUTMa B
COUYETaHUU C OTKA30M OT TPAJTUIIMOHHOTO aHAJIM3a TeKCTa (JTMOO0 1O YPOBHSM SI3bIKA,
amb0 MO CerMeHTam, Hampumep, o cTpokam analyse linéaire) mpugaeT HEKyrO
3BIOKOCTB TIOHSITHSIM, YTO BBI3bIBAET KPUTUKY JIMHTBUCTOB.

MemoHHUK ~OmpenenseT MPOCOAMI0 KaK KOHCOHAHTHO-BOKaJHMYECKYIO
opranu3anuio peun (“organisation consonantique-vocalique du langage™), putm u
MPOCOAMS MPEACTABISIOTCA KIIOUEBHIMA KOMIIOHEHTAMH TIpoliecca O3HAYMBAHUSI.
Uctopuuecku TepMuH npocoous (dp. prosodie), B aHTUYHOU BepcUHUKAIUU

0003HAYaBIINK COOTHOIIEHUE JOJIIMX M KpaTKuX TJIACHBIX, IIPHUMCHACTCA

pacIIMpUTENbHO 1Jii 0003HauYeHUsS (PPAHIY3CKON CHIUTAa0uKH (MOACYET CIIOTOB,

153 Kpwucresa 10. Mccnenoarus o cemananusy. Tekcr u Hayka o Tekcte // Kpucresa 1O.
N36pannbie Tpy sl : Paspymenue nostuku. M., 2004. C. 33.

4 «B KymbType A3bIKa MPOM3BOIBLHOCTH 3HAKA — 3TO paboTa S3bIKA MO OTHONICHHIO K
camMoMmy cebe, BHE KOCMHYECKOro. <...> OOJIbIlIe HET O3HAYaloIlero, MPOTUBONOCTABIEHHOIO
03HauaeMoMy, HO €CTh €JIMHOE€ MHOXXECTBEHHOE, CTPYKTYpPHOE O3HAualoliee, KOTOPOe CO37aeT
CMBICJI BCIOJly, O3HA4aeMoe€ (CMBICH, MPOU3BOJAMMBIN O3HAYAIOIIUM) MOCTOSHHO HAXOAWUTCS B
npouecce cOOpkH U pa30OpKH, OT €IUHCTBA /0 3JIEMEHTa, KOTOPbIl B CBOIO OYEpEIb MOKET
0Ka3aTbCs MTHOBEHHO €IMHCTBOM-3HAUEHHEM B CHCTEME JUCKYypca U BO B3aUMOJCHCTBUU C
KOHTEKCTyaJIbHbIM 3HaueHnem». Meschonnic H. Le signe et le poéme, essai. P.: Gallimard. 1975.
P.512.
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pudmoBka). B cioBape Mopse coBpemeHHasi TpakToBKa prosodie 0003HaueHa Kak
JUHrBUCTHYECKMH Tepmuu'®. Ilog mpocogueil moHuMaeTcs B (DOHETHKE

56. B nuHrBHCTHYECKOM IOHHUMaHUU

MHTOHALIUS, TEMII, AKICHTyallus, Nay3bll
IPOCOIMS JICKUT B c(hepe KOHKPETHBIX peasin3aluil.

JInst MenoHHHUKA MPOCOIMS U PUTM BaXKHbI KaK HEOTheMJIEMasi 4acTh PeyH,
yCKOJIb3atoliasi OT Jyaiu3ma 3Haka. V3 3THUMOJIOTHYECKOro Opeoja KYJbTYyp
MeoHHUK BRIWICHSAET 00pa3bl My3bIKAJIbHOCTH: MeHus (Prosodia «moet BMecTe co
cloramMm»; accentus, OT Cano «IeTh»), MEJIOJUH, TaHIA, [OCTOSHHO
IPHUCYTCTBYIOIIUE B IIO3THIECKOM TeKcTe™’,

MeIIoOHHHUK BOCITPHHUMAET CJIOBA KakK npoxoost cmbicaa (passages du sens).
B Bompocax «pUTMHUYECKOW CEMAHTHUKU» OH OTMedaeT nepBeHcTBO Ocuna bpuka,
TOHSBIIIETO BOIIPOC O PUTMUKO-CHHTAKCHUYECKHX (hurypax. OCHOBHBIE OJI0KECHUS
Bprka, BBICTYIaBIIETO MPOTUB OPHAMEHTAIHLHOTO IIOHMMAaHHUS KPACHBBIX CO3BYYHIA,
JOBeJIeHbl 10 (ppaHiy3ckoro uutarens B TpaHciutepanuu (Styk, skrep, kol’co,
koncovka), uro mpousBoauT octpaHstoumi 3p¢dext. MEUOHHUK HE MPOBOIUT
HEMPEOJOJUMBIX TPAHUIl MEKAYy CHCTEMaMH BepCH(UKAIMKM, OH COYETaeT

Habmonenus Jroamens u Bunpapakal®®, Pomenal™

, AparoHa, BBICTpanBas CBOIO
KOHIICTIMIO HEMPEPHIBHOTO O3HAYMBAHUS.

[Togxons kK onpeaesieHuto Npocoanu, MenoHHUK ONMUPAETCs HE TOJBKO Ha
JATUHCKYIO ¥ TPEYECKYI0 TPAIULINIO, HO aKTUBHO MpuBIIeKaeT Tpyabl Ocuna bpuka,

bopuca Tomaiesckoro, Buktopa KupmyHckoro, Pomana fkobGcona, a Takxke

156 «C TOYKHU 3pCHUSA JTUHIBUCTUKH, COBOKYITHOCTDb UCPT, OTHOCAIINUXCA K BBICKAa3bIBAHUIO,

IOMHUMO CeMaHTHKH. TakuM 00pa3oM, pakTopaMu MPOCOIUHU SBIISIOTCSI HHTEHCHBHOCTD, YaCTOTa
WK BBICOTA 3BYKa, & TAK)KE 3BYKOBBIC MJIM aPTUKYJISIIIMOHHBIC aCHIEKThI, KOTOPBIE MPEICTABIISIFOT
coboii ctunucTuueckue BHedoHoornyeckue Bapuanumy. Morier H. Dictionnaire de poétique et
de rhétorique, PUF, 1998. P. 917.

136 «repmunoM npocomus 06o3HauaeTCs 0671aCTh (POHETHKH, KOTOPAsk BBIXOIUT 32 PAMKH
apTUKYJSIUUOHHON peanu3atmu ponem». Arrivé M., Gadet F., Galmiche M. La Grammaire
d'aujourd'hui. Guide de linguistique francaise. Essais. P.: Flammarion. 2010. P. 577. Tlogpo6uee
Lacheret-Dujour A., Beaugendre F. La prosodie du frangais, P. : CNRS ED, 1999.

157 Meschonnic H. Les états de la poétique. Presses universitaires de France, 1985. P. 917.

18 Tpakrar m3BecTeH pycckoMy umTartemo B mepesoje lllepmienenya. Bumbapax 111.,
Hroamens XK. Teopust cBoOoHOTO cTHXa: 3aMETKH O MOdT. TexHuke / Ilep. u mpumeu. Baguma
[lepmeneBuya. M.: Umaxkunuctsi, 1920. 48 c.

159 Chenneviére G., Romains. J. Petit traité de versification. P.: Gallimard, 1923.
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yenIckoro nuteparyposena Upxu Jleporo!®

, UTO IIOKA3bIBAET, YTO €0 MBICIIb HE
ucuepnbiBaeTcs (PpaHIy3cKoil cuIaOMKOM, HO JUIsl (paHIy3CKOM CHITAOMKH
MemoHHUK TpeangaraeT apceHan CHelu(PUUEecKUX CpPEICTB aHalIu3a, KOTOPHIC
Pa3BUBAIOTCSI B COBPEMEHHOM CPAaBHHUTEIBHOM CTHUXOBEICHUHU. Y AUBUTEIBHO, YTO
B MoHOorpaduu Karpun JlemperTo, B T7laBe MOCBSIIEHHON PpELEHIIUU PYCCKOTO
gopmanusma Ha 3anane, Mg MeIOHHKMKA He yHOMUHAeTca oL,

MemoHHUK HIUTUPYET (PPaHITy3CKUX HCTOPUKOB CTHXA Yallle BCETO, YTOOBI HE
corinacuThCsi ¢ HUMU. OH KOJUJIEKIIMOHUPYET LUTAThl (PaHIy3CKHX CTHXOBEIOB
O B&XKHOCTU PHU(PMBI, KOTOpPbIE OBLIN ONPOBEPTHYTHI JUTEPATYPHBIM MPOLIECCOM,
NOKa3bIBasi MUX HECOCTOSATENbHOCTh, HANpuUMeEp, YTBEpXKIEHHE, 4TOo pudma

162

paBHOCWIJIbHA KOHIY cTuXa~*. OcnapuBasi oTHoleHue K pudme bansuis, JlopuieHa,

Tenena u Kwumpa, MemoHHUK xapakTepu3yeT pU(MEHHbIE OXUIAHUS Kak

IIKOJTBHBIEN 163,

[IpumedaTennbHO, YTO BBIXOA JTHX TPAKTaTOB COBMAMAET II0
BPEMEHU C TMEPHOJIOM CaMOW aKTUBHOM (pa3bl CTAaHOBJCHUS (HPaHILy3CKOTO
BepinOpa. MEmoHHUK XapaKTepu3yeT ATOT 3Tam Pa3BUTHs (PPaHIy3CKOTO CTHUXa
KaK aKaJeMHU3aIiuio pru¢Mbl, COBITAIAIONIYIO TT0 BPEMEHHU CO «CTUPAHUEM PU(PMBI,
ee ucue3HoBeHneM-TpaHchopmaluein» (“‘contemporaine de son académisation, donc

précisément de son effacement, disparition-transformation”%4).

180 MaTepec Memonnuka kK paboTaM YeMICKOTO CTHXOBEa OOYCIOBJIEH €ro UX OOIIMM
uHTEepecoM K Teopun mnepeBopa. Upxkwu Jlewwrit (¢p. Jifi Levy, 1926-1967) — wucropux
JIUTEPATYPhI U CIENUAIIACT 110 TEOPUH MEPEBO/Ia, OCHOBOIIOJI0KHUK TEOPUH NepeBoaa B Uexuu.

161 «®opmanusM M306paXkand Kak HEYTO OECIIOTHOE, Cyry0o yMO3pHTENbHOE, Kak
TE€UCHUE, HE YKOPCHEHHOE B UCTOPUHU M TABIIIEE )KEPTBOM COOCTBEHHBIX armopuii. YacTHYHO BHUHA
3a Takoe yIpolaromiee BuaeHHe GopMann3Ma JIeKHUT Ha CTPYKTypaJuCcTax, KOTOPbIE, XOTI U
obpamamich K (OPMATUCTCKOMY HACIEAUI0, B TO JK€ BpPEeMS CTPEMWINCh OT HETO
JTUCTAHIIMPOBATHCS Pagdl TOTO, YTOOBI MPOYHEE YTBEPAUTH CBOM COOCTBEHHBIH aBTOPUTETY.
Henperto K. ®opmanusm B Poccun. Ilpenmecrsennuku, uctopus, koureker. HJIO, 2015. C. 7.

162 «Pudma paBHAa OKOHYAHMIO CTHXa: ee (DYHKIHS COCTOMT B TOM, YTOOBI C CHJIOW
OTMETUTHh ISl CllyXa 3aBEpPUICHUE PHUTMHUYECKOTO TMEPHOJa, MNPEACTaBICHHOTO CTHUXOM.
Memonnuk nutupyer O. Hopmena (Dorchain Au. L’art des vers, Bibl. Des Annales, 1906, P. 107.)
Meschonnic H. Les états de la poétique. PUF, 1985. P. 263.

163 “Elle [la rime] n’est pas 1’élément structurel fondateur du vers, que disaient Ténint et Banvillle.
Tradition devenue scolaire, avec Quicherat: «En poésie, c’est le retour de la méme consonance a la fin de
deux ou plusieurs vers» D’ou: «Ceux qui ont attaqué notre rime prouvaient qu’ils n’avaient aucun sentiment
de I’harmonie. En effet, quelle cadence sera sensible dans la poésie francgaise, si I’on retranche la rime?»”

Memonnuk rurupyet JI. Kumpa (Quicherat L. Petit traité de versification frangaise, Hachette, 1881, P. 18).
164 Meschonnic H. Critique du rythme, P. : Verdier, 1982. P. 263.
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B camom OnpcACICHNN IIPOCOIHNHN B aHTPOHOJIOFPI‘IeCKOﬁ TCOpUHU PHUTMA
Y4aCTBYCT CY6’I)GKT, BIIMCAHHBIM B pe€Ub, AaCCOLMMATHBHOCTBIO O3HAYAIOLICTO,

165 MemonHuK cOramaercs ¢

CyOBEKTHBHOCTHIO MTAMSTH B CJIOBECHOM MaTepuase
nodtoM Auape Crnupom (1868—1966), npennonaras HEKYIO KOPPEISIUIO MEXKIY
CIIyXOM, apTUKYJSAIUMEH, TUCHMOM W YTCHHEM, O KOTOPOW TOBOPUTCS B KHUTE
«Y TOBOJIBCTBUE TIOITUYECKOE U YIOBOJIBCTBUE MYCKYyJIbHOS» (“Plaisir poétique et
plaisir musculaire”, 1949). Takoif MmOAX0X MOXKHO CUHMTaTh HOBBIM BHTKOM
IIPOU3HOCHUTENBHO-CIIyXOBOH (hustosioruu (Dayapa 3uBepc, OKa3aBIINi BIUSHUE HA

)18 0 xoropoii moapo6uo mumer A.E. Maxos'®’. Ilo muenuro

b. Ditxenbayma
A. Cripa, ymapeHus BCerja Haxonsrcs Ha rpeOHsx cmbicaa (sur les crétes du
sens)!%®. Cnup nocesmaer cBoro kuury aboary Pyccno, Jlnonemo Jlangpu, Pobepy
ne Cysa, Kopxky JIoTy, KOTOPBIX CYATAIOT OCHOBOIOIOKHUKAMU «IIPOCOAMIECKON

mkome» (“école prosodiste”)

, UbH TPYABI BBI3BIBAIN HMHTEPEC Y PYCCKUX
dbopmancToB. THIHSHOB ¢ OTCBUIKOM K (DOHETHYECKMM DKCIIepUMEHTaM abbara
Pyccro onuckiBaeT TBOPUYECKUN MPOIECC, KOTOPHIN MBI HA3bIBAEM YCIIOBHO pabOTOM
ayJIUaNbHOTO BOOOpaXXEHHsSI TPHU TeHe3nce ModThdeckoro Tekcra: «OH (moaT)
apTUKyIMpyeT (articule) cBOU CTHXU ¥ TOBOPUT UX CBOEMY CIIyXY, KOTOPBIUA CYJUT

PUTM, HO He co3paeT eront’’,

165 Dessons G., Meschonnic H. Traité du rythme des vers et des proses. P.: Dunod, 1998. p. 160.

166 Cupepc (3uBepc) Dmyapna [Eduard Sievers, 1850—1932] — co3narens «IpOU3HOCHTENBHO-
CIIyXOBOW (DUITOJIOTHWY, N3BECTHBIA HEMEIKH JIMHTBUCT. CHBEPC MPUMEHHUIT METO/IBI «IIPOU3HOCHUTEIILHO-
CIlyXOBOH  (pUJIONOrMKM» K KPUTHUKE 3HAYUTEILHOTO YHCIa pPa3HOOOpa3HbIX MAMSATHUKOB —
JPEBHEEBPEICKUX, TPEYECKUX, IPEBHECKAaHIMHABCKUX, IPEBHE-, CPEIHE- 1 HOBOBEPXHEHEMELIKUX U T. 1.
(xauru Betxoro 3aBera, Epanrens, Anokanurcuc, Onaa, ['yapyH, munaHe3aHT, «Ci1oBo o mosiky Mropesey,
«Kopons Jlup» u np.). OgHako eMy HE yIaaoch COOOIIUTH ITHM TEKCTOJIOTHYECKAM HCCIICIOBAHUSIM
JOCTaTO4YHyI0 yoeaurenbHocTh. Ero pabotsl BeizBanu kputuky P. SIko0cona u H.C. Tpy6eukoro. [lynbue
P. B., PutMm B nicuxonorum TBOpUECTBA, «3anajHble COOPHUKW», BB 2, M., 1924; BrimecnaBuesa C. O
MOTOPHBIX UMITyJIbcax ctuxa, «Iloatukay, 111, JI., 1927.

167 Maxos A.E. 36pannble counnenus: B 3-x Tomax / A. E. Maxos. - Tyna: Axsapuyc,
2023. T. 2. O my3sbike cnoBa. Cocrasienue, npeaucinoBue O.JI. Jlopruii. Tyma: AxkBapuyc, 2025.
C. 103, 361.

188 Spire A. Plaisir poétique et Plaisir musculaire. (1949) P.: José Corti, 1986. P. 47.

189 Gouvard J.-M. De la sémantique a la métrique: Les “césures” de Verlaine in Revue
Verlaine, 1993, Ne 1. P. 128.

10 Tpmsunop 0. Ipobrnema cruxorBopHOro ssbika / Ilep. HO. Twimsnopa. JleHunrpas.
Academia, 1924. C. 129. Oxu ccoitaercst Ha Principes de phonétique expérimentale par 1’abbé P.-J.
Rousselot, Il. P. 307.
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HCpC}KI/IBaHI/IG TCICCHOCTH, BIIICAHHOM B TEKCT, IPUCYTCTBYET B «3aMeTKax
o moa3un» O. MaHILGJ'H)HITaMa, nuTata M3 KOTOPOI'O BBIHCCCHA C-)HHFpa(bOM K

171 Bammanue K (DM3HOIOTHH 3ByKa IIPUCYTCTBYET U B « Teopun

«Kputuke purman
autepatypb» ToMamieBcKoro B riaBe «IB(OHUS»: «ECIU Mbl YHOTPEOISIEM CIOBO
“3ByK”, TO pasyMeeM IIOJ 3TUM CJIOBOM HE OJHY TOJBKO MY3BIKAJIbHYIO CTOPOHY
peud, HO TaKK€ W INPEACTABICHHE O JABWKEHUM $3bIKa, MYCKYJOB TOpPTaHW,
HAINPSHKEHMH TOJIOCOBBIX CBA30K, BBIABIXa U T. M»l’2 IlIupokoe pacmpocTpaHeHHe
Tpyasl TomameBckoro mnonyuminn Bo DpanHuuu mnocne nyOauKalnuy MEepeBOIOB

Ierana Tomoposal’®

. DOHETUYECKUH TTIOBOPOT BO B3aMMHOM HMHTEPECE MOJITOB K
HayKe 0 3ByKe U (DOHETUCTOB K 1033uM Haboaancs u B Poccun, u Bo ®Opaniuu Ha
pyoexe XIX-XX BB.

B tepmuHonornn MeIoHHUKa MPOSBIISETCS TIOACIYIHBIA IPOTECT MPOTUB
AHAJIUTUYHOCTU ()PAHITy3CKOTO S3bIKA, NPOTUB PACYICHEHHOCTH E€BPOINEHCKOTO
MBIILIEHHUS, ONEPHPYIOIEr0 OWHAPHBIMM ONINO3ULHUAMH. TaK, HampuMep, OH
00beMHsET 1eUCOM TEPMHUHBI JUCKYPC, PUTM, IPOCOINUS, BO3PAKask TEM CaMbIM
IPOTHUB aHanM3a (PasaoKeHHs) IPOU3BEICHHUS Ha APYCHI A3BIKOBOTO MaTepuanal’®,

Ha ypoBze rpaduueckoro otoOpaxeHusi MEoHHHUK MPEACTABISIET MPOCOIUI0 KaK

KHEOTHIEIUMYIO OT ClIOB-Bo-(hpaze» (“inséparable des mots-dans-leur-phrase”).

171 Meschonnic H. Critique du rythme, P.: Verdier, 1982, np. Dnurpad npuseneH B
opuruHane: «B moa3um Bcerna BoifHa». Peub maer o perucrtpe mepenaud (depe3 Bpems) U
CUTYallul MHOTOSI3BIYMS: «IO3THYECKUE OaTapeu pa3roBapUBalOT APYT C JPYTOM MEPEKUIHBIM
OTHEM, HUMAJIO HE CMYIAsICh PaBHOAYLIMEM Pa3JIEIsIOIIEro X BpeMeHH. B no33uu Bceraa BoiiHa.
U TONBKO B 31I0XM OOIIECTBEHHOI0 MAMOTH3MAa HACTYyMaeT Mup uiu nepemupue. KopueBonpl, kak
IIOJIKOBOJILIBI, OITOJIYAKOTCS APYT Ha Apyra. KopHu cil0B BOIOIOT B TEMHOTE, OTbIMAs ApYyT y Apyra
NUILy U 3eMHble coku. bopb0a pycckoil, TO ecTh MUPCKON OeclMChbMEHHOW pedH, JOMAIHEro
KOPHECJIOBbSI, S3bIKa MHpSIH, C IMCbMEHHON pEYbI0 MOHAX0B, C ILIEPKOBHOCIABSIHCKOM,
BpaxaeOHOW, BU3AaHTUIMCKON TPaMOTOM CKa3bIBaeTCs 10 cux mop». Manaensmram O. 3aMeTKH O
no33un. Coopuuk crareit. 1928. Jlenunrpan. C. 46.

172 «3Bonms Brmouena b. TomameBCcKuM B pasjen CTHIMCTHKH, TOTAA Kak Oojee
NPUBBIYHO BKIIIOYEHHE €€ B CTUXOBeAeHue. B Hayke 20-X IT. cymiecTBoBajio U 0oJjiee MIMPOKOe
noHuMaHue modTudecko Gonernku. b.U. SIpxo ompenensn ee Kak «ydeHHE 00 ACTETUUYCCKHU
IPUMEHEHHBIX 3ByKax peum» (Ars poetica, ¢. 12) u BKIOYad B Hee MPOCOIMIO, CTUXOJIOTHIO
(pUTM, CUCTEMBI CTUXOCIOXKEHHS, TEOPHUS KIIay3yJl, pudma) U cOOCTBEHHO 3BYKOBbIE TIOBTOPBI»:
Spxo b.1I. Merononoruss TOYHOTO JIUTEpaTypoOBEACHUS: H30paHHbIE TPYAbl IO TEOPUH
muteparypsl / [logror. M.B. Akumosa, U.A. [TunemukoB 1 M.U. [lammp / Tlox obm1. pen.
M.U. Hlanupa. Mocksa: S3. cnaBsiH. KynsTyp, 2006. C. 214-215.

173 Todorov Ts. Théorie de la littérature, Seuil, 1965. 315 p.

174 Memonnux A. Pudma u xususb / Iep. FO.A. Mapuuuk. M. : OI'U, 2014. 400 c.
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MenioHHMKa OTJIMYAET MTyOOKOe TOHUMaHUe paboT PycCKuX (GOpMauCTOB.
@paHily3cKkuil CTHXOBEIl 4acTo ccbuiaercss Ha ThiHsHOBa. [lOHSTHE TECHOTHI
Y €IMHCTBA CTUXOBOTO Psi/ia JIETJIO B OCHOBY MPHUHIINIA BbIJCICHUS KOHCOHAHTHO-
BOKAIMYECKHX CETel O3HaumBaHus, a «JedopMmanus CceMaHTHKH»'™ clIoB B
PUTMHUUYECKON TMOCIEAOBATEILHOCTH, KOTOPYIO OKa3bIBAE€T PUTM, HAIIOMUHAET

“valeurs spécifiques” (cmeumduueckue 3HaUMMOCTH)C,

uepapxus KOTOPBIX
BBICTPAMBAETCS C TIOMOIIBIO PUTMA, YIIPABIISIONIETO BHUMAHUEM.

B knure «IIpo6iema ctuxoTBOpHOTO si3bikay (1924) TeiHAHOB oOpaliaeTcs K
paboram ¢panmysckoro auarsucra Mumens bpeans'’’ (1832-1915), ocnosarens
COBpeMEeHHOW  cemaHTHKU. KoMMmeHTtupysi  ctuxorBopeHusi  [lymikuHa,
MasikoBckoro, JlepmoHnToBa, THIHAHOB MCHOJIB3yeT TepMUHBI bpeans: contagion,
irradiation!’® groupe articulé. IluTupys onpenenenye apTUKYIJISAIAOHHON TPYIIIEL
TrIHAHOB MO0OABISIET HApEUUE «TECHO», KOTOPOE OTCHUIAET K TEPMHUHY TECHOTA
3BYKOBOI'O psiJla, CTaBIIEM BU3UTHOM KapTOUKOM ero meroxna: «Kak ecTp komieca
HIECTEPHU, KOTOPHIE MBI IPUBBIKIN BUACTh MPUIAXXEHHBIMHU APYT K IPYTY, TaK YTO
y>K€ M He MPEACTaBIsieM MX B Pa3felbHOM BUJE, — TaK U B SI3bIKE €CTh CIIOBA,

KOTOpBIE yIIOTPEOIEHHE COETMHUIO TaK TecHo!’®, uTo oHM Goiee He CyLIeCTBYIOT

JUUIS. HAIlIETO CO3HAHUsI B M30JUpOBaHHOM Buje», M. Breal, Essai de Sémantique

15 Tpmsmos 0. ITpo6nema cTUX0TBOPHOTO A3bIKa. Jlenunrpaz. Academia, 1924. 138 c.

176 Meschonnic H. Les états de la poétique. Presses universitaires de France, 1985. 285 p.

17 Benpennct HaseBaer Bpeans otkpeiBatenem Coccciopa. Bpeans npenomasan B Ecole
des Hautes Etudes c 1880-ro mo 1891 r., 3arem mepeman kadenpy Coccropy. Ero «3dcce o
cemantuke» (Bréal M. Essai de Sémantique. Hachette, 1897, 349 p.) neryio B OCHOBY KOHIIETIITUN
bensenucra.

178 «Oueit ouapoBaHbe» — TpyIa, 00beIMHEHHAS METPUUECKH B (POHUIECKH; IPH STOM
OCO3HAIOTCSI, KaK COIOCTaBiIseMble, 3BYKH OuYe€H, OdYa; IMepesl HaMH JiBa MOCJeI0BAaTEIbHbIX
MOMEHTa: MOMEHT y3HAaHHS B CIOBE «OYapOBaHBE» AIIEMEHTOB MPEABIAYIIETO CIOBAa H MOMEHT
o0beMHeHNnss 000UX cJoB B rpymmy. IIpu 3TOM BeliecTBEHHas 4acTh B CJIOBE «OYapOBAHBE»
OKpAIIIMBAETCSl CHIILHOW CBS3BIO C BEIIECTBEHHON YaCTBIO CIIOBA «0Y€i»; MPOMCXOIUT KaK OBl
nepBasi CTaaus Tepepachpe/ielieHs] BEIIeCTBeHHONM u ¢dopManbHOW wactu (irradiation, mo
TEPMUHOJIOTHH bpearst), T.-e. «0uapoBaHHe» MBI KaK OBl BO3BOIAMM K KOPHIO «our»: TerHsIHOB FO.
[Tpobnema cTuxoTBOpHOTO sA3bIKA. JIeHuHrpaa. Academia, 1924. C. 107.

179 Hapeume «TecHO» OTCYTCTByeT B OpHMTHHATBLHOM (DPAHITy3CKOM TEKCTE, 3TO
«mpupamenue» TeiHsHOBa. “Comme les pieces d’un engrenage, que nous sommes si habitués a
voir s’adapter I’une dans 1’autre que nous ne songeons pas a nous les figurer séparées, le langage
présente des mots que 1’usage a réunis depuis si longtemps qu’ils n’existent plus pour notre
intelligence a 1’état isolé. C’est ce que j’appelle les groupes articulés”. M. Bréal, Essai de
Sémantique, Hachette, 1904. P. 17.
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1904, c. 17»'®. 3makomcTBo ThHIHAHOBA ¢ paGoTaMu (PAHIY3CKUX U HEMELKHUX
YYEHBIX, KOTOPBIX OH YHUTAJI B MOIJIMHHUKE, MO3BOJIWIO CO3[1aTh OPUTHMHAIBHYIO
KOHIIETIIMIO, COXPAHUBIIIYIOCS B OTEYECTBEHHON U MUPOBOU HayKe. MEIIOHHUK yKe
He oOpamaercss k paboram bpeans, HO muTHpyeT pyccKux (HOPMAIUCTOB MAJis

MOCTPOEHUSI COOCTBEHHOW TEOPHUH PUTMA.

2.5. llenn KOHCOHAHTHO-BOKAJIMYECKON OpraHU3aIliu

B xonneniuu MenoHHHKa MOHO BBIJICIUTh TPU OCHOBHBIX IPUHIIUIA
KOHCOHATHO-BOKAJTMYECKOM OpraHU3aIHH TUCKypca: IPOCOIUIECKOE
akiieHTupoBaHue (accentuation prosodique/accents prosodiques), uryps
(figures/échos prosodiques) u MIPOCOTUYCCKUC napajaurMbl
(séries/chaines/paradigmes prosodiques). MemOHHUK HCHOJIB3YEeT pa3zHOOOpa3HbIe
yCIIOBHBIE O00O3HaueHus M MeTadophl, Hampumep, B dcce o noatuke Kepapa e
Hepsansa'®' B maseammm rtmaBer “La carrure du Vers” (moci. TeIoCIOXKEHHE,
KOMITJICKITUSL CTuXa) MeTadopa TEJICCHOCTH TOMYEPKUBACT, YTO B BOCIPHUATHH
MeuoHHNKa CTUX MTPEACTABIIAECTCS )KUBOW MATEPUEH.

[Tpu paccMOTpeHUN TTOBTOPOB PSIIOB TIIACHBIX MEIIOHHUK B CTUXOTBOPCHHUH
“Le Christ aux oliviers” BBITUCHIBAET 3BYKH, 3aHUMAIOIIE €r0 BHUMaHHE:

Et semble en écouter 1I’enivrante pensée.

¢ ¢ ¢

B xommenTapum 3akirouatorcst nBe metadopsl: “Le vers est tenu par ses
voyelles: I’alexandrin replie sur lui-méme”. («cTUX AEPKHUTCS HA ITHX TJIACHBIX:
aJICKCaH/PEH CBOpAYMBACTCS»), CO37aeTcs oOpa3 IBIKECHUS, JEUCTBUU >KUBBIX
cymects)*®?,

[Tocne onricaHust PSIOB IIIACHBIX B YETHIPEX CTPOKaX, MEIIOHHUK MTePEXOIUT
K PacCMOTPEHHIO KOHCOHAaHTHBIX MOBTOpOB: “Et les consonnes font une formule

d’inclusion: une allitération développée qui enchasuble tout le vers:

180 Trinanos 0. IIpo6aema cTHXOTBOPHOTO A3bIka. Jlenunrpan. Academia, 1924. C.135
181 Meschonnic H. Pour la poétique III. Une parole écrture. Gallimard, 1973. P. 33.
182 Ibidem.

68



Attachez son pied tors, éteignez son oeil louche...

Il appela le seul — éveillé dans Solyme...

—— ——

Ce bel Atys meurtri que Cybe¢le ranime...”

—— ——

durypHble CKOOKM TOJI CTPOKON BBIJIEIAIOT co3Byums le seul [1O-scel] —
Solyme [so-lim] (moBTop cornacubix S u |) u Ce bel [so-bel] — Cybel [si-bel] (s, b, ).
B onucannn ucnonb30BaH aBTOPCKUN OKKa3MOHAIBHBIM HEOJOTHW3M — TIJarod
enchasubler (mocn. mokpseiBaTh pu30i), oOpa3zoBaHHBIM OT chasuble (pusa).
MenoHHHKY TPeCTaBIIAETCS alIuTEepalus, MOKphIBaroIas cTux puzoi. Meradopa
MoJicka3aHa PeIUruo3Hoi oOpaszHocThio ctuxoTBopenust Hepans “Le Christ aux
oliviers” u camoit popMoit ofiesiHMS: IEPKOBHOE 00JIaueHNE HECET UJICI0 €UHCTBA,
MOKPOBA, «HEPACUICHEHHOCTI.

BHuMaHne K 3ByKOBBIM MOBTOpPaM M CTPEMJIEHUE WX CHCTEMATU3UPOBATH
BbIIacT B Memonnke BHUMaTenbHOro umtarens O. bpuka, KOTOphI emie A0
oOHnaponoBanust «Tetpaneir» Coccropa, BBISBHJI M HArIsSAHO TOKa3all JICUCTBHUE
npuHIUNa aHarpamm: «JIIOOONBITHBII TpUMEP TaKOro «PaBHOACHCTBUS»
IpencTaBiseT U3 cel0s pycckas HapojHas 3arajgka «YepHbld KOHb MPBITAET B
OroHbY; (pemeHue: kouepra). Ecnu pa3douth 3ByKOBOW KOMIUIEKC «KOUEpra» Ha
YacTH: «KO», «Uep», «Ta»; TO OOHAPYX UTCS, YTO BCE OHU BOILIM MOJHOCTBHIO B
BbIpaxeHbe: «YepHBbIl KOHb MPBITAET B OTOHBY, SIBJIAIOLIEECS, CIE0BATEIbHO, HE
TOJIBKO OOpa3HbIM ONMUCAHUEM MpeIMeTa, HO W MOJHOW mnapadpa3oil 3BYKOB €ro
HAaMMEHOBaHU» &2,

[Mosnuee, B kuure «TpakTaT 0 puTME CTHXOB M Ipo3b»® s amamusa

METPUKO-CUHTAKCUYECKON CTPYKTYpbl cTUXa MEMOHHUK U J[eCCOH HMCIOIB3YyIOT

183 Bpux O. Ananus 3ByKOBOH cTpyKTYypbl cTuxa / COOpPHHKH MO TEOPHUH MTOITUIECKOTO S3bIKA.
—IIr., 1917. — Brim. II. C. 24.

184 Dessons G., Meschonnic H. Traité du rythme des vers et des proses. P. : Dunod, 1998.
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HyMCpaluIio CJI0roB, OXBaA4Y€HHBIX KOHCOHAHTHBIMHA IIOBTOPAMHU, U IIPAMOYT'OJIbHBIC

CKO6KH, JOITOJIHASA UMH 3HAKH AHTUYHOU MCTPHUKMU:

vl 2 34576 7 8 ¢
Et les fu asseront la promesse des ﬂeurs
. I 1 : I l T
[—’:___,——]
185
Puc. 1

[TpuHIUIIBI TOCTPOEHUS KOHCOHAHTHBIX (PUTYP MPUMEHSIOTCS MEeIOHHUKOM

1 JIecCOHOM JUIsl aHAJIM3a IIPOo3kl, Hanpumep, Oaobepal®

/ 2
L g A 4 8 Sryg g gl LES

I
A A NP B N

[ \J
C’était a Mégara, fdubourg de Carthage, dans les jardins d’Hamilcar.
| e
|

1 | | |
— ! 1 —
| N B |

Puc. 218

JInga ananu3a TeKcTa MENIOHHUK HCNOJB3YEeT CHCTEMY YIApEHUU,
BKJIIOYAIOUIYI0  CIIOPHOE  «IPOCOJUYECKOE» aKIEHTUpOBaHUE (accentuation
prosodique). VYmapenuwe, 3aJ0K€HHO€ B TEKCTE, B Teopun MeIIOHHUKA
IPEICTaBICHO KaK CHUMBOJIMYECKOE OTOOPAKEHUE CTyCTKa HEPIUHU, MOCKOJIBbKY
M3HAYaJIbHO B pEYM yAapeHue KOHIICHTPUPYET MYCKYJIbHOE YCUIHE.

Jns manHOW paboOThl MBI HE TMPOBOJUM pa3IUYhe MEXKIy THUIAMU
KOHCOHAaHTHO-BOKAJIMYECKUX MTOBTOPOB, HO (PMKCHUPYEM UX HAIMUYUE, 3HAUUMOE JIJIsI

HHTCPIIPETATOPOB B IIPOLECCCC IKCTECPHUOPU3ATUN YUTATCIILCKOTO OIIbITA.

18 lhidem. P. 169.
188 TlompoGublii pazdop konTekcta B 1.4.3. Ilomemmdeckue MOAXOABI M HOHSATHUS

ayIaabHON MOATUKH.
187 Ibidem. P. 203. O6 aTom noapobuee 1.4.3.
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§ 3. AyananbHasi IO3THKA:

roJJo¢ — 4IYT€HHEC — IIHCbMO-II€EPEBOJ

3.1. HenpepbIBHOCTD MPaKTUKU U TEOPUH

B cinoBax AHpum MemoHHHKa, NPEABApAIOIIMX IEPBYI0 M3 €ro KHUT O
MOATUKE, 3aKJIFOYEHO YTBEPKACHUE €IMHCTBA MTPAKTUK YTECHUSI-TIEPEBOIa-TIMChMA U
CKPOMHOE IIPM3HAHKME HEU30EKHOM HEe3aBEPIIEHHOCTH aHcamOis 88,

Tpynbr Memonauka, GUKCUPYIOIMINUE MPAKTUKHU €T0 YTCHUS, HHTEPIIPETAIUH,
MEepeBOAa, LEHHBbI KaK CBHJCTEILCTBO WHIWBUAYAJIbHOTO OMbITA YUTATEI,
XPaHUBIIETO B MaMATH MHOECTBO TEKCTOB, BXOASIIMX B KOJUICKTUBHYIO TAMSITh.
T./l. BeHeqUKTOBAa HAXOJIUT TOYHBIM HEOJOTW3M, OTPAKAIOIIMKA MPOIECC YTCHHUS -
coTBopuecTBa: «B ¢dokyc aHanuTHyeckoi pabOThl, TakKUM OOpa3oM MOMaaacT
“B3aMMOIIEpPEIUB”’ OIbITa KOJUICKTUBHOTO W WHIWBUAYAJIBHOTO, OOIIIECTBEHHOTO U
ACTETUYECKOTO, M MOCTHKOM MEXJy HHMH BBICTYyHaeT BooOpaxkeHue, <...>
OPTraHU3YIOIIEE U MPOIIECC MPOU3BOJICTBA TEKCTA, U MPOLECC €r0 BOCITPOU3BEICHUS

B aKTaX BOCIIPUATH» .

IlepeBon sABnseTcss OAHOM W3 IPAKTUK YTEHUS U
WHTEPOPETALIMU, BOCHPHUITUA U OSKCTEPUOPU3ALMNM CBOETO BOCHPUATUS IS
MepeIadu B KOJUICKTUBHYIO aMSITh.

O HenpepbIBHOCTH CBSI3M PEYM W MBIIUICHUS, MEPEBOJA, BOCHPUATUS U
AKCTEPUOPHU3ALINY OTbITA OTPaXeH B TekcTte DM beuBenucra «IlepeBon, sA3bIK U
MBIIUIEHUE»: «3BYKHM TOPOXKIAET TMPUPOJA, a WICHOPA3ACIbHYI0 peub —

KynbTypan'®. PabGorer D. BeHBeHHCTa, HUKOTJAa HE OTPAHMYMBLIETOCS y3KUMH

paMKaMun OIIHOI\/'I JUCIMIIIIMHBI, OKa3aJlu I‘Hy6OKOC BJIMAHHUC Ha KOHICIIIHUIO

188 «Teopums MoxeT OBITH MOTydeHAa TOINHKO W3 TIPAKTHKH. Ilpeanaraemsle 37ech

NPEUIOKEHHS He JIOJDKHBI YUTAThCsl B OTPBIBE OT NMPOBEPKU TEOPHH, KOTOpas Obljia BeIpaboTaHa
U TpOJOJKAeT BbIpabaThIBaThCsA: uTeHHE [loro; Jmroapa; MONBITKA MOATHKU MEPEBOAA uyepes
nepeBosl bubmuu, «IlatukHmwkus». OT0 (parMeHTHl LEJI0ro, KOTOpPOEe MOXKET OBITh TOJBKO
He3aBepieHHbIM». Meschonnic H. Pour la poétique 1. Gallimard, 1970. P. 7.

189 Bemenuxtosa T. JI. JluTepaTypa Kak ONBIT, WM «BypiKyasHbIi umTaTenb» Kak
KyJIbTypHBIH Tepoii. M. HoBoe nuteparyproe o603penne, 2018. C. 15.

190 Benveniste E. La réduction, la langue et 1’intelligence// Autour d’Emile Benveniste.
Iréne Fenglio, Jean-Claude Coquet, Julia Kristeva, Charles Malamoud, Pascal Quignard. Paris :
Seuil, 2016. P. 38.
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Memonnuka. durypa benBeHucTa, ero odpa3 MbICIU NPUTATUBAIOT (Husiocodos,
nucarenei, TMHrBUcTOB. I1. Kunwsp, FO. Kpucresa, II. Manamy, 1. ®enenvo, XK.-
K. Koke B xuHure «Bokpyr Omuns bensenucta» (Seuil, 2016), kaxaplii B cBOEH
oOnmacTu 3HaHMUS (CEMHOTHKA, JIMHIBUCTUKA, IMICUXOAHAJINW3, AHTPOIOJIOTHS,
auTeparypa), pa3MbIIUIsAs HaJ TEKCTaMU beHBEHHCTa, MOAXOISAT K BOMPOCY O
nrceMe. B cBoeM HeokoHUeHHOM TekcTe «IlepeBo, si3bIk 1 MblIeHHe» beHBeHuCT
IPOTUBONOCTABIISIET JIBA TUIA TUChMA, KOTOPBIE CBS3bIBAIOT BOEAUHO MBIILICHHUE U
MepeBO/I, TIPUPOJY U KYJIBTYDPY.

[lepeBox mpenmnosnaraeT OTPHIB OT «OHUOJOTHYECKOI» (PUTMUYECKOM,
aKyCTUYECKOM, apTUKYJISIIMOHHOMN) (Procuc-KOMIIOHEHTHI MUChMa JIJIsl IepeHoca Ha
A3bIK MPUHUMAIOIIEH KyJbTYypbl C HEU30€KHBIM J100aBJIEHHEM HOBOW (hrocuc-
OCHOBBI, BKJIIOUAIOIIEH OMUMO MCXOJIHOIO PUTMA PUTMHUUYECKUN KOJ YUTATENS-
UHTEpIIpeTaTopa-nepeBoAUYrKa.  BBIpOXKIACHHBI  BapuaHT  «IIE€peBOJA»  —
MEXBA3BIKOBas TpaHcouTepanus™™ (¢ pa3OumeHmeM (POHETHYECKOH II€NMM Ha
JIEKCeMBbI JIPYTOro s3bIKa, KaK B M3BECTHOM KanmaMOype HaGokoBa, 3ammcaBiiero
ctpoky OkymkaBbl «[korma] Tpybau orooii ceirpaet» / “the true batch outboys the
riot”), TIO3BOJISIET COXPAHUTb CXOJICTBO AaKyCTHYECKOE, TpPH TIIOJHOW CMEHE
A3BIKOBOIO KOJa. MEeXbA3bIKOBas TPAHCIUTEPALUSA €CTh KpaWHWW BapUaHT
MPOSIBJICHUSI MEXaHU3Ma MTAPOHUMUUYECKOM aTTpaKkIuu, MeTapopruuecKoro no cBoen
HPUPOJIC: CONUNICEHUs. CIO8 NO CX0OCmEy, HO HE IO CeMaHTHKE (IO CXOJCTBY
O3HAYaeMbIX), a 110 CXOJCTBY 3By4YaHUs (O3HAYAIOIIHX).

HeorheMneMoll 4acTbl0 MNOITUKH pUTMAa AHpPU MelIOHHUKA SABISIETCS
pa3MBIIIJIEHHUE O TTepeBoie Kak o npouecce (La poétique du traduire, le traduire —

CyOCTaHTUBHUPOBAHHBIN [1aroy *nepeBoguYecKuid mpoLecc, a He CyIIeCTBUTEIbHOE

191 [Tpunanumne! [TonuBanoBa okazanu Biusaue Ha A. Memonuka, XK. Jleccona, XK. Py6o,
BxoauBliero B «Kpyxok IlonuBanoBa» (“Cercle Polivanov”) B INALCO. U3yuenue 3aymu B
COTIOCTABIIEHUH C CUCTEMAMU CTHUXOCJIOKEHHUS PA3TUYHBIX KYJIbTYP MOJBOJUT K BOIIPOCY O TOM,
HE BOCIPUHUMACTCA JIM JI000€ TMOATHYECKOE TMHChMO KaK 3ayMb TPHU OTCYTCTBUHU
JUHTBUCTUYECKUX KOMIETEHIUN Il CYMUTHIBAHUS JIOTOC-TUChMa (MpU TMPOCTYIIMBAHUU TT033UU
Ha HE3HAKOMOM s3bike). benmauna E.M. MexaucuunauHapHbiid nmoaxon AHpu MenoHHHUKA :
MEXy MIBEHIIApCKON KOO U «pycckou teopueit» //// Litera. 2025. Ne 6. C. 12-27. DOI :
10.25136/2409-8698.2025.6.74368 EDN : EEPYCG URL
https://nbpublish.com/library_read_article.php?id=74368 JlaTa oOpamenus: 17.06.2025.
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nepeBof; traduction). DTOT MOAXOA HAXOAMTCS B JIOTMKE IMOCTCTPYKTypajau3Ma
Y TIEPEHOCUT BHMMaHKE Ha MPOLIECCH, a HE Ha PE3YAbTAThl. «S UCHOIB3YI0 CKOpee
BBIP)KEHHE MO3THKA Ipoliecca MEpeBoja, a HE «IO3THKAa NEepeBoJa» M TOro,
YTOOBl MOJYEPKHYTh 3HAYMMOCTH TBOPYECKOH NEATEILHOCTH Ha (POHE TOTOBOTO
npoaykra — nepeBoaa. [lomoOHo peun, nuTeparypa, Mo33usi MPeACTaBIsAEeT COOOM
JESTENIbHYIO CHITYy J0 TOTO, KaK OHU TOPOST TOTOBBINA MPOAYKT. CMOTPETh MpexIe
BCETO Ha MPOIYKT — 3TO BCE PaBHO, YTO, COITIACHO MOCJIOBUIIE, CMOTPETH Ha Maliell,
KOTJIa MyZIpELl yKa3bIBaeT Ha JIyHy», % — co CBONCTBEHHOM eMy aOPUCTHIHOCTEIO
Y KaTeTOPUYHOCTBIO0 OTMEe4all MEeIoHHHUK.

MemoHHUK 0XOTHO MCHOJIb3YET SMUTETHl C CEMAaHTUKON HE3aBEPILIEHHOCTU
(“inacompli, inconnu, inachevable”), mnpoTUBOMOCTaBIsIE CBOM  MOAXOM
TIO3UTHBU3MY M CTPyKTypaiusMmy. Ilpennaras konuent forme-sens'®®, Memonnuk
HACTaMBAaEeT, YTO PEUYb UAET HE O COMOJOKEHUH IBYX HICATHCTUICCKUX KOHIICTITOB
¢opma M cmbica, HO O AUATEKTUYECKOM €IUHCTBE: JAE(PUC YKA3BIBAET, YTO TEKCT
paccMaTpuBaEeTCs HE C MO3UILINN JIMHIBUCTUKY KaK CUCTEMA 3HAKOB, HO MIOATHUYECKU
kak curHan®®. JleMoHCTpUpys TIIIyOOKOE 3HAHHE TPYAOB COBETCKHMX YUYEHBIX,
MeElOHHUK NPUBJIEKAET BHUMAHHUE K CTaTh€ OJHOIO M3 OCHOBaresen TapTyckou-
MOCKOBCKOW ceMuotuuecko mikoiel A.M. Ilsturopckoro «Hekoropslie oOiue
3aMeYaHus O PACCMOTPEHHMH TEKCTA KaK Pa3sHOBUIHOCTH CUTHaIa»'®®, HO mpu sToM
npefocTeperaeT  OT  yHPOIIEHWH, B  KOTOpPblE MOYKHO BIAacTb, CJeAys
CTPYKTYPAJIUCTCKOMY METOJY WM YBJIEKAsCh UCKIIOYUTENIBHO (DEHOMEHOJIOTUEH,

PaBHO KaK K OT CBCACHHUA HpO6HCMaTI/IKI/I K OMOJIOTHYECKUM MOACIAM CUTHAJIOB.

192 Meschonnic H. Poétique du traduire. Lagrasse: Verdier, 1999. P. 11. Cm. Mapuuux FO.
[Tonstue «aeneHTpupoBanue» (A. MEMOHHUK): OT NPAKTHUKKA TMepeBojJa K TEOpUHU
UHTEepTEeKCTyallbHOCTH  //  CpaBHMTENBHO O  CPaBHHUTEIBHOM  JIMTEPAaTYPOBEACHUU:
TpaHCHallMOHaNIbHAsA ucTtopus komnapatuBusma / [lox pen. E. JImutpueBoit u M. Dcnans. M.:
HNMJIN PAH, 2013. C. 110-117.

193 Meschonnic H. Pour la poétique II. Epistémologie de I’écriture poétique de la traduction.
Gallimard, 1973. P. 34.

194 Tbidem. P. 35.

19 Maruropckuit A.M. HekoTopble oOlIMe 3aMeYaHHE O PACCMOTPEHHH TEKCTa Kak
Pa3sHOBHAHOCTH cUTHaNIA // CTpyKTYpHO-TUIIOJIOTHYECKUE uccaenoBanus: COOpHUK cTaTel. M.:
N3narensctBo Akagemun Hayk CCCP. 1962. C. 144-154.
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MenoHHUK, OCHOBBIBASICh HA CBOEM OIBIT€ KOJUIEKTMBHOIO IEepeBoja
Bu6IMK, KOHCTaTHPYET JOMUHUPYIOMIEE TIOJI0KEHHE 03HauaeMoro®,

Kpuctesa, noaxoas k mpodiieMe CyNnepCerMeHTHBIX €IUHCTB (MHTOHALIMY U
putma)'®’, 3ameuaer, 4YTO MHapalIEIEHO C  MCCIENOBAHMSAMHU  COBPEMEHHOM
JUHTBUCTUKHA, HWCXOIAIIUX W3 JIOTUKA W TPAMMATHKH, TMOSBISIOTCS PalOTHI,
HalleJICHHbIC HA U3yUYEeHHUE PUTMA U MHTOHALMK. KprcTeBa npe/ioskuia Onno3ulifio
MEXIy CEMHOTHYECKMM M CUMBOJIMYECKUM'®® aKIeHTHpys poib pOMHOTO fA3bIKa,
«MaTEPUHCKOTO SI3BIKAY.

B pa3zpabotke mnpobieMaTukn «cyObeKTa» omnmoHeHTamu Kpucteoit
apisitores JKak Jleppuna u Aupyu MenoHHUK.

KpucreBa npennaraer pazinyaTh JB€ MOJAIBHOCTH O3HA4YMBaHUS: «YTOObI
YeTKO 0003HAYMUTh PA3HHUIy MEXIy JBYMs O3HAYAIOUIUMHU MOJATBHOCTSIMH, O
KOTOPBIX UAET pedb B (DYHKIIMOHUPOBAHUM JUCKYpPCA, Mbl HAa3BaJlu JICHOTATUBHBIN
uudposoit cunte3 (la synthése digitale dénotative), mnomgaepkxuBaeMbIi
TPaHCIICHICHTATEHBIM 9T0 (’ego transcendantal), CUMBOJINICCKUM
¢yukumnonuposanuem (fonctionnement symbolique), ocraBuB TepMuH ceMuoTrka
32  CONPACETMEHTAIBLHOW  OpraHU3aluel, MPOU3BOMAAIICH KOHHOTATUBHBIE

> pexTnmn . KpucreBa  XapakTepusyeT (QyHKIIMOHUPOBaHUE KaK

1% «Besne o3Hauarommee, CKpapIBaeTCs ¥ 3aMAUMBAETCS, B TO BPEMs KaK 03HAYAEMOE,

3Ta BTOpas TOJOBMHA 3HaKa, (DAKTHYSCKH MPHHUMAETCS 3a OOJBIIYI0 YacTh WM IEIOe».
Meschonnic H. Politique du rythme. Politique du sujet. Verdier 1995. P. 115.

197 Kristeva J. Contraintes rythmiques et langage poétique in Polylogue, Seuil, 1977. P.
437-465.

198 ([Tomo6Has KOHIENIHSA <...> MOAPa3yMEBAET, UTO A0 (XPOHOIOTHYECKH H JIOTHIECKHN)
BO3HHMKHOBEHUS CHHTAKCHYECKUX OTPaHWYCHUI 3BYKOBOH MOTOK Oyayiero ropopsmiero (le flux
sonore du futur parlant) yxe opraHu3oBaH ONpEAENEHHBIMU PUTMHUYECKUMHU U
UHTCHIMOHAIBHBIMA MOJICJIIMU. BpOXKJICHHBIC WM pPa3BUTHIC B OTHOIICHUSX C MaTepPhl0 U
OKPYXKAIOIMM MHKPOCOOOIIECTBOM, 3TH MIA0JIOHBI YaCTHYHO CITY>KAT OCHOBOM JIJIsi COOCTBEHHO
CHHTaKCHYECKHUX IPaBWI, KOTOpbIE OyIyT pa3BUBaThCS MO3XKE, a YACTUYHO IMPEBOCXOAAT H
nepepacTaloT ux, oOpa3ys HaJIrpaMMaTHYECKH pEerucTp AMCKYpca, CBOWCTBEHHBIM IHOOOMY
BBICKA3bIBAaHUIO, HO AKTYaJM3UPYIOIIMHCS B YAaCTHOCTH B MATOJOTMYECKON peud WU, TO-
Ipyromy, B moatuueckoi peum». Kristeva J. Contraintes rythmiques et langage poétique in
Polylogue, Seuil, 1977. P. 437-465. Mumens IlluoH cpeau THIIOB CIIyIIAHHS BBIICISCT
aprociymanue (CyObeKT SBISETCS UCTOYHUKOM 3BYKa), MPUBOJIA B MPUMEP SMOPHOH B yTpoOe
MaTepu, KOTOPBIH CIBIIIAT PUTM OUEHHS €€ CepALla U CBOETO Cep/La.

19 Kristeva J. Contraintes rythmiques et langage poétique in Polylogue, Seuil, 1977. P.
437-465.
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«CUMBOJINYECKOE», YTO MOXET BBI3BIBATH TEPMUHOJOTMYECKYIO HEJIOBKOCThH Y
JUTEPATYPOBEIOB M HCTOPUKOB JIUTEPATYPHI B CBS3U C HATPYKEHHOCTHIO TEPMHHA
CUMB0]I, OTHAKO B COBPEMEHHOW JIMHTBUCTUKE KOHIICMIIIMU 3BYKOCHMBOIIM3MA
NOJIy4rIM 6onbInoe pacrnpocTpaHeHne’®,

O6pa3 nosTa-nepeBoAYMKa MPUCYTCTBYET BO (HPAHITY3CKOM JIUTEPATYPHOM
10JIe Y MHOTHX SIpUallliNX U OPUTHHAIIBHBIX aBTOPOB. B Tekcte PemOo «Anxumus
CJIOBa» MPHCYTCTBYET TJIArOJl «IIEPEBOIUTH?L, B KOTOPOM IS Hac BakHa ceMa
nepexoaupoBku: “J’inventai la couleur des voyelles! — A noir, E blanc, | rouge, O
bleu, U vert. — Je réglai la forme et le mouvement de chaque consonne, et, avec des
rythmes instinctifs, je me flattai d’inventer un verbe poétique accessible, un jour ou
Iautre, a tous les sens. Je réservais la traduction”?%?, Dxcrepropuszanus ombITa
BCTPEYH C MHUPOM IMOJIpa3yMEBaeT IEPEKOTUPOBKY MAHHBIX, MOJIYYEHHBIX OT
CCHCOPHBIX CHCTEM, B TIHCBMO — CJIE/] MIPUCYTCTBHS, B MO3TUYECKOM MHChME —
NIEPEKOIUPOBKY T0JIOCA KaK MPHU3HAKA MPUCYTCTBHL.

®denomenonorusi Caprpa, MOBIHSBIIAS HA AHTPONOJOTHUYECKYIO TEOPHIO
pUTMa, BUIHT MPOIIECC YTCHUS MPEO0ICBAOIIUM O0BIYHOE MPOTUBOIIOCTABIICHHE
MEXIy MpoleccaMu BocipusTus U muchma: «lIporecc nmureparypHoro TBopyecTsa
NpEe/IoiaracT CKPhITOC KBAa3U-YTCHHE, JCJIAlollee HEBO3MOXKHBIM HACTOSIICE
gyreHue. YTeHre — 3TO CUHTE3 BOCIPUATHS U TBOpUYeCcTBa. UTEHUE €CTh TBOPUECTBO

0 PYKOBOACTBOM aBTopa»’®. BHMMaHuMe K IIpOLECCY YTEHHsS BeleT K

JICLIEHTpUPOBaHUIO (B TepMuHOJIOruM MemoHnHnka décentrement), OTCYTCTBHUIO

200 B cTopoHy M3yueHHs MOTHBHPOBAHHOCTH O3HAYAIOIIETO IBUTAIOTCSA HATPABJICHHUS
HAy4YHOUM MBICITH, KOTOPbIE MOKHO OOBEAUMHUTDH O] OOIIUM MEXTyHAPOIHBIM TEPMUHOM sound
symbolism: (oHOCEMaHTHKa, JIUHIBUCTUYECKUN MKOHU3M U 1p. Hampumep: 3ByKOCHMMBOJIM3M.
Cunecresust | Sound symbolism. Synesthesia. URL: [https://liconism.com/bibliografiya-list-of-
literature/680-zvukosimvolizm-sinesteziya.html] Tara o6pamenus: 27.03.2023.

201 «(Pasrazky s ocTaBmI 3a coboit». [lepesox M. Kyaunosa. Pem6o A. Ctuxu. Ilocnennue
ctuxoTBopenus. O3apenus. Onno neto B any (JIureparypubie namatauku). M.: Hayka, 1982, C.
436.

202 MTocor. «51 m306pen meer roacHeix! — A gepHsIii, E Genprif, 1 kpacHsrit, O cunwmii, U
3eneHbll. — S 3amaBan ¢opMy W JBMKEHHE KaXIOW COTJIACHOM U, PYKOBOJCTBYSIChH
UHCTUHKTUBHBIMU PHUTMaMH, JIbCTHJ ceOe, YTO BOT-BOT MNPHUIYMAar0 IO3TUYECKUH TIJarodi,
JOCTYIIHBIA BceM uyBcTBaM. [IpaBo mepeBoAMTH s1 ocTaBisl 3a coboi». Rimbaud A. Oeuvres
completes, Pléiade. Gallimard, 2009. P. 263.

203 Sartre J.-P. L'Imaginaire, P. : Gallimard, 1940. P. 189.

75


https://liconism.com/bibliografiya-list-of-literature/680-zvukosimvolizm-sinesteziya.html
https://liconism.com/bibliografiya-list-of-literature/680-zvukosimvolizm-sinesteziya.html

ABTOPHUTAPHOCTH AaBTOPHU30BAHHOI'O <«JIyUHICTO» IICPCBO/JA. B sTtom My OIU30K

noaxon Bansrepa Benpsammna®t

. MbI BO3BpaiaeMcsi K MPOTHUBOMOCTABIICHUIO
KOMMYHUKAITAH JIPYTOMY perucTpy AKCTEPHOPHU3AIIH OTIbITA
(kommynuxayus/nepedaua J1eo6ps). BEHbSIMUH TaKXKe TOJAracT, YTO «CBA3b MEKIY
OPUTHHAJIOM W TIEPEBOJOM SIBIISCTCS «IPUPOTHOW» WIH («KU3HCHHOW», MO0
IIEPEBOJ] «3HAMEHYET COOO0M CTAIUIO MIPOJOILKEHHUS UX / OPUTHHAIOB — SKM3HI» 22,
[To mpicniu benbsiMuMHa, BBIKMBAaHWE MPOU3BENIECHUS (SUrvie) BBI3bIBAET MEPEBO/I,
KOTOPBI IO OMpEACNCHUI0 HEBO3MOXKEH KakK KOMHUS, HO W3MEHEHHE |
BO300HOBJICHHE KMBOI'O MPUCYTCTBUs. PIOCHUC-KOMIIOHEHTA, BKJIFOUYAIOIIAsi r0JI0C-
IPUCYTCTBUE aBTOpA W TOJIOC-MPUCYTCTBUE IMEPEBOJUYMKA B IpOLIECCE MEPEBOJA
(4TeHUS-UHTEPIPETAUU-TIICEMA), OOECIEUYMBAET COXPAHHOCTH HEMPEXOJSIIETO
(Xaitnerrep) B peructpe «mnepenaun» (edpn).

benbsiMuH npuBoauT cioBa Mamnapme: «Bce s3bIkM HECOBEpIIEHHBI, HOO
MHO>KECTBEHHBI — HEJIOCTAET BBICIIIETO: €CIIM AyMaTh O3HAYaeT mucath 6e3 Oymaru
U YEpHWJI, HIEMIOTOM JIayKe€ HE MPOTOBapvBasi OECCMEPTHOE, HO MOJYAIMBOE TOKa
CIIOBO, TO pa3HOOOpa3ue HAIIMOHANBHBIX S3BIKOB HA 3€MJIE HE MO3BOJISIET HUKOMY
CIMHCTBEHHBIE MPOM3HOCUTH CJIOBA; MHA4Ye, B HEMOBTOPMMOMN YEKaHKE CBOEH,

%, roBops o ciene ucropun,

OKa3aJIuCh Obl OHM CaMOM BOILIOIIEHHOW HMCTHHOMN»?

KOTOPBIN B IEPEBOIE HE MEHEe ITyOOK, UeM B OPUTMHAIBHOM MPOU3BEICHUH.
[IpuBrieueHrEe CBHUIETENIBCTB MPOYTEHUN MO3TOB-NIEPEBOIYMKOB MTOMOIAeT

OIIYTUTh TO3THYECKOE NUCbMO B ero ucropuyHoctu. M.JL. I"acriapos,

MPEUIOKUBILIMN ~ TEPMUH  «CEMAaHTUYECKMHM  OpEeod  METpa», B  KHHUIE

204 (ITepeBox menaeTcs I uMTaTeneil, KOTopsle He MOHMMaKOT opurmHama? Kaxkercs,
3TOTO JOCTATOYHO, YTOOBI OOBSICHHTD PA3HUILY XYIAO0KECTBCHHOTO YPOBHS MEXKIY NIEPEBOIOM U
opuruHanoMm. Yem “roBoput” nureparypHoe npoussenenue? Yto oo coodbmaet? <...> Tem, KTO
€ro IMOHWUMAaeT, OYeHb Majo. [ J1aBHOE B HEM HE COOOIIeHHE, He KOMMYHHKAIUsA. MexXIy TeMm,
TM000M MepeBo, KOTOPBIM XOUeT MepeaTh COOOIIeHre, HE MOKET IMepenaBaTh HUYEro, KpoMe
KOMMYHHMKAIIH, — a TEM CaMbIM HUYET0, KpoMe HecyliecTBeHHoro». Benjamin W. “La tache du
traducteur”. Mythe et violence (trad. Maurice de Gandillac). P. : Denoél, 1971. P. 261.

205 BenpsimuH, B. Yuenne o mogo6un. Memuascrerndeckne nponsseneHns: C6. crareif /
I[Tep. c em. U. BonnpipeBa, A. benobpatosa, A. ['mazoBoi, E. [TaBnoBa, A. [len3una, C. Pomariko,
A. Psb6osoii, b. CkyparoBa u U. Uybaposa; ¢unomornueckuii pen. nepeogao A.B. benooparos;
penakrop S. OxoHbKO; cocTaBneHue u nocieciaosue M. Uydapos, Y. bonasipes. M.: PITYVY, 2012.
288 c. (Cepus : «CoBpeMeHHBIE TyMaHUTapHbBIC UccaeaoBanusy, Ku. 1. C. 256).

206 Tam sxe. C. 264.
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HKCIEPUMEHTAIbHBIX NIEPEBOJOB IpeiaraeT Gpopmy BepauOpa U KoHcrnekTta. OH
IOSICHAET CBOM NOJAXOJ B IPEAUCIIOBUH, PACCKA3bIBasl O BIICUATIICHUM OT LIUTAT U3
ctuxotBopeHuii CeHr-beBa, mpounTaHHbIX B Npo3andyeckux cHockax («IlepeBox
ObUI TPO30M, HO HalE4YaTaHHOM IIOCTPOYHO, Kak BepauOp. Lluratel MHe
MOHPABWIKCh, OHU 3BYYaJI PE3KO M OPUTHMHAIBHO») U Pa304apOBaHUU IIPU BHUJIE
pPUPMOBAHHBIX OPUTHHAIBHBIX CTHXOB («OHU JieXkalld B POBHBIX aJIEKCAHIPUICKIX
CTpPOYKax, 3aCTErHyTble Ha BCE ILIECTh CTON, M Ka3aJlUCh TPAIAULHOHHBIMU U
Oe3MKUMH. Sl YAMBIISIICA: ITOYEMY 3T0?»). DTOT YUTATECIBCKUAN OIBIT CTAJT JIJISI HErO
OTIIpaBHOW TOYKOW HccienoBaHus BepiuOpa: «Ho ectb oauH pa3Mep, KOTOPBHI
abCOJIFOTHO CBOOOJIEH OT BCSKUX COJIEPIKATENbHBIX aCCOLMAUM, KaK JIOXKHbBIX, TaK
¥ HE JOXHBIX. JTO CBOOOMHBIN cTux, Bepambp. OH 6e3 purma®® u pudmsr:
€AMHCTBEHHOE CPEACTBO BBIPA3UTEILHOCTH B HEM — YICHEHHUE TEKCTa HA JJINHHBIE
Y KOPOTKHUE CTPOUKH», a TAKKE AAJI0 UMITYJIbC TOMCKaM IMPUHIMUIIOB repeBoja: « Tak
BOT, KTO 3aX04€ET NEPEBOAUTH JIFOOOTO MO3Ta, BUJIS B HEM IPEICTABUTENS €T0 IIOXHU,
€ro KyJIbTypbl, €ro TpaJullii, — TOT, KOHEYHO, 00513aH MEPEBOUTH €r0 pa3MepoM
NOJJIMHHUKA. A KTO 3aX04eT NePEeBOUTH €0 KaK CaMOOBITHYIO MHIUBUTy AIbHOCTb,
KaK MpsIMOTo coOeceIHNKa HbIHEIIHUX YUTaTelel, TOT OyleT nepeBoAnuTh ero 6e3
MeTpuuecKoil yHU(GOpMBI — BepiubpoM. U To 1 Ipyroe ’kenanue mpaBoMepHo»%,
B 3ToM aBTOOMOrpadmyeckoM 3MU30/i€ BUIHA CUTYyalUsl YTEHUS, NepexXoasiuas B
CUTYalMI0 MHUChbMa (IEpeBOJA, KOHCIEKTA). TpUEaUHCTBO nosmuueckoe nucbMo-

qmeﬁue-nepeeod MOAKPCIUIACT IOHUMAHHUE IMTO3TUYCCKOI'O IMMCbMa KakK IIEPCBO/Ia.

27 B 3paueHnm «0€3 pETYISIPHOrO pHTMa», «0e€3 MeETpa», MOCKOJbKY HENb3sl CO31aTh
BBICKa3bIBaHKUE 0€3 MPOCOANH, HEBO3MOXKHO CO3/aTh MOITHYECKOE Mpou3BejieHue 0e3 putMa. 'acriapoB
yHnoTpeOJIsieT CIIOBO PUTM B TOM ke cMbIcie, 4To bomiep: «KTo u3 Hac He MedTaeT, B Hallle 9YeCTOII00NBOE
BpEMsl, CO3aTh Yy/0 CTHXOTBOPHOI MpPO3bI, My3bIKaJbHOU 0€3 pUTMa U pUPMBI, TOCTATOYHO THOKOH 1
HEPOBHOM, YTOOBI MPUCIIOCOOUTHCS K JTUPUUSCKUM MOPBIBAM AYIIH, K MOBOPOTaM (haHTa3uH, K METAHHSIM
coeectu?» — Bomnep L. IMapmwkckuii crtna. Punon Kiaccuk, 2003. C. 5. bakec Bo3BpaIaercs K 3THM
cnoBam B paszene La valeur émotive des rythmes: Backes J.-L. Le vers et les formes poétiques dans
la poésie francaise. P.: Hachette, 1997. P. 23.

298 "acmapos M. JI. DkcnepumenTanbabie nepesosbsl. CI16. : Tunepuon, 2003. C. 22,
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3.2. Cucremsl penpesenranun®

W3ydyenuto mpouecca UTEHHs IOCBALIEHbl MHOTME  MCCIEIOBAHUSA
KOTHUTUBHOM  JIMHITBUCTUKH, C JPYyrod CTOPOHBI €r0  paccMaTpUBaEcT
(eHOMEHOJIOTHSI U TEOpUM ACTETUYECKOM peuenuuu Tekcta. IIponecc ureHus
OCHOBBIBA€TCS HAa JTUXOTOMMHM: TEKCT/IpouTeHue. YTeHue npeanogaraeT HaIuuue
TEKCTa — MUCHhMEHHOTO CJIe/a, 3aCTHIBIIETO M HEU3MEHHOTO0, JIETKO IEPEIaBaeMOro
Ha pa3JIMYHBIX HOCUTENAX, U MPOYTEHUs — Bcerza 3¢peMepHoro, Bcernaa
WH/IMBHUIyaJIbHOTO, MHOTO3HaYHOTO, TBOPYECKOTO.

[Ipu paccMoTpeHun mpouecca YTEHHs (PEHOMEHOJOTUS U Teopus
ACTETUYECKON pelenuuud OTBOAAT 0c000€ MECTO MOHSATHIO BOOOPAKEHUS.
K.-I1. Captp mocssimaer nBa 3cce «BooOpaxenue» (1936) u «BooOpaxkaemoe.

DeHOMEHOJIOTHYECKas Teopus BooOpakeHus» (1940)210

aHaJI3y MPOIIECCOB,
OPOUCXOSAIINX B HalleM CO3HAHUM IPH CO3JaHUM 00pa3oB, B YACTHOCTH IPH
yteHuu. Eciam Obl uTeHwe ObLIO Obl JIMIIb aKTOM BOCHPUSTHS, BHU3yaJbHOU
HepUenIiy, Mbl ObI BOCIPUHUMAIIH JIUIIb YePHBIE TTAJIOYKU ¥ MATHBIIIKA Ha OeTOM
aucte Oymare. Jlyis TOro 4TtoOBl paclo3HaTh CIOBO, MOHATH (Ppasy, OCMBICIHUTH
JUTEPATYPHBIA 00pa3 HEOOXOAMMO BOOOpaKeHNE — CIIOCOOHOCTH, 0€3 KOTOPOil He
ObUTIO OB BO3MOYKHO JIMTEPATYPHOE MPOU3BEJCHUE KaK TBOPUYECKUI aKT M UTEHUE
KaK IIpolecc «co-TBopuecTBa». Teopusi scrermyeckor penenuuu (B. Uzep,
M. Puddarep) cocpenoraunBaer BHUMaHue Ha 3pdexre YTeHus!, u3ydaeT padory,
coBepIIaeMyro TeKCToM. [Iporiecc YTeHns TOHUMAETCsl KaK B3aWMOJICHCTBUE JIBYX
MOJTFOCOB: aPTUCTUUYECKOTO (aBTOP) M ACTETHUUECKOTO (YuTaTenb). UTeHHue — 3TO

MOMEHT, KOT/Ia TeKCT HaUMHAET MPOU3BOAUTh d(PpdekT. [ Teopun pereniuu, Kax

U KOTHUTHBHOU JIMHIBUCTUKH, IIOHATHUC O KaHaJaX BOCIHPHUATHUA I/IH(l)OpMaI_II/II/I

299 BemmuxoBckuit B.M., 3umuenxo B.II., Jlypus A.P. Knaccudukarus CeHCOPHBIX
nporeccoB M mnepuenTuBHbIX cucrteM// OOmas ncuxonorus. Texcte: B 3 1. T. 3: CyObekr
no3Hanus. Kaura 1 /Pen.-coct.: 0. b. Jlopmames, C. A. Kamyctun, B. B. Iletyxos. M.: Koruto-
Llentp, 2013. C. 83-90.

210 Caprp XK.-TI. BooGpaxkaemoe. DeHOMEHONOTHYECKAS MICHXOJNOTHS BOOOPaXKEHHS,
CII6.: Hayka, 2001. 319 c.
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ABJIETCS KIIOYeBbIM. KaHanbl BOCHPUATHS MHTEPECYIOT HAC MOTOMY, YTO OHHU
HaIpPsIMYIO CBSI3aHBI CO CIOCOOHOCTHIO (POPMHUPOBATH 00pa3bl COOTBETCTBYIOIIUX
MonanbHocTel?!!. Tpa uOHHO TOBOPAT O BU3YadbHOM (3PEHHUE) U ayJHAILHOM
(ciyX) KaHanax BOCHPUSTHUS, OOBEAUHSS OCTaJIbHbIE KAaHAJIBI U COOTBETCTBYIOIIHE
UM BIICYATIICHUS TIOJI HA3BaHMEM KHHECTETHUECKOW MOJAIbHOCTH (OCs3aHue,
OOOHSIHHE, BKYC).

[TosTHYeckuii TEKCT, KaKk U OOBIJICHHAS Peub, MOPOXACHHAS CyObeKTOM (B
OTJIMYHE OT 00BEKTOB, MPOM3BEACHHBIX MIcKyccTBeHHOM MHTEIEKTOM), SBIISETCS
aKTOM JKCTEPUOPHU3ALUUA €T0 HEMOCPEJCTBEHHON BCTPEUU-C-MHUPOM, MEPEKUTOTO
OTIBITA, KOTOPBIN HECET OTIeYaTOK yCTHOCTH (oralité) u TenecHocTH (corporeité).

Ha MHKpOypOBHE B BOCIPHUSATHHU TTO33UU CMBIKAIOTCSI CEHCOPHBIE CHCTEMBI:
IBUKCHUE TJIa3 IPH YTEHHU MEHSETCA’™2, MPOMCXOAMT aKTUBM3ALUs 00JIacTel
MO3ra, KaK TP BOCIPHUATANW MY3bIKH. BuH3yanbHBI KaHaJX BOCIPHUSITHS,
WHTEPHPETUPYs] OYKBEHHBIM KOJ, aleUIMPyeT K MO3TY, KOTOPBIA 3aIyCKaeT
MPOILIeCC CO3JaHUsI MEHTAJIbHBIX ayAHalIbHBIX 00pa3oB (BU3yalbHas U ayauaibHAs
MOJAJILHOCTH). Bocmpusitue mo’3uu Ha cilyX nepenaerca B BUAE BHOpauuu
OapabaHHBIM TeEpernoHKaM (ayquanbHass W KUHECTETUYECKas: MOJIaJIbHOCTH
COMIKAIOTCSI HAa MHMKPOYPOBHE), YTO MOXET CONPOBOXKIATHCS 00OpabOTKOM
BIICUATIICHUH, MOCTYMAOIIMX 10 BH3yaJbHOMY KaHAIy BOCHPHSTHS in situ
(BBICTYIUJICHHE TI03TA B paMKax (hecTUBaJIsL, HA MOITUYECKOM Beuepe, Ha CIIME U
T.J.) WM €X Situ (B BUJI€03aMUCH, TPU UHTEPHET-TPAHCIISILINM).

PernpeseHTaTuBHBIC CHCTEMBI, OCHOBAHHBIE Ha CEHCOPHBIX MOJATBHOCTSIX
BOCIIPUSATHUS, OMUPAIOTCA Ha TMPOIeCC MpeoOpa3oBaHMsl BXOIAHOW CEHCOPHOM
uH(pOpMAIUU U €€ YCBOCHUS, HO Tak)Ke 00YyCIIaBIMBAIOT SKCTEPUOPHU3ALIMIO ObITA

PIHI[HBHI[y&J'ILHOﬁ TCICCHOCTHU BCTPCUU-C-MHPOM: OHH IIPOABJIAIOTCA B PCUYM HaA

211 Zunshine L. Introduction to Cognitive Cultural Studies. Baltimore: Johns Hopkins
University Press, 2010.

212 Menee uwacThlii «OOpaTHBI OTCKOK» (IBIKEHHME TJa3, IPOTHBOIIONOKHOE
HANPaBJICHHUIO YTCHUS), XAPAKTEPHBIN ISl JIOTHIECKOTO BOCHIPHUSTHS TEKCTA, HAOIIOMACTCS TIPU
BOCIIPUSITUN TTOATHYECKOTO TEKCTa, 3alMCAHHOTO «B CTONOMK». Pammkman M.B. Bocnpusrue
cTuxa: Mcuxoorust u usuonorus. Helipornostrka Kak 0071acTh KOTHUTHUBHBIX HCCIIEIOBAHUIA:
METOJbl PETHCTPAlMM AKTMBHOCTH MO3ra M JBMKEHHH IJIa3 B MCCIENOBAHUAX BOCHPUSTHUS
¥ TIOPOYKICHHUs OITHYECKOTO TEKCTA.
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YPOBHE BBIOOpA JIEKCUKH M MPOCOJUKO-CUHTAKCUYECKUX MOJIeNeil, MeTaQopuKH,

BeIOOpa  Meamyma’l®

(BUAa JesATENbHOCTH, KaHala KOMMYHHUKAIMM, poja
UCKYCCTBAQ).

®dwuonor, guinocod, CTUXOBE, MOAT, UCTOPUK JINTEPATYPhl BepOaATU3UPyET
CBOM OMBIT YTEHUS, TO €CTh, 110 IPEIUKATAM, KOTOPBIE OH UCIIOIb3YET, 110 XapaKTepy
meTadop u JIp. MOKHO ONPEACITUTH €r0 BEAYIIYIO0 PENPE3CHTATUBHYIO CUCTEMY .

Oobnacth  «3BykoBBIX  HccienoBanui»  (Sound  studies) — kak
MEXIUCIUIUIMHAPHOE T0JI€ 00BbENUHWIIO HccaeAoBaTeneld, B (OKyce BHUMaHUSA
KOTOPBIX HAXOAUTCS KOHIIENT 3ByKa B KyJIbType 3amaja ¢ aKlIEeHTOM Ha Pa3BUTHE
TEXHOJIOTHH ayJMOBOCIIPOU3BEICHHUS.

B ¢oxyce HaydHOro paccMOTpEHHs NpPH AHTPOIIOJIOTHYECKOM IOBOPOTE
OKa3bIBAETCS YEJIOBEK U €T0 OIBIT (3CTETUUECKUH, COLUAIbHBIN, TOJIUTUYECKOTO U
1p.) AHTPOMOJIOTUYECKas JIOTUKA TPeOyeT MOBBINICHHOTO BHHUMAHUS K KaHAllaM
BOCIIPUATHS, YTO, B CBOKO OYe€pedb, JENAeT OYEBHJIHOW HEIOCTATOYHOCTH
peduiekcuM  HajJ  HEBU3yalbHBIMH  MOJAIBHOCTAMH  (ayIuaibHBIA  KaHa
BOCIIPUATHS - CIIyX, KHHECTETUYECKUI KaHajl BOCIPUATHS TPATULIUOHHO
OOBEMHSET BIICUATICHUSI TPEX OPraHOB YYBCTB. OJb(AKTOPHBIE, BKYCOBHIE,
TaKTHJIbHBIC).

VYanrep Mépd, COBpEMEHHBIN aMEPUKAHCKUI KOMIIO3UTOP, B MPEAUCITOBUU
K nepeBoay kuuru Mumens [llrnona Ha aHTTUACKUIN A3bIK, OOpPa3HO OIMUCHIBAET
NEPBUYHYIO CTAJUIO PA3BUTHS YEIOBEYECKOI0 CiIyXa: «Mbl HAUMHAEM CJIBIIIATH J10
TOT0, KaK pOoKIaeMcsl, 4epe3 YEThIPE ¢ IOJIOBUHOW Mecsla rnociue 3agatus. C 3Toro
MOMEHTa Mbl Pa3BHUBAEMCS, KYMasCh B HEMNPEPHIBHOW POCKOIIHU 3BYKOB: MECHSA
rojloca Hailie Matepu, lIypliaHue e€ AbIXaHus, TPYOHbIN 3BYK €€ KUILIECYHUKA,

TUMIIAHUYECKUE yaapbl €€ cepauna. Ha mpoTsHKeHUM CIenyrluX 4YeTbIpEX ¢

213 Bo MHOTOM COBPEMEHHBIE MPEICTABIEHHS O MEIMYME B ITO33UH, O MMPOOIEMATUKE TPAHMIL TOITHYECKOTO
s3bIKa W IIOBCEIHCBHOCTH IIOATOTOBJCHBI TpPyAaMH aMEPHKaHCKOro (uiaocoda mMparMaTHuecKoro
Hanpasieaus Jx. J{pton. «IlockonbKy IpOU3BEICHUS NCKYCCTBA BBIPA3UTEIbHBI, OHU SBIISIOTCS SI3BIKOM.
Ckopee axke OHU — 3TO MHOXKECTBO S3bIKOB. Be/h y Ka)k10T0 HCKYCCTBa CBOM MEAMYM, M OH ITPHUCIIOCOOJICH
HMMEHHO K ONPEICICHHOMY THITY KOMMYHUKaIUK. Kaskaplii MeiyM TOBOPUT HEUTO TAKOE, YTO HEBO3MOXKHO
CTOJIb JK€ YCIICIITHO MJIM MOJIHO BBICKA3aTh Ha KAKOM-TO APYroM si3bike». Jlprou Jx. MICKyCCTBO Kak OIIBIT.
— M. : leno, 2024
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MOJIOBUHOW MECSIEB 3BYK IpPAaBUT Kak eauHCTBeHHas KoposieBa Hammx
OILYUICHUM: XKUJKasi cpela, MUpP MATOYHOW ThMbI Jenaer 3peHue u OOoHsHUE
HEBO3MOXXHBIMH, BKyc MOHOXpOMHBIM, a Ocsi3aHuE — TYCKJIBIM U 0000IIEHHBIM
HaMEKOM Ha TO, U4TO MPEACTOUTH 14,

AHanmu3 penpe3eHTaTUBHBIX CUCTEM MTPUMEHSETCS B JUTEPATYPOBEACHUH HE
CHUCTEMaTUYECKH U 3a4aCTyI0 YBOJAUT B Chepy IKCIEepUMEHTAILHOTO uTeHus. Hare
HCCIIEIOBAHUE OCHOBBIBAETCS HAa CTUXOTBOPEHUAX W KPUTHYECKHUX TEKCTaX, HMX
VMHTEPHPETUPYIOUINX C TOYKU 3peHUS (DOPMHUPOBAHUSI MEHTAJIBHOIO ayIUaIbHOTO
oOpa3sa. Cunraercs, 4YTO ayauaigbHas MOJAIBHOCTH — HE CAaMBIU
PacIpOCTPaHEHHBI TUII PENPE3CHTATHBHON CcHCTEMBIZ®, BoT mouemy ocoOyro
LHEHHOCTh JUIsl TIOHMMAasi 3By4YaHMsl CTHUXa OyIyT HUMETh pabOThl YUYEHBIX C
npeodsajalolMM  ay/IMajibHbIM KAHAJIOM BOCIHpPHSTHS, B YacCTHOCTH, AHpHU
MeIoHHUK, Kepap Jeccon, aBTOPBI
«Tpakrara o purme»; Xan-Jlym bakec, aBrop MoHorpapuu «My3bika Hu
aureparypa» u Mumens OUHK, aBTOpP HCCIENOBAHUM O COBPEMEHHOMW IO33UU U

MY3BIKE.

3.3. OT yCTHOCTH | TE€JIECHOCTH K MEHTATbHOMY ayJIHaIbHOMY 00pa3y

OOMeH  wuaesMH  TOAXTOB,  JIMHTBUCTOB, TEOPETHKOB  JIUTEPATypPhl
XapaKTEPU3yeT COBPEMEHHYK) CHUTYallMI0 MCCIECIOBAHUN ITOTUYECKOTO S3BIKA.
OCHOBBI 3TOTO JMAJIOTa 3aKJIaJbIBAINCh B MOMEHT BO3HUKHOBEHHUSI BOBMOXXHOCTHU
dbukcanuu TOATUYECKOM pedyu Ha HOBOM Meauyme (B 3BYKO3AIHCH).

B nunrBucTHKE K Hadary XX BeKa TEXHUYECKUI MTPOTPECC CIOCOOCTBYET PACIBETY

214 «“WE BEGIN to hear before we are born, four and a half months after conception. From
then on, we develop in a continuous and luxurious bath of sounds: the song of our mother’s voice,
the swash of her breathing, the trumpeting of her intestines, the timpani of her heart. Throughout
the second four- and- a- half months, Sound rules as solitary Queen of our senses: the close and
liquid world of uterine darkness makes Sight and Smell impossible, Taste monochromatic, and
Touch a dim and generalized hint of what is to come”. Murch W. Foreword in Chion M. Audio-
vision sound on screen Chion / foreword by Walter Murch Audio-vision. New York: Columbia
University Press, 2019. P. VIL

215 T'pungep M., Jloiin JI. HJIII B memarormke. M.: MHCTHTYT OOIIEryMaHHTapHBIX
nccaenosanui, 2001. C. 14.
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IKCTIEpUMEHTATBHON (POHETUKH, CPeIn 3a4rHATENeH KOTOpor BO DpaHIiK PUHSATO
Ha3bIBaTh a60ara Pyccno?!® u ®epaunana bprono?l’. Paborsl a66ara Pyccio penko
aHATM3UPYIOTCS, OHU TUIOXO BIUCBHIBAIOTCS B aKaJEMUYECKYIO0 HCTOPHIO (DOHETUKH,
HO Onarogapsi ero yBICYEHHOCTH U OPTaHU3aTOPCKON IEeATEILHOCTH UCCIICTIOBAHHMS

3BYKa BbIIJINW HA HOBBIM ATarl.

[ToaTel mocemamm  QoHEeTHUECKYO0 Jsabopatopuito B  I[lapmwkckom
Karonmuueckom wuHCcTHUTYTE ¢ 1902 TOoma, rme Pyccno Bosrmarmsn kadenpy
donernku?'®, Jlaboparopus Obuia cosmana B 1897 r. mo mmmMumaruse IacToHa

[Tapuca 1 Mumens Bpeans?®®,

[To33uss Ha TOT MOMEHT cCTajga CBOEro poja
JMHTBUCTUYECKON J1abopaTtopueil, 3aHSATOM MPOBEPKONM HOBBIX BO3MOXKHOCTEH
O3HAaYMBaHUs, TU MIPOIIECCHI HE OCTAIUCH 0€3 BHUMaHUs TUHTBUCTOB. Korja aboar
Pyccno u ®@. Bprono otkpeun B Copbonne abopatoputo “Archives de la parole”

(«ApxuBBI c10Ba»)?%

B 1911 r., B cepy UX MHTEPECOB BXOJIWIO H3yUYECHUE HE
TOJILKO TEPPUTOPUATLHBIX U COIMATBHBIX JAMAJIEKTOB, HO W TOXTHYECKAs pPEUb.
B cTropoHy wuccienoBaHus MO3TUYECKOro si3blka uien Pyccino pas3BuBanu €ro
y4eHHUKH U nocienosatenu: 3. Jlanapu B kuure “La Théorie du rythme et le rythme
du frangais déclamé” u XK. Jlot “L’Alexandrin francais d’aprés la phonétique

expérimentale”.

216 J1.B. Illep6a Bo Bpems cBoero npebbiBanus Bo (paHIy3ckoit cronuie B 1906-1908 L.
ycnen mopadoTarh B 1aboparopun ab6ara Pyccrmo. «Barmsiast [LlepOb1 Ha GOHETHKY CTaTu UTOTOM
ero 3HAKOMCTBA C 3KCIIEPUMEHTAIbHO-(DOHETHYECKUMHU IIKOJIAMH
Pyccno u 3uBepca.[...] B [1apmxke, B uncie MPOYETO, pabotain B mabopaTopuu
skcriepuMenTanbHoi poneruku XK.-I1. Pyccno» baseies B.H. JleB Bnanumuposuu llep6a u ero
smoxa: TpaHu (UIIOJIOTHUHU, TIEAAroTUKH U uaeonoruu // @unonorndeckue Hayku, 2016, Nel. C.
104-105.

217 Bprono ®. (1860-1938) — (paHIly3CKHMii THHTBHCT, aBTOp (yHAAMEHTATHLHOTO TPyJa
«Hcropust GppaHIry3cKoro si3pika oT UCTOKOB 10 1900 rona» (1eBATh TOMOB HpH KU3HU aBTOpA C
1905 no 1937 ron, nanee paboTa Haj €ro HacjaeAUeM IPEBpPaTHIIaCh B KOJUIEKTUBHBIN Tpya). DTOT
YHHMBEPCHUTETCKHUI npodeccop, MepBblii 3aBeayronuii kadeapoit ucropun a3pika, ¢ 1914 mo 1919
rT. 66u1 MapoM [laprxka.

218 Spire A. Plaisir poétique et Plaisir musculaire. P.: José Corti, 1986.

219 Brunot F. La phonétique expérimentale // Le Monde illustré, 1925, 31 janvier. P. 2-73.

220 Onmcanue ¢oumos “Archives de la parole” ¢ cchbUIKAMH Ha ayJMO3allUCH B
Hammonansso0# onomorexe ®dpanIuu: URL:
[https://archivesetmanuscrits.bnf.fr/ark:/12148/cc78617w] [lara obpamenus: 12.01.2025.

82


https://ru.wikipedia.org/w/index.php?title=%D0%A0%D1%83%D1%81%D1%81%D0%BB%D0%BE,_%D0%96%D0%B0%D0%BD-%D0%9F%D1%8C%D0%B5%D1%80&action=edit&redlink=1

®. bproHo, pacckasbiBas O CBOEM 3HAKOMCTBE C HJKCIEPUMEHTAIbHOU
dboneruxoii, o Bctpeue ¢ XKopxkem Jlorom B 1897 ., ymnoMuHaeT moJIeMUKY BOKPYT
¢paniyzckoro crtuxa: «OH OTKPBII MHE CYIIECTBOBAaHHE SKCIEPUMEHTAIBHON
dboHeTuku. Anmapar, KOTOPHIM Mosib3oBajics adbbat Pyccio. OH nan MHE TOHSTH,
KaKUM TOJICIOpPbEM MOT Obl OBITH 3TOT ammapar Npd HW3YYEHHH pPUTMa, U
B JMCKYCCHUAX BOKPYT (PPaHIy3CKOTO CTHXa, KOTOpPBIE MOXHO OBLIO OBl Tak
Hay4YHLIM 00Pa30M Pa3pELIUTL .

bnarogapst Pyccio Bepa B To, uto OoJiee I1yOOKO€ 3HAHWE 3BYKOB S3bIKa
MOJKET  CIIOCOOCTBOBaTh  IMOHMMAHMIO  HBOJIIOLMOHHBIX  (DAaKTOB  s3bIKA,
OKOHYATEeJIbHO YyTBEpAUIach B POHETUUECKUX J1a0OpaTOPHUSIX.

Ha toT MoMeHT pa3nenenne GpoHeTHKH U (POHOIOTHUHM elle HE MPOU3OIILIO,
yeM ObUIO OOYCIIOBJIIEHO HEKOE METOAOJOrMYecKoe cMelleHue. B nanbHelem
JKCIIEpUMEHTaIbHasl (POHETHKA OyJIeT 3yyaTh OCOOCHHOCTH peain3anuu (poHeM B
CHHXPOHUH, a (poHOJOTHS OYyAET M3ydaTh 3aKOHHI si3bIKa. MemoHHUK 1 JleccoH B
CBOEH MEXJIMCUUIUIMHAPHON KOHLIETLUHU BCETAa UCXOAAT U3 TOr0, YTO HEyJauHOe
UCTIOTHEHHE HE BIMSAET HAa BHYTPEHHEE YCTPONCTBO TEKCTa, MOITOMY HY>KHO
BOCCO3/1aBaTh MOJIE€JIb 3ByYaHUs TEKCTa, YUUThIBasE HCTOPUYHOCTh PUTMA.

Tem He MeHee B HacTosIIee BpeMs CYIIECTBYET BO3MOXXKHOCTh H3y4YaTb
3anucu rojiocoB mo3ToB Hauasia XX B. B Copbonne 3 utons 1911 roaa coctosioch
TOP>KECTBEHHOE OTKpbITUE paboThl ApxuBoB cnoBa (Les Archives de la
parole’®) B npucyrcrBuun  MunHCTpa oOpaszoBamms T. Crera, pyKOBOAUTENS
uccinenoBanuii O. Bbpromno, npodeccopa (bHUIOTOTUYECKOTO
¢akyapTeTa, a TAaK)KEe MPOMBINUICHHUKA | npeanpuaumarens 3. Ilare (Emile
Pathé¢), ocHoBarenst mabopaTtopuii, HocuBIIKX ero uMs (OH npeaoctaBusl CopooHHE

caMyIo IIepeJOBYI0 anmnapatypy)??2. B nexabpe 1913 1. B 1a60paToOpUIO IPHUXOIMIA

22LURL: [Université de Paris. Inauguration des Archives de la parole, le 3 juin 1911, sous
la présidence de M. Th. Steeg, Ministre de I’Instruction publique et des beaux-arts, Paris,
imprimerie Albert Manier, 1911.] [lara obpamenus: 22.05.2023

222 Cordereix P. Les fonds sonores du département de 1'Audiovisuel de la Bibliothéque
nationale de France, Le Temps des médias, n° 5, 2005, p. 253-264. Murat M. Dire la poésie en
1913: Les Archives de la parole de Ferdinand Brunot// Puff J.-F. Dire la poésie? Collectif, Nantes:
Cécile Ledéfaut, 2015. — P. 253-264.
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14 3anuck Pene I'nib u Tuitom Anonnunep??

. B akcnepuMeHTe NpUHSIA y4acTHe
MO3ThI, CpPEId KOTOpPbIX OBbUIM HbIHE 3a0bIThle, HO TMOMYJSIPHBIE CpEIu
coBpeMeHHUKOB (Mopuc ne @apamonn, [Tob-Hamoneon Pyanap, YKan Dkap), u e,
YbU MMEHA OCTAJIMCh B UcTOpuM (Hampumep, AHHa ne Hoall, urpaBmias BakHYyIO
poJIb B JIATEpaTypHOU >xu3HM [lapmka pyOexa BexoB). CoxpaHHIIOCh 28 3ammcei
MOATUYECKUX TEKCTOB, Cpeld HUX 19 MO3TOB UMTAIM CBOU COOCTBEHHBIC CTHUXH,
ocTaibHbIe — Ki1accuueckue (Jlagonten, Mombsep, ['toro). Bce oHU — 03T
MOJIOJIOTO  TOKOJICHMS, HACJIEOHUKHM CUMBOJIUCTOB — AnoyuuHep, CalbMOH,
Bunbnpak, Cmmp, Jlym ManaeH, BceX OTUX aBTOPOB MOXHO ObLIO
HAWTH Ha cTpaHuIax xypHaia JIs @amamxk (“La phalange”).

27 Mast 1914 roga?* — nens, BOILEIINMA B HCTOPHIO
JIMHIBUCTHUKHU U JINTEPATYPbl,  JI€Hb, KOIJA  COCTOSUIOCH  IPOCIYyLIMBAHUE
ayauO03anucel B MPUCYTCTBUU IO3TOB-YYaCTHHKOB JKcliepuMeHTa. Pene ['mib
BBICOKO OLIEHWJI OPTaHU3aLUIO0 3TOT0 COOBITUS: « DKCIEPUMEHT MPEACTABISI OUYEHb
OOMNBIION WHTEpEC, ¢ pa3HbIX Todek 3peHus. ['-H XKan Pyaiiep — moaT, TOHKO
BJIAJICIOIINI HIOAHCAMM PEYU U YYBCTBA, — B CBOEU TPOTaTEJIbHOM BCTYIUTEIBHON
peur € TOPJOCTBHI0 U MENAHXOJIMEN HAIOMHUII, YTO I0J0ca TeX, KTO Celdac 3/1€Ch
CIbIIIAN Tojioca ApYr Jpyra, OyAyT OLIEeHEHbl MOTOMKAaMH, U YIEJNEBIIME rojioca
OyZeT 3By4aTh JUIsl OyIyIIUX HOKOJIEHUM, B IATETUYHBIX NPa3JHECTBAX» 2,

B XXI Beke, Ha HOBOM 3Tane U3y4YeHUs 3BYKOBBIX APXHUBOB, MOKHO OTMETUTH
BO300OHOBJICHHE MHTEpeca K UCCIENOBAHUAM B IIEPBBIX dhoHEeTHYECKUX

nabopatopusix (ab6bara Pyccno u @epaunana bprono)??.

B oroii mpakrtuke
nyOJMYHOTO YTEHUS W 3aliCH Ha HOBOM MeEIWyMeE JJIS Hac BaXKEH caMm (akT
MHTEpeca MO3TOB K HOBOMY THUIy 3allMCH T0JIOCA, a TAaK)KE HAYAJIO pa3/IcIICHUS

(I)OHGTI/I‘—IGCKOFO HU3Y4YCHUS T'0JIOCA ITO3TAa U OTIIMIHOT'O OT HCTO 110 ITPHUPOJC «KTOJI0Ca

22 Ghil R. Science et poésie, Paris-Journal, 7 juin 1914.

224 Toucas-Massillon M. Des poétes parlent... mais c’est dans le phonographe in L’Homme
libre, 28 mai 1914.

225 Ghil R. Science et poésie in Paris-Journal, 7 juin 1914.

226 puff J.-F. Dire la poésie? Collectif, Nantes: Cécile Ledéfaut, 2015. Cm. Ta sxe Rousselot
J.-P. Principes de phonétique expérimentale, Paris, H. Weler, 1897—1908. Savarit C.-M. Les lois
de D’allitération et de 1’assonance. Mercure de France, 1 février, 1908.
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M03Ta, BIUCAHHOTO B TEKCT», MEHTAJILHOTO 00pa3a 3ByYaHUs TEKCTa, O MPUPOJIE
KOTOPOTO MBI MOXEM COCTaBUThb IPEACTABICHHE TOJBKO [0 YTCHUSIM-
WHTEPIIPETALNSIM U CBUJIETEIILCTBAM IMO3TOB.

[TomobHO TOMY Kak TMeBell, INsAS Ha MapTUTYpPY, CIBIIHUT MY3bIKY H
MIPEIYyBCTBYET aApPTHUKYJSINIO, KOTOpas MOTpeOyeTcs yUisi MCIOJHEHUS MapTHH,
YUTATENb CIBIIIUT MY3bIKY CTHXA.

[IpakThka HEMOro YTEHHS TO033UH, KOTOpas IMO3BOJISET CHOPMUPOBATH
MEHTaJbHBI 00pa3 3By4yaHUs NPOYUTAHHOIO (MEPEKOAUPOBAHUE BHU3YaIbHBIX
3HAKOB B ayJuajibHbIe 00pa3bl) 3aIEUCTBYET 30HBI MO3Ta, KOTOPHIE aKTUBU3UPYIOTCSA
IpU TPOCIYIIMBAHUM MY3bIKH (JIEBO€ M TIPABOE TOJYIIapue OIHOBPEMEHHO), U
30HBI MO3Ta, OTBEUYAIOIINE 3a PACIIO3HABAHKE JMHIBUCTUYECKOM HH(POpMaUU. ITOT
KOTHUTUBHBIA mporecc TpeOyeT OmbITa CHyIIaHUS [OATHYECKUX TEKCTOB H
TOBOPEHMSI Ha JAHHOM SI3bIKE, OTUM OOECIEYMBACTCS CHSATHE TPAHMUII
CYObEKTUBHOTO-OOBEKTUBHOTO MpPU YTEHUM T033UU. [OBOpEHHE CBSI3aHO C
MYCKYJIbHO-apTUKYJISTOPHOMN MaMsIThIO (OIIyIIIEHUE COOCTBEHHOTO TeJa), CITyIIaHUue
C BOCIIPUATHEM ay/IUAJIbHBIX BIICUATICHUH.

VYIOBOJIBCTBUE MPU YTEHUU TMOA3UHM JOCTUTAETCS 3@ CUET CHATHUSI TPaHUIL
Pa3HBIX MOJIAJIBHOCTEHN BOCIPUSTHUS (BU3YaJIbHBIX, ayIUATIbHBIX, KHHECTETUYECKUX )
B KOTHUTHBHBIX MpoIeccax GOpMUPOBAHUS BHYTPEHHETO 00pa3a BOCIPUHUMAEMOMN
I71a3aMU CTPAHUIIbI, B CHATUU T'PAHUL] MEXIY UHTEPOLECTIUEN U MPONPUOLIETIINECH,
CYOBEKTUBHBIM U OOBEKTHUBHBIM.

Tema cBsisu TemecHoctu (corporéité) W TEkcTa, IOHUMAHUE pUTMaA
MOATUYECKOTO MPOU3BEACHUSI KaK OTTUCKA TEJIECHOCTU aBTOpA 3BYUYUT y IOSTOB
HeomgHokpatHO B XX Beke. Auape Croup (1868-1966), most u ucciemnoBareib
MOA3HHU, TOCBSIIAET TON TEME KHUTY « YIOBOJIBCTBHE MTOATUYECKOE U YIOBOJIbCTBUE
My CKYIBbHOEN ' .

[TonoxkeHne O TEIECHOCTH MOITUYECKOr0 PUTMa pa3BUBAaeT MENIOHHUK,
Ha3bIBasi OHY U3 YacTel cBoeil KHUTH « TekcT - umuTanus tenay: « CoOoTHeCEHHOCTh

C TCJIOM IIPHUMECHINBACT MﬂJIOHBY‘ICHHBIfI ACIICKT IIPUBA3aHHOCTH K YCTHOﬁ peum Co

227 Spire A. Plaisir poétique et Plaisir musculaire. P.: José Corti, 1986.
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BpEMEH IMpa-sA3blKa, YTO-TO THIEPCYOhEKTHBHOE 00OpabarhiBaeT Hac 0e3 HaIlero
BesoMa. ..»%2% OurylieHne yCTHOCTH M TEJIECHOCTH IOITUYECKOTO PUTMA, KaK HU
MapajoKCcaibHO, CBOMCTBEHHO IIpaKTUKaM aBaHTapla, B YaCTHOCTH COHOPHOM

IIO33HUH.

3.4. Jluckypc akTUBHOT'O BO3JCHCTBUS
U JUCKYyPC KOHTPAOaHIHOTO BO3JICUCTBUS

[TapagoKChl MCTOPUM JIUTEPATYPHl MPEAOCTABISIOT OOJBIIOE KOJIUYECTBO
IIPUMEPOB, KaK YMHUpAJIU B HUILIETE BEJIMKHUE XYIOKHHUKHU U MOATHL. ABTOP CEpPUH
aUTEPATypHBIX NOpTpeToB «IIpokmsaTeie mo3Te» I[loae Bepnen mnpeaBocxuTui
MOHATHUE OTIIOKEHHON PeleNIMy, CaM MPOYYBCTBOBAB Ha c€0€ MHYCTPUATH3ALUIO
Y TIOJINTU3ALUIO JIUTEPATYyPHBIX MpoueccoB BO OpaHuuu.

Coumepe, orBeuass Ha Bonpoc Mnen boxkoBuka: «— He mymaere nu Bbl,
4YTO NpPEBpALCHHE COBPEMEHHOM JMUTEpaTypbl B OQUIMAIBHBIN COLUATbHBIN
WHCTUTYT HECEeT B ce0e MHOTME OMacHOCTU U coOaa3Hbl? [...] Ceromus xopomui
BKyC TpeOyeT BOCXBaJ€HHMSI BCEr0 aBaHTapAHOro, “‘COBPEMEHHOI0”» —
npefocTeperaeT OT MAaHUITYJISITUBHOTO 3aXBaTa TBOPUECKUX MPAKTUK OYyprKya3HbIM
oOmecTBoM: «— EcCTecTBEHHO, HE CTOMT NONAAaThCcsi B HOBYIO JIOBYLIKY
Oyp>Kya3HOW MI€0JO0TUH, KOTOpast MpHUIaeT OOJbIIOE 3HAUEHHE BCEMY HOBOMY Kak
HOBOMY. S mymaro, 4TO cuiia 3TOM UAE0JIOTHH KaK pa3 U COCTOUT B OopbOe Ha JBYX
(GbpoHTax: NepBBI — MPOCTOE BOCHPOU3BEACHHUE (DOPM MPOILIOTO, aKATEMUYECKUX
¢dbopM, BTOpOH — HEMEIJICHHOE IepexBaTbIBaHUE, MPHUCBOCHUE U BOCXBAJICHHUE
BCEro, 4YTO  TMpeAcTaBiseT  coOOM  HOBU3HY,  aBaHrapa 4 T.0.
[To cyTh, 310 TOT )€ camblil xo. <...> Tak, Harpumep, GpaHIly3CKuil Oyp>Kya3HbIN
KPUTHK C HaCHaXAEHUEM nuiueTt, 4To Mumens brorop — 310 HOBbIM [1onb Banepu.
OT0 — npumupeHrue AKaJeMUd U «J1adopaTopum», anodeo3 UHTEIEKTYaIbHOM

Ge30macHOCTU» %, Comnepc  TPOTUBONOCTABISAET  «UHTEIUIEKTYaIbHOM

228 Meschonnic H. Critique du rythme. P. : Verdier, 1982. P. 328.
229 @, Comnepc. VinTepBbio, nannoe M. Boxouky, baza // ITepeoBoe HCKYCCTBO HAIIETo
Bpemenu. 2011. Ne 2: CoopHUK uTepatypsl U Teopun xypHana «Tens Kenby. C. 73.
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0€30MacHOCTH» PUCKOBAHHYIO PEBOJIIOLIMIO CJIOBA, MOPHIBAIOIIYIO C TPUBBIYHBIMU
JTUXOTOMUSIMU (CTapoe-HOBOE, MPO3a-T033Us U T.1I.)

["'oBOps 0 nucKypcax akTuBHOTO Bo3aeiicTBus, O. B. CokonoBa onupaercs Ha
TPYAbl E€BPONEHWCKUX M aMEPHKAHCKUX YUYeHbIX: «OpHEHTUPYSCh Ha HaCJIEOHe
“Octetnyeckoir Teopun” T. B. Anmopno u konnenmuio K. Panceepa,
MIPOBO3TIIACUBIIIETO, UYTO “BCSIKUNA MPOTECT — MephopMaHc, BCIKUH mepdopmaHc —
3penuile, BCsAKOe 3penume — ToBap , M. JIxkel pa3BHBaeT HJIECHO
o nepopMaTUBHOM MOTEHLHANIE XYI0KECTBEHHOTO TEKCTa, COMOCTAaBISAS €ro C
MOJIMTUYECKUM M OTMeUasi, YTO HECMOTPSI Ha 3aJI0)KEHHYIO B 000UX TUIIaX TEKCTOB
nephOMaTUBHOCTD, ‘‘XyJ0KECTBEHHAs BBIYMKA OTJIMYAETCA OT ‘‘TIOJUTHUYECKOU
JDKABOCTH BEJIMYMHOMN IIOCHIEACTBUI M BIMSHUEM Ha pealbHOCTHE» 2, TIpomecchl
MEXIUCKYPCUBHOTO B3aUMOJCHCTBUS M THOPUAN3ALMU JTUCKYPCOB, XapaKTepHbIC
st XX BEKa, MO3BOJISIIOT BBIAEIWTH B OCOOYIO TPYIIYy AUCKYPCHl aKTHBHOTO
BO3JICUCTBUS: «ABaHTapIHbIA MO3THYECKUU, PR- M peknaMHBI THCKYypCBHI MOTYT
ObITh OOBEIMHEHBI B TPYIIY JUCKYPCOB aKTHBHOTO BO3JEHCTBUS HA OCHOBAaHUU
oOLIel OpUeHTaIlMN Ha TPEO0J0JIEHNEe KOMMYHUKATUBHOTO HEMPUSATUS CO CTOPOHBI
aapecaTa, yMEHbIICHUE TUCTAHIIUN MEXIY aJPECAHTOM U aJIPECATOM U MOBBIILICHHUE
parMaTuyecKoro apdexra MOCPEICTBOM CTUMYJISILIUA TBOPYECKOU
aKTHBHOCTH» 3L,

JIMCKypChbl aKTUBHOTO BO3JIEMCTBUS, OPUEHTUPOBAHHBIE «HA MPEOAOJICHHUE
KOMMYHUKATUBHOIO HEMNPUATUS U TOBBIINICHHE MparMatudeckoro 3d¢dexra,
ONPENIeNIIEMOTr0 MAHUITYJISITUBHBIM BO3/ICUCTBUEM Ha PELUNHEHTAa», BKIHOYAIOTCS
B CXEMY 3axBaTa «HOBM3HbI», omnucaHHylo ComiepcoM. MaHUNYJISITUBHBIN
MEXaHU3M M YCTAaHOBKAa Ha B3aMMOJCICTBUE C ayIUTOpPHEN paau HEKOTOPOTO
abdexTa TO3BOISET MPEANOIOKUTH CYIICCTBOBAHWUE JPYrOoM  KaTEropuu
MOATUYECKUX TEKCTOB (KaK JKCIEPUMEHTANIBHBIX, TaK U JIUPUUYECKHUX), KOTOPHIE

o0sanaroT TpaHchHOPMUPYIOIIEH CHUJION, BO3JACHUCTBYIOIIEH Ha PpEIMITUEHTA

230 Cokomopa O.B. JlucKypchl aKTUBHOTO BO3/IEHCTBUSA: TEOpHs U TUIOJOTHS: JHCC. ...
n.¢.H. M.: Uactutyt s3eiko3nanus PAH, 2015. C. 113.
231 Tam xe. C. 4.
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(autatens, ciymarens), 6maroaaps «d3PpdeKkTy NpucyTCTBUs CyObEKTa TEKCTay, €ro
OTBITY, 3aJI0)KEHHOMY B (rocuc-iucbMe. Takue MPOU3BEIACHUS Mbl YCIOBHO
HA30BEM «IUCKYpCOM KOHTPAOaHIHOTO BO3ACHCTBUSA», B HHX MOXET OBITh
ocia0JieHa yCTaHOBKa Ha KOMMYHHKAIUIO, HO B peructpe nepegaun (mo Jedpn)
3aapXMBUPOBAHHBIA B HUX OIBIT, «MOCTaHWE B OyTBUIKE», OOpaIlIeHHOE K
«JanexoMy co0eceqHHKY», O3BOJIIET HaYaTh AUAJIOT Yepe3 BPEeMEHHbIE TPaHUIIbI.
Kak ormeuaer Coinepc: «/lpyras smoxa MoxKeT ObITh O0siee CO8peMeHHOU, YeM TO,
YTO MPETEHAYyEeT Ha3bIBATHCA aBAaHTAPIOM, HO JIUIIB IIOBTOPSIET HElTaBHEE TPOIILIOE.
A nymaro, uro JIKoWc MMeEET Takoe BaXKHOE 3HAYEHHE HE IMOTOMY, 4YTO OH
MpUHAIIeKAT K aBaHrapay Wik ObUT MOJEpPHUCTOM. 3HaueHue J[)oiica BEIUKO U
TEKCT €ro PEBONIOIMOHEH, MOCKOJIbKY MUChMO JlKoiica gceobwee, cosepuieHHO
yenvbHoe, OHO TIOKPHIBAET OTPOMHYIO UCTOPUUYECKYIO CIIEHY Halllel MUBWJIM3AIUY.
JI>xo¥ic BaeH He TOJIBKO MOTOMY, YTO OH OCYIIECTBUI «PEUEBhIC HAPYIIICHUS», HE
MOTOMY YTO OH HACTOWYHMBO BBIBOPAYMBAJ TOPSAOK CJIOB, KOHACHCHPOBAN HX,
HarHeTall X TUIOTHOCTh WJIM U3MEHSIT pUTM Ppa3 u Tak nanee. OH peBOJIOIMOHEH,
MOTOMY YTO HAaNMMCAaHHOE WM COOTHECEHO C KYJbTypoil, BoOpaBiieil B ce0s domy
AxBuHckoro, [[xopmano bpyno, [Ixambartucra Buko, oueHb TiyOOKOEe U
netanbHoe 3HaHue CpeaHeBeKOBbs U T.1. Henb3s 3a0biBaTh, 4TO pobIIeMa BCTaeT
HE TOJBKO C (OpMaJbHONM TOYKH 3pPEHHUS, HO B COOTHOIIEHHH C HUCTOPHUEH,
MOHUMAEMO B acniekte mpancgopmayui. HyxHo, 4T00BI Tpanchopmarus Gopmbl
OblJIa HE TOJBKO COBPEMEHHOM WJIM «aBaHTapAHOI», HO, YTOObI OHAa OXBaThIBaja
BCIO MPOTSKEHHOCTh HCTOPUYECKOM BOJHBI HMBWIM3ALMHU. DTO yaalock Jxoiicy, a
Taxxke Mamnapwme, Jlorpeamony, Apron?®2,

Pasmpltiienust mucateneld O Mmapajokcax MOMYJSIPHOCTH MPEJOCTaBISIOT
CBUJIETEIHCTBA PA3JIMYHBIX KYJbTYPHBIX Mojeieil utenus: «lloueMy momyJsipHBI
pomanbl Jroma? — cropammuBaer ®nodep B nuceMe K JI. Kone. B HuX Bxoauiib
C JISTKOCTBIO, CIOKET YBJICKATENIEH M CTOWKO TOJMUTHIBAET WHTEPEC BO BpeMs

yreHus. «Ho IIOTOM, KOTI'Ja KHHUI'Aa 3aKpbITd, B BaC HC OCTAHCTCA HHKAKOI'O

232 Connepc @. Untepsbio, nanaoe U. boxosuky. basa // TlepenoBoe HCKycCTBO HAIIEro
Bpemenu. 2011. Ne 2. C. 73.
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BIICYATJICHUS], BCE IPOTEKJIO HACKBO3b KAaK YMCTask BOAUYKA, U MOKHO BEPHYThHCA K
nenam. IlpenectHo!» o 20 mions 1853 r.2® dnobep ONMCHIBAET ONBIT YTEHMS
KHHTH, HE OKa3aBIIel TPaHC(HOPMHUPYIOIIETO BO3AECHCTBUS HAa HETO KaK YATATEIIS.
Ecnu uurarens, mociie BCTPEUU ¢ TEKCTOM OCTAJICSl paBEH caMoOMy ceOe, 3HaYUT He
npousoinnia «padbora Tekctay (Puddarep).

Tarbsitna JImuTprueBHa BeHEOuKTOBAa, KOMMEHTHUPYS CBHUIETEILCTBA
nucartesneil o0 ombITax YTeHHs, OOBSCHSAET BOOAYIIEBIEeHUE (TIOCIENEHCTBIE) OT
BCTpEUM C KHUTOM, KOrjJa «TEKCT Tpou3Besl paboTy», «BAKHEUIINM
BO3JICUCTBYIOIUM (DAKTOPOM TEKCTa», MOTYEPKUBAS, YTO «Ero 3MOIIMOHAIILHO-

CTHJIMCTHYECKAS SHEPTHUS — CBOMCTBO cKOpee (POPMBI, UEM COZIEpPKAHUAN >3,

233 Bememukrosa T.JI. JluTepaTrypa Kak ONBIT, WM «BypiKyasHbli umTaTenb» Kak
KyJIbTypHBIN Tepoii. M. : HoBoe nmuteparyprnoe o603penue, 2018. C. 237.
234 Tam xe.
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§4. KiiroueBble MOHATHS AyIHAJILHOM MO TUKHU

4.1. U3 HCTOPHUHU BSaHMOHGﬁCTBHH ITOOTHYCCKOI'O CJIOBA
U MY3bIKU

Tpanchopmanuu NPaKTHK CAyMIAHWS, YTEHUS W TMHChMa MOITHYCCKHUX
MIPOU3BEACHUMN, CBSI3AHHBIE C U3MEHEHUSIMU COLIMYMA M 3BOJIOLMEN TEXHUYECKUX
CpEeIICTB nepeaaun uHpopMaIuu, oTpaxaiuch Ha GopMe MPOU3BEICHUM.

[Ipodeccop ynuBepcurera Cuensl ['Bumo Maiuonu, aHaau3upys
COOTHOIICHUE TOHSATUN «IUPUKA» U «IO33US», TOBOPUT, YTO MOI3US B DIOXY
Bo3poxaenust «mnepexuBaeT HE MEHEE TpaBMaTHYECKyl0 MeTaMopdosy, uem
nepexxuBalia MpakTUKa CO3AaHus MO3TUUYECKUX TEKCTOB HauMHas ¢ anoxu boaepa
¥ 10 HICTOPHYECKOTO aBaHrapaan=>.

Nness My3bIKM CTHXA, MY3BIKQJIBHOCTH XYJIO0XKECTBEHHOTO CJIOBA HMMEET
MHOTOBEKOBYIO HCTOPHIO B €BPONEHCKOM Tpaaumuu>®, m KOPHU COBPEMEHHBIX
CIIOPOB O 3BYKOBOM OpraHU3alliy CTHXa Ha MaTepualie PpaHIly3CKOTO SI3bIKa MOKHO
BuieTh B XIV B., korma ObLI MOAHST BONPOC O pPa3TpPaHUUCHUM CPEIHEBEKOBOM
JUPUYECKON TO33UU U MY3bIKM. B 3TOT mepuon (ukcupyercs sSBHBIA CIABUT B
CTOpPOHY 3aIUCHIBAEMOM U JeKJIaMUpyeMoi, «roBopuMoi» (dite / écrite non lyrique)

HEJIMPUYECKOM MOd3UM, MO KpaliHell Mepe, Ha cTaamu cosganus Tekcra®®. K

QHTUYHOM  JIMPUYCCKOM TPAJAMIIMH BOCXOAUT TepMHH prosodia (Tped.),

235 Marmonu I'. O cospemenHoi moa3un. HJI0. 2024. C. 49.

236 Tuommcnii TannkapHACCKHIl MHUIIET, YTO «MEJIOIHIO TONI0Ca» — HE B MEHHHU, HO «B
TOJION MpOo3e» — CIeAYyeT Ha3BaTh MEBYUEH, «KMEJIIOAUIHON, HO HE Menoauei» («O pacmonoKeHnH
cioBy, XI / Ilep. M. JI. T'acnmapoBa. AuTnuHble putopuku. M.: U3g. MI'Y, 1978. C. 183).
[Toapo6Hee 06 uctopuu uaen «My3biku cioBay. MaxoB A.E. Musica literaria. aes cinoBecHoi
My3BIKH B eBporeiickoi moatuke. 2005. C. 23-99. Cwm. Takke: My3bika B IPOCTPAHCTBE KYJIBTYPHI :
u36p. ct. — Poctos #//] : Kuura, 2001.

237 Tax, Yan ®pyaccap (1337-1410), He mucan My3bIKY JUIS CBOUX CTHXOB, HO OCTaBIIAI
MECTO MEXy CTPOKaMH JJIsi HOTHOM 3aIlMCH UJTU YKa3bIBal, KaKHe YK€ CYIIeCTBYIOIIUE MEIOIUU
Oepet 3a ocHoBy. Poirion D. Le Poé¢te et le Prince. P.: Paris, 1965. P. 216.
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0003HAYABIIMI II€HHE, CONPOBOXKIAEMOE JIMPOI>,

Tor ke cnoBapp jgaiee
MUTHPYET OMNpEIeICHUe MPOCOANU, JaHHOE MEIIOHHUKOM: «KOHCOHaHTHO-
BOKaJMUeCKasi OpraHu3alusi TEeKCTa; 3JIEMEHT PUTMa, B OCHOBHOM IO HPUHLHUITY
KOHCOHAHTHM3Ma; DJIEMEHT CMBICIIO00Pa30BaHus Yepe3 (PUTYPhl 03HAYAIOIEron>,

«ITocnennuit most CpenneBekoBbs» Jctam leman (1340-1404) B TpakTate
o mo33un “L’Art de dictier”, HanmucaHHOM Ha si3bIke OWJIb B 1392 roay (KoTOphIi
(paHIy3sl cuMTalOT cBOMM IIepBEIM «IlosTHueckuM ucKyccTBoM»?4), roBoput
O MPOTUBOINOCTABIIEHUN MEX]TY ITO33UEN U MY3bIKOI. ABTOp MOHOTpa(QUHU O My3bIKE
B eBporeiickoil muteparype A.E. MaxoB Ha3bIBaeT CIOBECHYIO My3bIKY alia musica,
lautre musique**!, mpemaras TepMHH TPaHCMY3BIKAIBHOCTH IS O0O3HAYECHHS
00acT MeXay MY3BIKOH U CIIOBOM. T0 ke ABI)KEHHE K Pa3MEKEBAHUIO OTMEUEHO
JlanTe B TpakTare, HarMcaHHOM 110 Jateiau “De vulgari eloquentia” B Hauane XIV
Beka (1303—-1305), I'mnbom MosiiHBE TOBOPHUT O CXOAHBIX MPOLIECCAX B MO33UU HA
A3bIKE JI'OK B TPAKTaTe O MOATUKE «3aKoHbI I0OBM» (“Leys d'amor”, 1356).

Jlenran Ha3bpIBa€T My3bIKY HAYKOM, KaK MEIUIIMHY, OJJHUM U3 CEMHU UCKYCCTB:
(“Musique est la derniére science ainsi comme la médecine des sept arts”?#?) u
BBIICJISIET JBA BUAA MY3bIKH: «IIpupoaHyto» (naturelle, de bouche) u «uckycHyo»

)243

My3bIKy (artificielle)*. B 3ToM npoTUBONOCTaBIEHUH MHTEPECYIOLINI HAC ATIEMEHT

“musique de bouche” (¢p. “bouche” nocin. «poT») MO-pyccku HA3BIBAIOT “MY3BIKOM

ycT’?% 4T0 MoAYEPKUBAET YCTHOCTD MO3THYECKOM IIPAKTHKY.

238 Aquien M., Molinié G. Dictionnaire de rhétorique et de poétique. P. : Librairie Générale
Francaise, 1999. P. 632.

239 “Porganisation vocalique et consonantique d’un texte; élément du rythme,
essentiellement par consonnantisme; élément du sens, par les figures du signifiant”. Meschonnic
H. Pour la poétique I, essai. Gallimard, 1970. P. 65. Ilut. mo Aquien M., Molini¢ G. Dictionnaire
de rhétorique et de poétique. P. : Librairie Générale Frangaise, 1999.

240 1 ’art poétique. Par J. Charper et Pierre Seghers. P. : Seghers, 1956. P. 94.

241 MaxoB A.E. Musica literaria. Vifes cioBecHOH My3bIKH B €BPOMEHCKOil MOdTUKe. M.:
NHUOH PAH — Intrada 2005. C. 7.

242 Deschamps E. L’art de dictier // L’art poétique. P. : Seghers, 1956. P. 94.

243 “Et est & savoir que nous avons deux musiques dont I’une est artificielle et I’autre est
naturelle”. Ibidem.

80. 2% Maxos A.E. Ilur. cou. C. 54. TIpoTHBONMOCTABIEHHE TTOATHUECKUX TPAKTHK
HOJIYYHIIO Clienn(pHUECKIe HAMMEHOBAHUS B €BPOIICHCKHX KYJIBTYPax, TaK, HAIPUMEp, TOBOPHOM
ctux (unsangbar) u HameBHBIN (sangbar) B repmanckoi ¢umonorun. O.A. CmupHuikas Ctux u
A3BbIK JApeBHErepMaHckou nos3un MockBa, Makc-tipecc, 2021. C. 22. B xonue XIX B. nonstue
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VCKycCTBEHHAst My3bIKa CO3/A€TCS IPU TMOMOINM HOT, IPUKOCHOBEHHMS
TNAIbLEB M JBIXAHHS, TPUIOKEHHBIX K My3bIKAIBHBIM MHCTPYMEHTAM, I 3TOTO
Hy>KHO 3HATh 3aKOHBI TAPMOHUM M JIUCTApDMOHHMHU B OTOM Hayke**. EcrecTBeHHas
My3bIKa (CIIOBECHAS) CO3IAETCS TIPU IOMOIIM PTa M METPHYECKUX Pedeil B BUIE JI€,

Oamnan, poHo, necen?4,

Jleman Ha3pIBaeT TO3TOB faiseurs, Bo3Bpamas
BHYTPEHHIOIO (DOPMY TPEUECKOTO KOPHS, YKa3bIBACT, YTO CTUXOTBOPEHUS YATAIOTCS
(les dits et chansons par eux faits <...> se lisent de bouche) rosnocom (par voix non
chantable).

[To MHEHUIO clienHaNKCcTa Mo CpeaHeBeKOBOM N033un Mumens [Mammm (ENS
Lettres et Sciences Humaines, JInoH), sMaHcumanus MO3THYECKOTO CIIOBA OT
My3bIKM TIOBJIEKJIa 3a COOOM psijfi MOCIEICTBUN: MPOCOJAUYECKHUE H3MEHEHHS,
W3MEHEHHUs B caMoOil (urype mosta, B TOM, KaK BIHCHIBAJIOCH «s» B TEKCT, B
COOTHOIIECHUSI MEXIY TOJOCOM M TMHUCbMEHHBIM CIIOBOM U T.1. Bo3HuKiIa Takxke
TPYAHOCTH KJIaCCU(UKAIIUUA HTOTO HOBOT'O 0OBEKTA CPEAN UCKYCCTB, B ONIPEACICHUN
€ro MecTa cpeau o0JIacTeil 3HaHUS : «HEMeceHHas 1mod3us» (“‘une poésie non

”)247

chantée . Umenno Jleman ynotpe6asieT BIEPBbIE CIIOBO Poete MO OTHOIIEHUIO K

Tuitomy ne Mamo u Yocepy?*8.

pUTMa B My3bIKE HAXOAMUTCS B IIEHTPE BHUMAHUS HE TOJILKO TIOATOB, HO M My3bIKOBe1oB CepoB
A. Putm xak ciopHoe cnoBo // CepoB A. Kputnueckue crarbu. — CII0., 1892. — T. 1. — C. 632—
639. XKak-anbkpos O. Putm. M.: Knaccuka — XXI, 2006. 248 c.

245 «MckyccTBeHHAs My3bIKa — 9TO Ta, O KOTOPOH YIIOMHHAETCS BBIIIE; U €€ HA3BIBAIOT
I/ICKYCCTBGHHOﬁ B €€ HCKYCCTBEC, IOTOMY 4YTO Y HEC HICCTh HOT, KOTOPLIC HA3BIBAIOTCH US, I'é, my,
fa, sol, la, <..>. <...> ( “L’artificiele est celle dont dessus est faicte mencion; et est appellée
artificiele de son art, car par ses vi note, qui sont appel 1ées, us ré, my, fa, sol, la, <...>. L autre
musique est appellée naturelle pour ce qu’elle ne puet estre aprinse a nul, se son propre couraige
naturelment ne s’i applique, et est une musique de bouche en proférant paroules metrifiées...».
Recueil d’Arts de seconde rhétorique, éd. Ernest Langlois, Slatkine Reprints, 1974 (Imprimerie
nationale. Paris, 1902. P. 270).

246 «Jlpyras My3blKa Ha3BIBAETCS €CTECTBEHHOM H3-3a TOTO, YTO OHA HE MOJKET OBITH
UCIIOJIb30BaHA HUKEM, CaMO IO ce0e eCTECTBEHHOE 3ByYaHHUE HEMPUMEHUMO, M 3TO My3bIKa JUIs
yCT, MPOU3HOCHMAasi pa3MepeHHBIMU (ppasamu J[pyras My3bika Ha3bIBacTCS €CTECTBEHHOW M3-3a
TOTO, YTO i HeNb3s1 HAYYUTHCS, €CIIM COOCTBEHHOE JAEP3HOBEHUE CaMO IO ce0e eCTECTBEHHO He
NPUIIOKUTCS, ¥ 3TO My3bIKa YCT, peuH, IPOM3HOCUMBIE MeTprueckm». Ibidem.

247 Gally M. “Une poésie sans musique? Bruits de voix et perceptions du monde chez
Eustache Deschamps”// Gally, M., & Jourde, M. (éds.). (1999). Par la vue et par I’ouie. Lyon: ENS
Editions. URL: https://doi.org/10.4000/books.enseditions.22545 Jlata o6pamenus: 27.03.2025.

248 B opurumamsHoM Tekcte IlosT (“poéte”) ymomuHaeTcs aBaxkabl Eustache
Deschamps, L’ Art de dictier in (Euvres complétes, éd. Marquis de Queux de Saint- Hilaire et
Gaston Raynaud, Didot, SATF. Paris, 1878-1904, (11 volumes.) T. 1. P. 243. T. 2. P. 140.
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Xy,Z[O}KeCTBCHHOG CJIOBO, B OCOOCHHOCTH IHO3THUYECCKOC, OBLIIO TIOCTOSIHHO

29 CruxoBenpl H

BKJIIOYEHO B COPEBHOBAHUE MEXKIY MY3bIKOW WU PUTOPUKOU
MY3BIKOBE/IbI  YHOTPEONSIOT pa3Hble MeTadopbl, TOBOpS 00 OTAEICHUH
CTUXOTBOPEHUS OT MY3BIKHU: MMOA3US «IMAHCUIIUPOBATACHY) OT MY3bIKH, WU M1OA3US
«OCHPOTEINay», yTPATUB MY3BIKY.

Jlenian, roBops 0 My3bIKE, yIIOMUHAET METPHI M PUOMEIZ’, TO €CTh UMEET
B BUJly CHUJTAOMYECKYIO TI0I3HIO.

B pamkax cminmabuku CymecTBOBANO JIBE B3aUMOMUCKIIOYAIOIINX TPAIUIIUH.
B HEKOTOPBIX MPOU3BEACHUIX UCIIOIB30BATUCH CTPOKU OJHOM JJIMHBI (HalpuMmep,
8-cnoxkxuuku wid 10-cIoKHUKHM co cMexHOW pudmoit). [anudnas JleBepc
IpeIaraeT Beiae 3a Poncapom, HaswiBaTh Takue ctuxoTBopenuns discours?! (peun):

A ce monstre aime le fils contre son propre pere, (6+6)

Et le frére, 6 malheur, arme contre son frere,

La sceur contre la sceur, et les cousins germains

Au sang de leurs cousins veulent tremper leurs mains,

L’oncle fuit son neveu, le serviteur son maitre,

La femme ne veut plus son mari reconnaitre.

Les enfants sans raison se disputent de la foi,

Et tout a I’abandon va sans ordre et sans loi

B coBpeMeHHOM (ppaHIly3CKOM CTUXOBEIECHUH TAKOE TOCTPOEHUE HA3BIBACTCS

1sométrie (M30METPUIECKUM).

249 Gally, M., Jourde M., éditeurs. Par la vue et par I’ouie. ENS Editions, 1999 //
https://doi.org/10.4000/books.enseditions.22545.

250 «Ceste musique instrumental a aussi lieu et peut estre trouvee es mectres et es rimes.
Nous devons donc savoir que les musicaulx nombres et les proporcions dont les consonancies se
despendent n’ont pas lieu seulement es melodies et es chans de nostre voix humaine, qui est voix
simple et indeterminee et sanz aucune signification notable, ainz ont lieu es paroles qui sont une
maniere de voix dearticulee et determinee par lectre. Et pour ce appelle Aristote parole «voix
figuree en I’air» et par especial ceste musique a lieu es mectres et es rimes”. L{ut. mo: Gally, M.,
& Jourde, M. Op.Cit. P. 166.

251 Ronsard P. Discours des miséres de ce temps, éd. Malcolm Smith, Genéve, Droz, 1979.
(Ample Discours au Roi, Discours (1562-1563), Continuation du discours des miséres de ce
temps).
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B apyrux, tarorerommx K MECEHHOM Tpaauluu (M30XpOHHAs METPHKA),
HCIIOJB30BAIMCh CTPOKK paszHod bl (hétérométrie). JleBepc mnpemnaraer
Ha3plBaTh WX “mecHsaMu”  (chanson), Bo3BOAsS K TecHAIM TpyOamgypos,
npoTuBonocTasiss “peyam’ (discours)?>?,

XKectkoe mporuBomocTtaBieHue chanson/discours  MOXeT  BBI3BATh
TEPMHUHOJIOTHUECKOE  3aMEIIaTeIbCTBO, HEKOTOPHIE  COHETHI W JIpyrHe
CTUXOTBOpPEHUsI 0e3 pedpeHa ¢ OJAHOPOIHON CUIUTA0UYECKOM CTPYKTYypoH ObLIH
MHOTOKPAaTHO TOJIO)KEHBI HAa MY3BIKy M CYHIECTBYIOT B Pa3IMYHBIX BapHUaHTaX

BHYTPHU CHHTCTHYCCKHUX HpOI/IBBeIIeHI/Iﬁ (HO HaIllMCaHUC TCKCTa IIPCAIICCTBOBAJIO

MY3bIKE):

Quand vous serez bien vieille, au soir, a la chandelle,
Assise aupres du feu, dévidant et filant,
Direz, chantant mes vers, en vous émerveillant :

Ronsard me célébrait du temps que j’étais belle®3.

®pannysckuii  memuenuct Jammoas  [lyapuon®?  mpexmonaraer, 4ro
xommosunuu Ppyaccapa, BOZMOXKHO, IPEIHA3HAYAINCH IS TIEHUS, HO CaM OH HE
ObLT My3bIKaHTOM. «B cBoeM pomaHnuueckom uznoxxkenunu dits @pyaccap npejaraer
CBOMM T'epOsIM IETh CTUXH, M, XOTs HHOT/Ia OH MCIIOJIb3yeT riaroi chanter, nHorma
rinaroa dire, B TEOPHH JIMPUKA OCTAETCS My3bIKaabHOM. HO MOST — He My3BIKaHT.
OH oOcCTaBJIIET IMYCTOE MECTO I MY3bIKAJbHOM 3alliCH WM YTOYHSET, YTO

3aMMCTBYET YK€ CyHIECTBOBABIINE MEIOIUM» >,

252 Leuwers D. Introduction a la poésie moderne et contemporaine. P. : Armand Colin,
2005. P. 129.

253 Hanpumep, Lucienne Boyer “Quand vous serez bien vieille” (1941) — nepBblii kaTpen
MOBTOPSIETCSl B KOHIIE HCIOJMHEHHUs] Kak pedpen. CoBpeMeHHOE HCIONHEHUE MOTPeOOBaIO
pecerMeHTalii COHETa, JBE IOCIEIHUE CTPOKH TOBTOPSIOTCS PepEeHOM MEXKAY KaTpeHaMHu
//URL: QUAND VOUS SEREZ BIEN VIEILLE CHORDS by Les Frangines @ Ultimate-
Guitar.Com/lara obpamenus: 23.02.2025.

2>4pojrion D. Le Pogte et le Prince, PUF. Paris, 1965. P. 216.

2% Gally M. & Jourde M. Op.Cit. ITono6HOe 3aMMCTBOBAHME MENOAMHU IPAKTUKOBAIOCH B
XIX B. Mapcenuna Jle6opa-BaibMop ocTaBisieT CBHAETEILCTBO TaKOM MPaKTUKH: «becropsmok
B 9TOM ctuxotBopenuu: “Vous demandez pourquoi je suis triste. A quels yeux Voyez-vous
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PaznooOpa3Hbie codeTaHus B OJJHOM MPOU3BEIACHUH CTPO], 0OBETUHSIIONINX
cuutabuueckue CTpoku pasHo juuHbl (hétérométrie), BOCXOAUT K TIECHSIM

(«chanson») Tpybaxypos®®°.

MoxxHOo ObuIO OBl MOAYMaTh O NPUBBIYHOM JJIS
COBPEMEHHBIX TIECEH YepelOBaHMM KYIUIETOB M pedpeHa. Bmpouem, BoBce He
00s13aTeIbHO OJHAa W3 CTPO( JOKHA TMOBTOPSATHCS, HANPUMEpP, B 3HAMEHUTOM
CTUXOTBOPEHHH M03Ta (paHIry3cKoro peHeccanca Kinemana Mapo, 1oyio;xeHHOM Ha
My3bIKy Kitogerom me Cepmusu®’, nBe cTpodbl 6€3 CI0BECHBIX TOBTOPOB. JleBepc

OTMEYAET, UTO B CTPo(ax COXPAHIETCS albTEPHAHC, HO PUGMOBKA HE CKBO3HAL ™" ;

Tant que vivrai en age florissant,

Je servirai Amour, le Dieu puissant,

En faits et dits, en chansons et accords.
Par plusieurs jours m'a tenu languissant,
Mais apres deuil m'a fait réjouissant,

Car j'ai I'amour de la belle au gent corps.
Son alliance,

Est ma fiance :

Son cceur est mien,

aujourd’hui le sourire fidéle” B OCHOBHOM CBSI3aHO C TeM JIMXOPAJOYHBIM U TIyOOKO TEeYaIbHBIM
COCTOSIHUEM, B KOTOPOM $1 HAXO/IMJIACh, KOTJIa 3TH CTPOKH MPHUILIK KO MHE. 5] He cMorJia CrieTh UX Tak, Kak
s TIOI0 TIOYTH BCE OCTAJIbHBIE, TIPOOYSI UX B MENOIUIX, KOTOpbIe MHE HpaBsITCA M KOTOpBIE, 6€3 MOero
BEJIOMa, 3aCTaBIIAIOT MeHS OBITH OoJiee TOUHOM, He cOmBaThes». [lucemo k AHTyaHy ne Jlatypy. ot 23
nexabps 1837. Peun umer o cruxorBopernn: “A Monsieur A.L.” (1839). I{uT. mo: Planté Ch. Marceline
Desbordes-Valmore et I’hendécasyllabe. Imaginaire métrique et mémoire sonore BMDV, 2020, Ne 3. P.
152. ToT ke mpUHLMI MOKPBITHUSA U3BECTHOM MENOJUN HOBBIMU CIIOBaMHU MpakTUKOBaid AnosuinHep. Ero
cruxoTrBopenue Le pont Mirabeau coBmaiaer no Menoan4eckoMy pucyHky ¢ necHeid Hagana XIII B. (“Gaité
et Oriour). Apollinaire G. Oeuvres poétiques. Préface par André Billy. Texte établi et annoté par Marcel
Adéma et Michel Décaudin Galllimard. Bibliotheque de la Pléiade, 1965. P. 1043.

26 «Yepenopanusi pupM ObLIM BO3MOXKHBI CaMble PasHOOOPa3HbIE; OCOOEHHOW CJIO0KHOCTH
JOCTUTAIA OHU B TI033HMHU MTPOBAHCAIBLCKUX TPyOamaypoBy». ['acmapos. C. 122. Cwm. taxxe: Zumthor P. La
poésie et la voix dans la civilisation médiévale. Poche, 1984 ; La Lettre et la Voix. De la “littérature”
médiévale (Poétique) Le Seuil, 2016. «B poMaHCKO# NM0O33UM HAa 3TH MOTHBBI IIEINCHh CHIUTA0NYECKHE
TEKCTHI, HIKAKOTO COOTHECEHHS CIIOBECHBIX YJIAPEHUH C My3bIKAJILHBIMH JIOJITOTaMU He ObUToY. ["acnapos.
Iur. cou. C. 137.

7 URL : [https://choralecapella.fr/tantquevivraienageflorissant.ntml.] Jlata o6pamenus
22.05.2025.

28 «MpbI MOKEM YOEIHUTBCS, YTO BTOpas cTpoda MOJUMHAETCS OJHOM M TOHM ke cxeme <..> OT
OZIHO¥ cTpodbI K Apyroi pudMbl HE IMEIOT OJMHAKOBOrO 3By4yanus». Leuwers D. Introduction a la poésie
moderne et contemporaine. P.: Armand Colin, 2005. P. 130.
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Mon cceur est sien :
Fi de tristesse,
Vive liesse,

Puisqu'en Amour a tant de bien.

Quand je la veux servir et honorer,
Quand par écrits veux son nom décorer,
Quand je la vois et visite souvent,

Les envieux n'en font que murmurer.
Mais notre Amour n'en saurait moins durer :
Autant ou plus en emporte le vent.
Maulgré envie

Toute ma vie

Je I'aimerali,

Et chanterai :

C'est la premiere,

C'est la derniére,

Que j'ai servie, et servirai. (1527)

My3bikanpHOe UCHOMHEeHUE (QuKcHUpyeT 1e3ypy mnocie 4 cioroB B 10-
CIIOKHHKaX (4+6) u nuepessl B 4-croxxuukax (Son alliance [s3-na -li -ja-s(9)] ; Est
ma fiance : [E-ma-fi- ja-s-(o)]) — mpomsHOcHMbIe B meHMH (uHAIbHBIC [0] B
KJay3yJiax He YYMTBIBAIOTCS TPU OIMpPEIETICeHUH CTUXOTBOPHOIO pa3Mepa, TO €CTh
5TO 4-CIIOKHHK C KEHCKOU puMOH, a He 5-cinoxuuk’™). Tpamunus (puKcHpyer
nuepesy alliance [a-li- jas]; fiance [fi- jas].

Anpu Mopbe 17151 OnpeieIeHUs albTepHaHCa MPUBOIUT IIUTATY U3 TIEPBOTO

IPOBAHCAIBCKOTO TpaKTaTa, B KOTOPOM CHCTEMaTHU3UpPOBaHbl (OpPMBI U

259 «HOCJ’ICI{HI/Iﬁ CJIOT Ha -€ Ha3bIBACTCA <«JIMIIHHUM CJIOT'OM», U UMCHHO OH HacT pI/I(bMBI

xernckue pudmbiy. “On appelle la syllabe finale en -e caduc «syllabe surnuméraire», et c’est elle
qui fournit les rimes féminines”. Aquien M. La Versification appliquée aux textes. Armand Colin,
2010. P. 14.
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CTHJIMCTUYECKHE 0COOCHHOCTH, UCTIOb3yeMble TpyOamrypamu, Leys d’ Amors: «Mbl
HE CYMTAEM OLIMOKOI B TOBECTBOBATEIBHOM MO3UHU CEPUIO U3 YETHIPEX, ECTU UITU
naxe OoJee JIMHHBIX CTHXOB, MOCTPOEHHBIX HCKIIOYUTEIBHO Ha YKEHCKUX WIU
MYKCKUX pu(]Max, mpH YCIOBHUHM, YTO 3TO HE 3aXOJUT CIMILIKOM Janeko. B
KOMIO3UIIMAX, KOTOPbIE JOJDKHBI OBITh TOJIOKEHBI Ha MY3BIKY, 3TO ObUIO OBl
ommOkoi»?®, Takum o06pazom anbrepHanc, nossuBmmiics B XII-XIII BB.,
npUOOPETIINIA  OCOOCHHYIO TMOMYJIAPHOCTH Oyiarogaps ofHOMY U3 Benukux
PuropukoB, nmoaty u nepeBonunky OxrtaBuany ne Cen-XKene (Epitres d’Ovide,
1500), cBsi3aH ¢ JTUPUYECKOM MPOBAHCAILCKOW Tpaauiueii. Mopbe BbIIEISET
KypcUBOM CBOH BBIBOJ: «Takum 00pa3oM, My3bIKa, BEPOSITHO, ObUIa HCTOUHUKOM

261 Ycnonuenme ¢ Mys3belkoii  (chanson)

anbTEepHaHCa (depenoBaHus pUDM)»
JUKTOBAJIO  CBOM  IIpaBWia, KOTOPBIX  MOIVIA  HE  NPUIEPKUBATHCA
«3MAHCHUIMPOBABIIAACS» OT My3blkM 1033us (discours). B panbHeimem BO
@paHlIKMKU 32 MY3BIKAIBHOCTBIO MO3TUYECKOTO CIIOBA COXPAHWIICS HEKUH Opeo
apXauKH (B MOJIOKUTEIIBHOM WM OTPULIATEIIBHOM CMBICIIE), @ YXOJ OT 3ByKOIIUCH U
YCIOXHEHUE M yTOYHEHUE TIpaduyecKkoro MpeACTaBICHHUsS TeKcTa Oyner
acCOLMUPOBATHCSA € IporpeccoM. MOXKHO MPOCIEIUTh pa3BUTHE Ooproluxcs 3a
BEIYILIYI0 POJIb COCTABJAIONIUX TMOITHUYECKOTO TeKCTa: (roCUC-TIUChbMO (cren),
JIOTOC-MIUCHMO (3HAK).

B npaktukax mckyccrBa HET IPSAMOUW XPOHOJIOTHUUYECKOM ITOCIEA0BATEILHON
npeeMcTBEHHOCTH. Tak, Humire Bo3BoAUT KOHLENINIO Baruepa kK aHTHYHOMY XOpY,
00XO0/Is1 MOJTYAaHUEM CPEIHEBEKOBYIO MY3bIKY, KOTOpas Hapyllaja CTPOHHOCTb €To

paccyxaennii?®?, CpenneBexoBas My3bIKa ObLIa BHOBb IIEPEOTKPBITA POMAHTHKAMU

260 «“Nous ne considérons pas comme une faute dans la poésie narrative une série de quatre
ou six vers, ou plus longue encore, de rimes exclusivement féminines ou masculines, pourvu que
cela ne soit pas poussé trop loin. Dans les compositions qui doivent étre mises en musique, ce
serait une faute”. Morier H. Dictionnaire de poétique et de rhétorique, PUF, 1981. P. 964.

261 “La musique serait donc a I’origine de 1’alternance”. Ibidem.

262 Beprpam 3. Hunmme. Onbit Mudosoruu [1918]. CII6., 2013 ; Barnep P. berxosen. M.;
CII6., 1912 ; Baruep P. U36pannbie padotsl. M., 1978; Huttme @. [ToaHoe coOpanre COUNHEHUIN.
B 13 tomax. M., 2005-2012; ITamenko M.B. Croxer nnst mucrepun : [lapcudans — Kurex —
3omnotoii [lerymok (ncTopudeckast MOITHUKA OTIEphl B KaHYH MojiepHa). M. ; CII6., 2018; Cachsin
K.A. Ilpumeuanus // Hunme @. Counnenus. B 2-x romax. T. 1. M., 1996.

97



B XIX B., a py6angypsl — B XX Beke JKakom Py6o. B ctanoBiIeHUM 110331 CEAYyET
OTMETHUTH MIPOTUBOCTOSHUE JTUPUICCKOTO Hauajga HApPaTUBHOMY, PUTOPUICCKOMY.
OtmeuenHoe JlemanoM pa3nnyne «pupoaHon», «ycTHoW» (naturelle, de bouche) u
«HMCKYCCTBEHHOM MY3BIKH (artificielle) TpancopMupyercs B
IPOTUBONOCTaBICHUE JIBYX Tpaaumuii chant/discours, axTyampHOE 7St
COBPEMEHHOW MO033UH, HO 3TO MPOTUBOMOCTABICHHE HE CBOJUTCS K HACICAMIO
MeTrpuueckux cxeM (hétérométrie wim isométrie), a BeAeT K IEPECMOTPY
IIPUOPUTETA AYAWAJIBbHOM WM BH3YyAJIbHOM  PENPE3CHTATUBHOW  CHUCTEMBI
(COOTHECEHHOCTh TpaUUECKOro cjieia C ayAuallbHBIM MEHTAJIbHBIM 00pa3oM,
BIIMCAHHBIM B TEKCT) U MOJYCOB NHCbMa (Joroc, grocuc). OaHUM U3 CleACTBUN
5THX B3aUMOOTHOIIEHMH sBISETCA cIop o «pudme aua rnazan®® u o
Pa3HOBHIHOCTSAX PHYMEHHBIX «aHOMaNHK» (TaK HAa3bIBAEMBIX HOPMAaHJICKUX
pudmax u pupMax-aHaporuHax>>4).

B pycckos3pIYHON TpagulMu TakK Ha3bIBaeMble «puU(MBI 17 Tiaa3ay
(TpeOyromyie HE TOJNIBKO CO3BY4YHs, HO U TrpadUyecKoro COBIAJCHUS BCEX
HEMPOU3HOCUMBIX OYKB), MHOT/Ia HA3bIBAIMCH 3pUTENbHBIMU. JIjis1 (paHiry3ckoin
M033UH BOMPOC O BO3MOXHOCTU PU(PMOBATH CJIOBA C PA3HBIMH HEMPONU3HOCHUMbBIMU
rpadeMaMu CTOUT OCOOEHHO OCTPO B CBSI3U TEM, UTO “BO (PPAHILy3CKOM SI3bIKE MaJIO
CII0B, opdorpadusi KOTOPHIX TOYHO U SKOHOMHYHO BOCIIPOU3BOIUT MPOU3HOIIICHUE
(onHa 6yKBa Ha OJMH 3BYK, HAPMMEP, ami, pur, macaroni)”?®°, O6 3Tom cBoICTBE

bpany3ckux pupMm nucan ['ymunes, GopMynaupys CBOU JE€BATH 3alOBEACH

263 TIpo pudmy mms rmaza moapoGHee B maparpade 4.2 CTPYKTYpHO-THIIONOTHUECKHE
OCOOCHHOCTH BepIMOpa B COOTHOIIEHWH C 3alpeTUTENbHBIMH TpaBUJIAMHU CHUILTAOHUYECKOi
noa3un. B 1922 1. O. Jlrokap>keH Ha4YMHAET CBOIO KHUTY O TEPBBIX MO3Tax Bepaudpa ¢
OTpefieNieHus] PEryJIsIpHOro CTHXa, B KOTOPOM MPHCYTCBYeT MOHATHE pudMa Ans Tiasza:
«PerynsipHplii CTUX — 3TO TOT, KOTOPBIM, COOJIOMAs KIACCHYECKHE TpPaBWIA U TMPU ITOM
UCTIOJIb3Ysl HEKOTOPbIE BOJILHOCTH, BBeIEHHBIE poMaHTHKaMu (quelques libertés introduites par les
romantiques), U3MepseTCs] KOJIMIECTBOM CIIOTOB, HE MPEBHIMIAIOIIAM JIBEHA/INATh, C 1IE3ypoil Ha
CepequHe B AJCKCAHIPHUICKOM CcTHXe, pudMaMu Uil Tiaza (rimes rimant pour les yeux), u
yepeIOBaHHEM MY)KCKUX M JKEHCKHX puM. MamapMe ocraaics emy Bepen». Dujardin E. Les
premiers poctes du vers libre. Paris, 1922. P. 8.

264 Monferran J.-Ch. « Rime pour I’ceil, rime pour I’oreille : réalité, mythe ou idéal ? ». Par
la vue et par l’ouie, édit¢é par Michele Gally et Michel Jourde, ENS Editions, 1999,
https://doi.org/10.4000/books.enseditions.22590.

265 Grevisse M. Le Bon usage. Grammaire frangaise. Refondue par A. Goosse. Duculot. 1993. P. 95.
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MO3TUYECKOro nepeBoAunkKa: «Bomnpoc o pudpmax MHOro 3aHMMAI 1OATOB: BosbTep
TpeGoBan ciyxoBbix pudm. Teonop ae baHBUIb — 3pUTENTBHBIX»?®,

CoBmajsienre HEMPOU3HOCHMBIX TpadeM TpeOyeT yBaXEHUS K TPAIUIUU H
ATUMOJIOTHH, TMPOU3HOIIEHUI0O B HCTOPUYECKOM mepcrekTtuBe. BoT mnodemy
COBEPIIIEHHO JIOTUYHO, 4YTO BoJbTep B CAaTUPUUECKOM, AHTHKJICPUKAIHHOM H
OyHTapckoM «katexusuce octpoymusi» (A.C. Ilymkun) - B moame «OpiieaHckas
JIEBCTBEHHMIIA» 2| HAaIMMCaHHOM B TAPOANYECKOM KJIIOUE IIPOTHB SITHYECKON II0OMBI
XKana Illamnena (1595-1674) «JleBctBennuiia, wim OcBoOoxacHHAaS DpaHIusy»
(1659)2%8, pacmmpsieT kpyr pupMyIOIMXCS CIOB 3a CUYET Pa3HBIX HEIMPOU3HOCHMBIX
OykB2%°,

[Tpumep Ne 1 (saints//divins: ts/s)
Vous m’ordonnez de célébrer des saints :
Ma voix est faible, et méme un peu profane.

Il faut pourtant vous chanter cette Jeanne

Qui fit, dit-on, des prodiges divins?’°.

[Tpumep No 2 (appréts//aupres: ts/s)
Tout fut sans faste, et non pas sans appréts.
Festins des dieux, vous n’étes rien aupres 1271
Y IlamieHa cMexHbIe pU(MBI ITTOCTPOCHBI HAa TOYHOM 3BYKOBOM M
rpa)MYeCKOM COBIAZEHUH B COOTBETCTBUU C MpaBUjaamMu aabTepHanca (ffmm):
Te chante la PUCELLE, la sainte Vaillance,
Qui dans le point fatal, ou perissoit la France,
Ranimant de son Roy la mourante vertu
Reletta son Estat, sous I’Angois, abbatu.

Le Ciel se courroucca, I’Enfer esmit sa rage,

266 TTpurmmner xynoxectsennoro nepeoga. Crareu K. Uykosckoro u H. I'ymunesa. Bcemupras
nureparypa. [lerepoypr. 1919. C. 29.

267 demos MLJI. O (dpaHIy3cKHX TO3TaX M PYCCKHX TepeBogumkax. M.: Ilentp km.
Pynomuno. 2017.

268 Chapelain. La Pucelle ou La France délivrée. Paris. Augustin Curbé. La Pucelle ou La
France délivrée, poéme héroique . Par M. Chapelain | Gallica

269 ®opmanpHO BonbkTep Bce ke HE HapyIIaeT NPAaBHIIO “YHCTOTHI PUMMBI’, KOTOpas
orpenensercs uyepe3 noustue csaspiBanus (Liaison). O6 sTom nmoapoduee 1.4.2.

210 Voltaire. La Pucelle d’Orléans. (Buvres complétes. P.: Garnier, 1877, tome 9, p. 25.

2" Ibidem. P. 28.
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Mais Elle, armant son couer de zele & de courage,
Par sa priere ardente, au milieu de ses fers,

Sceut,& fléchir les Cieux, & donter les Enfers?’?.

Ha mopore XX B., Korna cIBUTH B si3bIKe (DpPaAHIly3CKOW IMO33UHU CTallU
OCOOCHHO HArJSAHBI, B COOpHUKE «daHTa3ui, maM@ieToB, BOCIIOMHHAHUIY,
W3JIaHHBIX TOCJIe cMepTH aBTopa ['toncmancom noj HazBanueM “Chez les passants™
(1890) coxpaneHo mpoHWYHOE CBHIETENLCTBO Bumibe ne JI'Unbp-Anmana (1840-
1889) o casioHHBIX pa3roBopax o pupme HaxoauTcs: «— B urore, BbI pupmyere 11s
riaza win Juis ciryxa? — J{iist OGOHSHUS, OTBETHII MENaHXoauuHo Jleon Jbepkey»?™.

[TorTrka 3BykKa TpeOyeT BHHMAHHMS K CETMEHTAllMM IO3THYECKOW pedH,
KOTOpasi B TEKCTe IpejcTaBieHa rpapuuecku. CerMeHTanusi MO3TUYECKON pedu
MPUMEHUTENBHO K MOCTMETPUUECKUM MOJUMOP(PHBIM KOMIUIEKCAM HAaXOJUTCS B
LHEeHTpe BHUMaHus Mumens Mriopa KOHCTaTUpyeT, 4TOo (opMa CTaHIAPTHOTO
BepiubOpa crabmmmsupyercs B 1920-X romax, MO3THI pa3HBIX HAIMpaBICHUN H
MOKOJICHU €10 MOJIB3YIOTCS KaK TOTOBBIM HMHCTPYMEHTOM, KaKOBbI Obl HU OBLIH MX

MO3THUYSCKHE 3ajaun’?,

3a4acTyr0 MO33usl aBaHrapia OTOXAECTBIAIACH C
HNOHATHEM IIPOrpecca U TPAKTOBAJIACh KaK MO33Us «MJIA I71a3a, a He JJI CIyXay,
YTO, BEPOSITHO, CBSI3aHO CO CMEHOM MPAKTHUK PACHPOCTPAHEHHS MOITUYECKHUX

IIPOU3BEACHUM.

212 Chapelain J. La Pucelle ou La France délivrée. Paris. Augustin Curbé. URL :
[https://gallica.bnf.fr/ark:/12148/bpt6k5544978m.texteImage]

213 «__ Enfin, rimez-vous pour I’oeil ou pour 1’oreille? — Pour 1’odorat, Monsieur,
répondit, avec mélancolie, M. Léon Dierx.” Villiers de 1’Isle-Adam. Une soirée chez Nina de
Villars // Les Poetes du Chat noir, anthologie poétique. Paris : Gallimard, 1996. P. 409. Bo3moxHo,
ATO WPOHMYECKas OTChUIKA K cTtuxoTrBopeHuto Mapu Kpeicuucka “Symphonie des parfums”,

Bepauopy, onyonukoBaHHOMY B kypHaie “JIa Kponuk nmapusben™ (La Chronique parisienne) B

1881r.
214 «(McTopus Bepnmbpa 3aKaHIMBACTCS IPUHATHEM CTAHIAPTHOH (OPMBI, ¥ CTPAHHIIBI O
Bbpetone - yxe snuiior: BepauOp ObUT MOABEPTHYT UCIIBITAHUIO U300PETEHHEM aBTOMATUYECKOTO
MUChMa U MTOKAa3aJl CBOIO CTOMKOCTB U CIIOCOOHOCTH K CTPpYyKTypupoBanuio. Ho B 1920-e roas! cama
dbopma crabunusupyercs. [103Te1 OymyT ucnonb3oBaTh ero, kak [Ibep-Kan-)XKys, kak Pene Illap,
TaK ¥ MMO3THI CIICAYIOLIETO OKOJICHUS, Y HUX B pyKaX Oy/eT rOTOBBI HHCTPYMEHT, OHH He OyIyT

MCHATH €rO0. CBO60,Z[HI>II>1 CTHX CTajJ MOJIOTKOM 0Oe€3 X03sdrMHa, AJOCTYIIHBIM TOMY, KTO XOYE€T

paspyliath WIM CO3UAATh C MOMOIIBI0 mo33um». Murat M. Le Vers libre. Paris : Honoré
Champion, 2008. P. 309.
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Tepmunonorus Bepcudukanmuu HECeT MaMsITh O JAPEeBHUX dmoxax. llo-
dpaHiy3cku vers (CTHX) STHMOJOTHYECKH CBsI3aH C MOBOPOTOM (Vers, OT Jar.
MOBOPA4YMBaTh), O BO3BPAIICHUHU K Ha4ally psiga (Ap.-rped. 6Tiyoc — psif, CTpoi), u
B CAMOM CJIOBAPHOM OIPENEICHUU COACPKUT ynomuHaHue Mmeradopsl: «CTux
(Vers) mpoucxoauT OT JIATUHCKOrO versus (OT vertere-moBOpayuBaTh), YTO
0o0O3Ha4aeT MOBOPOT IUIyra B KOHIE OOpO3/bI, 3aTeM camy OOpo3dy, 3aTeM

MeTapOPHUUECKH CTPOKY MHChbMA M, HAKOHEN, CaM CTHX»2'°

. JABrkenue naxaps u
JBIKEHUE TMHUINYIIEW PyKH YIPaBISIOT HAMpaBIE€HUEM B3IVIA1A, HCTOPUYECKU
metadopa aBwkeHus (Iyra’®, pyku npu mucbMe, Iiia3 U YTEHWH) BIIMCAHA B
Ha3BaHUE CTUXOTBOPHOW CTPOKH VErS.

["acriapoB TOBOPHUT HE CTOJBKO O (POpME, CKOJIBKO O CYITECTHBHON CHIIE
ctuxa: «Vcropus ctuxa — Ba)kHEeHIIas 4aCcTh UCTOPUU MO33UU. UUTask CTUXH, MBI
HUKOI'/Ia HE BOCOIPUHUMAEM TOJIBKO TO, YTO CKa3aHO CMBICJIOM UX CJIOB — MBI BCETAa
olIyl[aeM TaK:Ke W TO, YTO MOJACKa3aHO (QopMOH HX MeTpa, puUTMa, pudm,

217 AKIeHT nepeHocuTcs ¢ (POpMBI Ha NPOLIECC YTEHHMS, HA TIPOM3BOIUMBIIA

cTpod»
TEKCTOM (D PeKT.

Korna peub 3axoaMT O MO33MM, TO BBIPAXKEHHS «TOJIOC IOATA», «rojoca
COBPEMEHHOU (DpaHIly3CKOW MO33UM» — KOHEYHO, MeTadopbl (eciiu pedyb He 00
aBTOPCKOM MCIOJHEHUU BCIyX WM 00 ayauosanucu). Hampumep, HCTOpHK
autepaTypsl Mutiens Miopa ynoTpeOiisieT BRIpaKeHHsI «I0JIOC CTUXOTBOPEHUS» U
«MEHTaJBHOE YXO» AJIs ONMUCaHUs mpolecca uyTeHus: «CaeayeT ¢ OCTOPOKHOCTHIO

OTHOCUTHCA K WCMIOJIB30BAHUIO MeTadop B JUTEPATypPHOU KPUTHUKE, a TOJOC

CTUXOTBOPEHHUS UJTU MOATa 0€3 ayIM03aIKCH - YTO 3TO, Kak He meTtadopa? Ho Touno

215"\/ers — Le mot vient du latin versus (de vertere — tourner) qui désigne le fait de tourner
la charrue au bout du sillon, puis le sillon lui-méme, ensuite de fagcon métaphorique, la ligne
d’écriture, et enfin le vers lui-méme”. Aquien M., Molini¢ G. Dictionnaire de rhétorique et de
poétique. P.: Librairie Générale Francaise, 1999. P. 723.

278 TlonTBepskIeHNE ITOH CBSI3M 3aKPENHIIOCh B HA3BAHHH CIIOC00a MmIchMa OycTpodeion
(oca. rped. OBIK, TOBOPAYUBAI0), IIPH KOTOPOM HAIPaBJICHUE MMChMa YepeyeTcsl B 3aBUCUMOCTH
OT YETHOCTH CTPOKH; TIepBasi CTpOKa — CIpaBa HAJECBO, BTOpasi — CJieBa HAIIPaBO, BCTPEYACTCS B
APCBHCTPCUCCKUX U JPYTUX IMUCbMCHHOCTAX.

217 Tacmapo M.JI. Ouepk ucTopHuu eBpormeiickoro ctuxa. M. : ®opryHa Jlumuren,
2003. C. 3.
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TaK e, KaKk CTUXOTBOPEHHUE 3BYUUT JJII MEHTAJIBHOIO yXa, TOUHO TaK K€ U roJioC
MOKHO HpEICTABMTH O ONMCAHMIO €ro cBOMCTB’»?’®. Pam meradop («romoc
TeKCTay, “voix dématérialisée”, «My3bIKa CTUXa», K(MEHTAIBHOE yX0», «BHYTPEHHUI
CIIyX») HCIIOJIb3YETCs JJI ONKCAHUS KOTHUTHMBHBIX MPOLIECCOB YTEHUSI U MUCHMA,
TpeOyIOIIMX CIOCOOHOCTH CO3/1aBaTh M YACPKUBATh MEHTAIbHBIA 00pa3 3ByYaHMUs.

Bo B3auMoeiicTBUM IBYX MOJAJILHOCTEN BOCIPUSTHS (BU3yalbHOU (OYKBBI)
U ayauanbHOM (00pa3 3ByuYaHHs)) COCTOUT OCOOCHHOCTh PELENIIMU MTOATHIECKOTO
Tekcta. [lo3TBl HMCHONB3YIOT pa3HOOOpa3Hble HEOJOTHU3MBI ISl  OMHCAHUS
MO3TUYECKOro nuchMa. YacTo BBICTYNAIOUMI ¢ MNyOJUYHBIMA UTEHUAMU MU
neppopmancamu 1odT Kpuctman [lpwkan ymorpeOsieT BbIpaxkeHue “VOiX-de-
I’€crit” (rojoc HaMMCAHHOTO), MPOTHUBOIMOCTABIAS €ro (HU3UYECKOMY TOJIOCY
opatopa win akrepa. [lost u maremaruk, wien OULIPO JXak Py6o npennaraer
paccMaTpuBaTh CYIIECTBOBAaHHE CTUXOTBOpPEHHs B KBaptere Qopm (“‘quatuor de
formes”): nBe BHemHue (orale u écrite) u aBe BHyTpeHHHE (“‘aurale” BHyTpeHHMI

rogoc u “éQrite”, MeHTambHBIM 00pa3 crpaHuLbI)?’’,

Kpome rpaduueckoro
OCTpaHEeHHsS TEPMHUHOB, Py0o mcmoan3yer Mys3blkaabHYI Metadopy “quatuor de
formes”, 4ro omsATh HAc OTChUTaET K MeTadope My3bIKH CTHXa, «CIOBECHOM
WHCTPYMEHTOBKEY.

3a stumu MeradopaMH CTOAT (PU3MOJOTHUECKUE MPOIECChl, KOTOpPhIE B
HACTOSIIIEe BpeMs M3y4yaeT HelpomolTuka. [[BukeHus ria3 u paboTa roJI0BHOTO
MO3ra OTJIMYAKOTCS MPU YTEHUM TOA3UM W TPO3bl. «My3blka CTHXa» OKa3ajlach
MeTadopoii, MOAKPEIUIEHHON HEUpOohU3HOIOTHEH: TPH UYTEHWU MMOITHYECKOTO
TEKCTa TPOUCXOJWT BOBJEYCHHE oOOJlacTeld Mo3ra, 3a/IeiCTBOBAHHBIX B
BO3HUKHOBEHUU SMOLMM MPU BOCHPHUSATUU KaK TMO33UU, TaK U MY3bIKH, a TaKXKe

oOnmacTeil 3a mpenenamMu CTaHAAPTHOW «CETH YTCHHS», TMPUYEM KaK B

(IMMOAYMHCHHOM) IIpaBOM, TaK U B «BCAYILICM» JICBOM IIOJyIIapHU. I[OKaBaHO, qTo

28 Murat M. Une re-matérialisation de la poésie// Archives sonores de la poésie\ Lang A.,
Murat M. Pardo C. les presses du réel. 2019. P. 206.

219 Coquelle-Roéhm M. Formes, formats, espaces : du sonnet et du tanka chez Jacques
Roubaud in Interfaces [En ligne], 45 | 2021, mis en ligne le 12 juillet 2021, consulté le 09 janvier
2025. URL.: http://journals.openedition.org/interfaces/2089. DOI:
https://doi.org/10.4000/interfaces.2089

102


https://doi.org/10.4000/interfaces.2089

[0 CPAaBHEHMIO C MPO30H 3apErMCTPUPOBAHO MEHbIIIE BO3BPATOB K MpEIbITyIIeH
CTpoKe (0OpaTHBI OTCKOK), TO €CTh KOHEIl CTPOKM B CTHXE MPEJCTaBIsET COOOM
CBOETO poja «(PU3NUECKYIO TPAHUITY», HAMEPEHHO YCTAaHOBJICHHYIO TIO3TOM U
IPENATCTBYIOIYI0O BO3BpAaTy K TOJNBKO dTO mpounTaHHOoMy>®, Meradopel u
HEOJIOTU3MBI, MPUMEHSEMbIEC MO3TAMHU, SIBJSIOTCS CBUACTEIHCTBOM KOTHUTHBHBIX
IIPOLIECCOB MPHU CO3/AHHUH MOATUYECKOTO MUCHMA.

MpbI paccMOTpHUM CBUAETENILCTBA, OCTABICHHBIC IOATAMU U CTUXOBEJAMU, UX
MHTEpIIpETaluy 3BYKOBOW OpraHU3aIMi MO3TUUYECKUX TEKCTOB, MOCKOJIbKY BCE OHU
SBJISIFOTCSL CBHUJIETEIILCTBAMU «PabOThI TEKCTa», SKCTEpUOpPHU3AIMEH MEHTaJIbHOTO

o0pa3a TeKCTa, «KyIbTYPHOH MOJENbI0 4YTeHHs»2S!

, 4To 3(QdeKTuBHO I
MOSICHEHUS MEXaHM3MOB €ro opraHusainuu B mpousBeneHuu (“forme-sens”)

B HCTOpPI‘-ICCKOﬁ IICPCIICKTUBC.

280 damukman M.B. HetipomosTrka kak 007acTh KOTHUTHBHBIX HCCIICIOBAHUN: METOIBI
pPEruCTpallii aKTUBHOCTH MO3Ta U JIBH>KEHUM I71a3 B UCCIEAOBAHUSAX BOCIIPUSTHS U TIOPOKICHUS
noatudeckoro tekcra // Tpynbl MHCTHTYTA pycckoro si3bika M. B.B. Bunorpamosa. Ne 4, 2017.
C. 349-368.

281 BenemukroBa T.J|. JIureparypa Kak ONBIT, WM «BypiKyasHbIi 4YHTATeTb» Kak
KyJIbTypHBIH repoil. M.: HoBoe nutepatypHoe o6o3penue, 2018. C. 14.
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4.2. CTpyKTypHO-TUIIOJIOTUYECKHE OCOOCHHOCTH BeparOpa B COOTHOIIIEHUHU C
3alpPETUTEIHbHBIMU MTPABIIIAMU CHILTA0MUECKOHN 033U

Bepnubp (moHMMaeMbiii Kak MOCTMETPUYECKHN MOJIUMOP(HBIA KOMILIEKC)
MOSBIISIETCS 33 CUET «CIEU(UIECKON CErMEHTAllMU AUCKYpCa, XapaKTepPHOTO s
IHCEMEHHOH  IOY3MH  COBPEMEHHOM  3amaJHOEBPONEHCKOM  Tpaguuum» 282,
CerMmeHTanus TMpeacTaBieHa TpapUUecKd — TIEPEXOIOM Ha HOBYIO CTPOKY.
MUHUMAIBHON  €OUHUIIEH  SABJSETCS CErMEHT, JJIMHA KOTOPOrO  MOXET
BappupoBaThca. [laHHOE omnpeseNieHne MOAXOAUT K OOJIBIIMHCTBY MPOU3BEIACHUI
pPa3TUYHBIX MEPUOJOB, BKIIOUas XX B., I CTUXOB PETYISIPHBIX U CBOOOTHBIX
(corpus versifi€), a Takke HAJII CTUXOTBOPEHUH B Ipo3e, apopu3MoB (corpus non
versifi¢), kak yrounsier Mumiens Mropa.

Bo ¢paniy3ckoMm cTuxoBeneHUH AJi1 0003HAYEHUST pa30MEHUs TO3TUYECKOTO
JMCKypca Ha CTPOKU UCIIONB3YETCS JIBa TEPMUHA: JIMHTBUCTHUECKUH (segmentation)
u metadopuueckuii (découpage). CermeHTanus ¢ TUIIOrpaduIECKON TOUKH 3PCHUS
(C aKIIEHTOM Ha MaTepHabHBIN HOCUTENb, «KMEIUYM» — CTPAHHUILY) MPEACTaBIICHA B
MmakeTe (la mise en page).

Pudma kak mapkep KOHIIa CErMEHTa MOSBUIIACh BO (hpAHILy3CKOM MO33UH C
XIV Beka?®,  uro cBA3aHO ¢ OCTA0NEHUEM JIATHHCKON ITPOCOIMH, HCUE3HOBEHUEM
pa3nuyMs JIONTUX U KPATKUX TJIACHBIX, BOT ModyemMy pudMa CUHUTAETCS CTOJb
CYIIECTBEHHOM 171 (paHIly3cKoro asbika (“essentielle au frangais™??%), B cBs3m ¢
YeM MOsiBJIeHHE pU(GMBI B aHTIIMICKONW MO33UHU (PpaHIly3aM MPHUSITHO CBS3BIBATH C
(ppaHIy3CKUM BIUSHUEM?S,

DOBOJIONNS  SI3bIKA W M3MCHEGHHE TPOM3HONICHHS (UKCHpPYeTCS B

pUPMOBAHHEIX TEKCTax?®®, mpuyeM 5TH MpOLECCH MPOMCXOMAT II0-PA3HOMY B

282 Murat M. Le Vers libre. Paris : Honoré Champion, 2008. P. 34.

283Aquien M., Molini¢ G. Dictionnaire de rhétorique et de poétique. Paris : Librairie
Générale Francaise, 1999. P. 644.

284 Morier H. Dictionnaire de poétique et de rhétorique, PUF, 1981. P. 959.

285 “dans la poésie anglaise elle [rime] est due a D’influence frangaise”. Aquien M.,
Molini¢ G. Dictionnaire de rhétorique et de poétique. Paris: Librairie Générale Frangaise, 1999. P.
645.

286 «CormacHblif 3BYK S B TIO3MIIMH MEPe] CONTACHBIM HAYajl MCYe3aTh U3 MPOM3HOIICHHS

n0BOJIbHO paHo. B XI Beke oH mepecTtan NpoM3HOCUTHCS Nepel MIaBHBIMU U HocoBbIMH. K XIV
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JUTEpATypHOH  Tpaauuuu  (MUCBMEHHBIM  SI3bIK,  KOTOPHIM  BIIaJeeT
WHTEJUICKTya IbHas AJITA) U B YCTHOU (HapojHas necHs ). [Jisi MMChbMEHHOTO sI3bIKa
CYIIECTBEHHO BIMSHHUE MHEHHUS y4YeHbIX: «EcTecTBeHHBIM (oHETHUECKUM
U3MEHEHUsIM ¢ XV Beka Bce 0oJjiee aKTUBHO HAYMHAET MPOTHUBOCTOATH PEAKIUS
TPaMMAaTHCTOB, KOTOPBIE 3aMETHIIH OMTACHOCTh YTPAaThI KaK JIJIs1 KOHEYHBIX (PIICKCHIA,
TaK W JUIS CJIOB B IIEJIOM, W TBITAINChH yAEpXKaTh MPEKHEE MPOUZHOIICHUE U
pecTaBpupoBaTh yTpaueHHbIE (OpPMBI: HEMOE € B KOHIIE M B CEpelUHE CJIOBa,
KOHEYHBIC COIVIAaCHBIE, HEOOXOAUMBbIE isi OOpbOBI C OMOHUMUEH, COIJIACHBIC B
KOHCOHAHTHBIX Tpynmax»?®’.

Bompoc o «aucrore pudme» (pureté)?, cymectsyromuii Bo (paHIy3ckom
CTUXOBEICHUM, HE CIEAyeT IyTaTh ¢ «0OTrarcTBOM» W TOYHOCTHIO. Bompoc o
YUCTOTE pU(MBI, MOTYUUBIINN Ha3zBaHue “rime pour 1’oeil” («pudma ansa riazay),
CBSI3aH C MOJAJIBHOCTSMH BOCHPHATHS (BU3YaJbHOW W aylHaIbHOHN), a TaKXKe C
MEIUYMOM (MaTepuajbHBIM HOCHTEIIEM) W TPaKTUKaMH PaclpOCTPaHCHHSI
MOATUYECKUX TPOU3BEACHHM, YTO BUAHO W3 ompeneneHus: «Yumcrora — 3TO
TpeOOBaHKE, CBSI3aHHOE C KJIACCUYCCKUM JKeJIaHUEM, 9TOOBI pridMa yIOBICTBOPSIIA
KaKk CiIyX, Tak W 3peHue. [IpaBuia, CBSI3aHHBIE C YUCMOMOL, KAacalOTCAd Kak
npousHomieHus, Tak u opdorpaduu. IlpaBwiio CBsA3BIBaHHS TPEAITONIATacT
(omm0O0YHO Ha3biBaeMoe «pudMOM NJis T1a3ay) 3ampeT Ha pu(MOBKY JIByX CJIOB,
€CJIM OFHO M3 HHUX 3aKaHYMBACTCS HA TVIACHYIO, a PYroe — Ha COIVIACHYIO, JTaXKe
HEMYIO [HEPOM3HOCHMYIO]|, HJIM €CJIi 00a CJI0OBA 3aKaHYMBAIOTCS Ha COTJIACHBIC,

KOTOpBIE HE OOPa3sylOT OJMHAKOBOTO 3BYKa IPHU CBA3BIBAHUM»?, D10 mpasmilo,

BEKy OH HCYe3aeT U Iepei APYTMMH COINIACHBIMH, XOTS Ha MHCbME MPOIOJIKAET COXPAHATHCH,
HalpuUMep, HEMPOU3HOCUMBIH -S MOKHO YBUETh B pudpMax Mmuctepuil X V: mettre: ancestre, beste:
faite. 3Hak accent circonflexe, 0603HavarONIMI OTKPBHITOCTh ITACHOW HA MECTE 3aMOJIKILETO S,
nosiButcs Toiabko B XVIII B.». IlIkonsaukosa O. 0. Uctopus ¢panimysckoro sizpika. M. 2023.
C. 189.

287 TIIxonsaukoBa O. FO. Vctopus dpaniysckoro s3sika. M. 2023. C. 190.

288 Aquien M., Molinié G. Dictionnaire de rhétorique et de poétique. Paris : Librairie
Gén¢érale Frangaise, 1999. P. 651.

289 «L_a pureté est une exigence liée au désir classique de rimes qui satisfassent aussi bien
Ioreille que D’ceil. Les régles liées a la pureté concernent donc bien la prononciation que
I’orthographe. La régle de la liaison suppose (appelé aussi a tort rime pour 1’ceil interdit de faire
rimer entre eux deux mots, soit terminées I’'un par une voyelle I’autre par une consonne méme
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Bocxozsmiee kK XVI Beky, coxpaneHo pudpmamu Bemukux puropukon, Kiemana
Mapo, copMyaupoBaHO B BUE COBETOB M0 aKpoOaTHUeCKOM pUGMOBKE TYITy3CKOTO
nosta Ipacsena aro ITona (1539)%%°,

[losTHuecKnEe CUCTEMBI HEPEOKO COXPAHSIIOT CHEAbl MPOU3HOCHUTEIIBHOU
HOPMBI, KOTOpasi ¢ TEYEHUEM BpEMEHU MeHsieTcsl. Tak, HanpuMep B CTpokax AHApe
ense pudpma flanc/sang mnpu pa3iauuuu HEMPOU3HOCHUMBIX Trpadem (c/g)
YIOBJIETBOPSIET MPABHIIy UYUCTOTHI, MOCKOJIBKY 00€ COTNIaCHbIE MPU peanu3aluu

CBA3BIBAHMS NanyT 3Byk [k]?%:

Quel remords agite le flanc,
Tourmente le sommeil du tribunal impie
Qui mange, boit, rote du sang ?

B 0co0blii THI «puM AJI4 171a3a» TPAaULKUs BBIACISIET HOPMAaHJICKUE pU(MBI
“rime normande”: mokaszarenbHas mapa pudm (amer/aimer), HeBO3MOXKHas B
COBPEMEHHOM IIPOU3HOIICHNUH, Ha3biBajach HopMmaHjackou. Xotss B XVI u XVII
BEKax KOHEYHOE [r] B HAPOAHOM PEYM 3aMOJI4aio, OHO COXPAHSUIOCHh MPHU YTEHUHU
cTuxoB. HopMaHJckoe MpOM3HOIIEHUE MO3BOJSIO 3aKphIBaTh -€ B (DMHAIBHOM
ciore B amer: pudma npousHocwiack Tak: ameR / emeR: “la rime était ainsi
prononcée en diction savante, ameR / emeR (Thurot, I, p. 55 et suiv.). Cette rime
n’est donc aucunement une rime comptant exclusivement pour 1’ceil au xvii® siécle”.
benya ne KopHronbe nomuepkuBaet: “Ce qui nous apparait comme une rime pour
I’ceil, savante, une rime «normandey», était pour Racine sans doute une rime,
simplement™®?2, C XVIII B. cyMTanock, 4To 5TO ObIa YHCTO ONTHYECKAd,

rpadudeckas pudma, 3To npecTaBiacHue 3adhuKcupoBaHo B cioape Dictionnaire

muette, soit terminés par des consonnes qui ne feraient pas leur liaison éventuelle par le méme
son”. Ibidem.

2% Du Pont Gr. Art et science de rhetoricque metriffiée. / Ed. Véronique Montagne.
Classiques Garnier, Paris 2012. URL [https://gallica.bnf.fr/ark:/12148/bpt6k4380q] [ara
obpamenus : 20.03.2023

291 ITur. mo Aquien M., Molini¢ G. Dictionnaire de rhétorique et de poétique. Paris :
Librairie Générale Francaise, 1999. P. 651.

292 Cornulier B. (De), Art Poétique. Notions et problémes de métrique, Lyon, Presses
Universitaires de Lyon, 1995, p. 221.
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de poétique des Usuels de Poche (1993), uto erie pa3 g1oka3pIBaeT, YTO MEHTAJILHOE
MPE/ICTAaBICHUE 3BYKOBOTO oOOpa3a Ha OCHOBE TrpaduKku 3aTpyIHSIIOCH IPU
M3MEHEHHMH TIPOU3HOCUTEIRHOM HOPMBIZ>S,

Ha IIpUMepax JTAHHOU pudmeHHoH aHOMaJINH OYEBUIHO
(TICeBIIO)IIPENIIIOYTEHUE  BU3YATbHO20 COBMAJIEHUS B YYCHBIX «HOPMAHJICKHUX
pudMax», B IeHCTBUTEITLHOCTH OTCHUIAIOIIETO IPYTON «YCTHOCTH, K yTPAaYCHHOMY
npousHoUIeHUI0 cnoBa’®. HemoHuMaHuwe mNpaBul TPaJWIMOHHON CHJIa0MKH
MHOTHMH yYaCTHUKAMH JIMTEPAaTYpHOTO TIpoliecca CTajlo OMHOW W3 TPUYHH
pedopmbl moaTHUECKOTO si3bIKa. KaTanu3aTtopaMu 3TOro npoiecca ObU1o YCKOpEeHUe
pUTMa >KU3HU OOJBIIUX TOPOJOB W TEMIMAa pPEYH, AKTUBHU3AIUS KYyJIbTYPHOTO
TpaHcdepa, HHIYyCTpUATHM3AIMS JTUTEPATyphl, JEMOKpaTHU3alUsS JIMTEPATypHOTO
npoiiecca (POCT KOJIMYECTBa aBTOPOB U IMyOJIMKAIM), TUBepCcU]UKAIUS MPAKTUK
pacrpoCTpaHEHUS TI03UN).

B momatun «pudma mms 1maza», Kak B MaTpeIIKe, CHpsATaHa MPEKHSS
«YCTHOCTB», KoTOpas K KoHITy XIX Beka Bo ®paniuu, 11 OOJIBIIMHCTBA TOATOB
moTepsla OMOpY Ha YyBCTBEHHOE TIEPEKUBAHUE PAJOCTH COOTBETCTBUI
BU3YaJIbHOTO, ayJIuaJbHOTO, TeJeCHOro (cyOBokanm3anus). Y JIOBOJIHCTBUE
OT TEKCTa CBSI3aHO HE TOJBKO C 00pa3amM M TOYHOCTHIO BBIPAYKAIOUIUX HX CIIOB,
HO M C COSIMHCHUEM TIPH KOTHUTUBHBIX TIpOIleccax IMUChMa/dTEHUS TpPex
MoaabHOCTEN BocTpusiTHs. [I0CKONIBbKY MPU TJIa3HOM CUUTHIBAHUHM (OPMUPYETCS
ayIMaJbHBI MECHTAIBHBINA 00pa3 Ha OCHOBE apTUKYJISATOPHOTO OIBITA YUTATEIIS, TO
€CTh TOATHYECKUH TEKCT BCEra CTPEMUTCS MPOOYAUTh MYJIBTHCEHCOPHOE
BOOOpaxeHue.

Kan-Jlyn bakec, momBoms HMTOTM TJaBbl O TMPUYMHAX HMCUYC3HOBCHMSI

KJIACCUYECKOM CHCTEeMbl Bepcu(UKaIMi, TOBOPUT O TMpaBuie concordance -

COOTBETCTBHSI CTUXAa CMHTAKCUYECKOH cTpykrype: «Kiaccuueckas cuctema crana

293 Cornulier B. (De) “Fiction graphique, ou Langue des vers ? Rimes «pour 1’ceil» et
«normandes»”. In Op.Cit. P. 220-222.

29 TlpeanouteHue ayouanbrnozo coomeecmeus (COBNAJCHUs 3BYKOB) Peaju3yeTcs Mpu
HapyIIEHWHU YepeIOBaHMs MYKCKHUX M KeHCKuX pudm (“rimes androgynes”), OTpaskaroIIuX
COBPEMEHHOE MTPOU3HOIICHHE.
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KEPTBOM coOCTBeHHOM sBomonuu. OHa yMmepia M3-3a TOTO, YTO OTKa3alach OT
IPHUHLUIA COOTBETCTBHMS, KOTOPBIM HOIDKEH OOECIEUMBAThL — BIIECYATIECHHE
€CTECTBEHHOCTU» ™,

Miopa HcHone3yeT dnuMTeT polymorphe®®, mnockonbky HMEHHO —Tak
oxapakrepu3oBaHa HOBas popma B acce «Kpusuc ctuxa» (1892), B 0cHOBY KOTOPOTO
TI0JI0%kEH0 TpeaucnoBre Mamtapme k «Tpakrary o cinose» Pene T'mma (1886)%7.
[IpobreMaTnyHOCTh TepMUHA Vers libre, KOTOpBIN yIOTPeOIsics B TPATUIIMOHHON
panmysckoii  cuanabuke Kak cuHOHMM  vers mélés?®®  (rerepomerpus,
CBOMCTBEHHAs, HAaIpUMep, 0AaCHAM), HalIsAAHA BUAHA B IOJEMUYECKON PEILIHKE
[Tonss Bepiena na Bompoc JKrons FOpe, B kotopom oH HasbiBaeT JlagoHTeHa
coszmarenem cBoboguoro cruxa (vers libre)?. Tlapnacen, BupTyo3 pupMOBaHHOM
criabuKu Dpesua, PUHSBIINK Y4acTHE B TOM e onpoce, B otBeTe JKromo I0pe
HE CKPBIBAET CBOETO pAasApaKEHUs OT TEPMUHA «IOIMMOPQGHBIA CTHX,
IPETEH IYIONIErO Ha HOBATOPCTBO, Ha3bIBas IOJMMOP(PHBIM aJeKCaHIPUHCKHI CTUX
IS T109Ta, KOTOPBIH BJIaeeT CBOMM PEMECIIOM U MOXKET BapbHPOBaTh (POPMBI 10
OECKOHEUHOCTH, OJaroipsi Lesype W mepeHocam. Ilpeanmaras MCKaTh NPUMEPHI Y
Poncapa, Penne, Jladbontena, Pacuna, Dpeama npuBogut mutary u3 lllenswe,

Ha3bIBasl €€ CHMMBOJIMCTCKHUM CTHXOM u3 16 CJIOIOB, BCPOATHO, IMPOU3HECA €€ KaK

€INHOE LIEJIOE:

2% Backes J.-L. Le vers et les formes poétiques dans la poésie francaise, P., 1997. P. 98.

2% «Bce HOBOE yTBEpKIAETCS IPUMEHUTENLHO K BEpIUOpy — He ToMy, Kakoil B XVII cronerun
UCIoJb30Balicss OacHe WM omepe (TOT ObUT JIMIIB YepeldoBaHUEM, Oe3 cTpod, pa3IHYHBIX
YHOTPEOUTENBHBIX Pa3MepoB)”, HO K BepiuOpy mnomumopdHomy («polymorphey»), HazoBeM ero Kak
nogobaeT». Murat M. Le Vers libre. — P.: Honoré Champion, 2008. P. 9. B oTeuecTBeHHOM CTUXOBEACHHUU
UCTIOJIb3YETCs TEPMUH «reTepoMopdublin»y. Opnuukuii FO. I'etepomopdHbIii (HeyOpsI0USHHBIN) CTUX B
pycckoii mo33uu // HIIO. 2005. Ne 73. C. 187-202.

297 Cm. T'masa 3. Togmaparpad 1.1 «CnosecHas HHCTpyMeHTOBKa» Pene I'uis.

2% [lepexomHbIii MOMEHT CTAHOBJEHHMS TEPMHUHOJOTMH MOXHO BHJIETH B OIpEIEIEHUN
3. lroxapaena: “Notons, toutefois, que les vers libres classiques ne sont qu’une réunion de vers réguliers
inégaux et ne prennent leur qualité de vers libres qu’a la condition d’étre « en nombre », tandis que le vers
libre moderne posséde cette qualité par lui-méme et indépendamment du groupement dont il fait partie”.
«OTMETHM, OIHAKO, YTO KIJIACCUYECKHE CBOOOIHBIC CTHXH NPEICTaBISIIOT CO00# HpocTo coOpaHHe
HEPABHBIX PETYJSIPHBIX CTUXOB U MPUOOPETAIOT CBOM CTaTyC CBOOOIHBIX CTUXOB TOJBKO IPU YCJIOBHH,
YTO KOJMYECTBO CIIOTOB B COCEIHUX CTHXaX PETryJSPHO TOBTOPSETCS, B TO BPeMs KaK COBPEMEHHBIH
CBOOOJIHBIN CTUX 00JaaeT ITUM KaueCTBOM CaM I0 ceOe M He3aBUCHMO OT IPYIIIIbI, YaCThIO KOTOPOH OH
apnsetcsy. Dujardin E. Les premiers poétes du vers libre. — Paris, 1922. — P. 9.

29 «__Et La Fontaine, I’auteur du vers libre, et Chénier ! ils ne comptent pas non plus ! Non, c¢’est
idiot, ma parole, idiot.” Huret J. Enquéte sur 1’évolution littéraire. éd. Daniel Grojnowski, Paris : José Corti,
1999 [1891]. P. 69.
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Mon ame vagabonde a travers le feuillage frémira.

KommenTapuii Openpa o0 TOM, 4YTO Ha CaMOM Jelie pedb HIeT 00
aJIGKCAaH/IPUIICKOM CTUXE C TIepeHocoM (rejet), CBUAETENbCTBYET O IIOBTOpPE
LUTaThl C May30{, 4YTO Ha NMHCbME OTOOPAXEHO NEPEXOIOM Ha HOBYIO CTPOKY

nociie 12 ciaoros.3%

[lepenoc (rejet m enjambement) — omuH W3 (Pa3pEIICHHBIX) 3JEMEHTOB
HapylIEeHUsI TPUHIUIIA COIIACOBAHHOCTH CTHMXa M CHHTakCcMca B paMKax
TpaAUIMOHHOM  cwuiabuku. [lpueM 1OCTpOEH Ha  CMEUIEHUW  Hays.

(ITompoOuee B maparpade 4.)

BaxxHa wunes ypoBHA cHeuu(pUUEecKOd OpraHu3alMH, MMO3BOJISIIOLIETO
CO3/1aBaTh CETMEHTHl M BBICTpaWBaTh I'PAaHUIbl HE3aBHUCHUMO OT JIIOOBIX APYTUX
napametrpoB. Tak, XKan-Knon MunbHep, ¢paniy3ckuili ¢uinocod, ITUHTBUCT,
CTUXOBEJ W IICUXOAHAJIUTHK, NUIIET: «B s3BIKE CTHX BO3MOXKEH, KaK TOJIBKO
CTAHOBUTCS BO3MOXHO MPOBECTH (POHOJOTUYECKHE TPaHUIIbl, HE COO0pasysCh C
CHHTAKCHYECKOM CTPYKTypoii»02,

Miopa oTMedaer, 4YTO BepaHOp CaMOOMNPEAENseTCs IO OTHOIICHUIO K
pPErylIIpHOMY CTUXy Kak BapuMaHT WIM Kak anbTepHatuBa: «OH [BepiuOp]
IIPOTUBOCTOMT [PETYISIPHOMY CTHXY | 1 HIMEHHO OT HETO MCXOAMT, IT0 KpaiiHel Mepe,
IpETEH Iy Ha CTaTyC CTUXa» 2,

Tak, nanpumep, B Bepaudpe dununmna YKakore cTpyKTypHbIE 0COOEHHOCTH

noTpeOyIOT MOCTOSTHHOW OTCHIIKU K TPATUITMOHHON CUIUTA0UYECKOM CUCTEME:

300 “Le vers polymorphe! Mais ’alexandrin est le vers « polymorphe » par excellence ! Le poéte
qui sait son métier peut en varier les formes a I’infini, a I’aide de la brisure, de la césure et de I’enjambement.
Nous pourrions prendre dans Ronsard, dans Régnier, dans La Fontaine, dans Racine, des exemples a n’en
plus finir. Contentons-nous d’en prendre un dans Chénier, dans son admirable idylle de Néére [...] Mais
Chénier a écrit :

Mon ame vagabonde a travers le feuillage
Frémira.

C’est un alexandrin avec un rejet de trois pieds !” Huret J. Enquéte sur I’évolution littéraire. éd.
Daniel Grojnowski, Paris : José Corti, 1999 [1891]. P. 304-305.

301 Milner J.-C. L’ Amour de la langue. — P.: Le Seuil, 1978. P. 300.

302 «Crest a lui qu’il s’oppose et ¢’est de lui qu’il procéde, au moins en tant qu’il prétend
au statut du vers”. Murat M. Le Vers libre. — P.: Honoré Champion, 2008. P 9.
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J’ai de la peine a renoncer aux images 11
I1 faut que le soc me traverse 8
Miroir de I’hiver, de I’age 7
Il faut que le temps m’ensemence’® g304

[lepBast ctpoka, cocrosimas u3 11 crnoroB, paciieHMBaeTCs MEHTaJIbHBIM
CIIyXOM KakK OTCTYIUIEHUE OT KaHOHA: «B 4acTHOCTH, NEPBBIN CTUX, COCTOAIINN U3
OJMHHAJIIATH CJIOTOB, COBEPIICHHO 4YYXKJ Tpaauuuu: 11-ClIOXHBIA CTHX He
pesyCcMOTpeH HOpMO»>?®, HemapHOCIOKHUKY 10 CUX ITOP 3BYYaT HEKOM OTCHIIKOM
Kk Bepneny. [lepBas ctpoka pudmyercs ¢ TpeThelt (images/age — ¢ OTCTYIUICHUEM OT
rpaduueckoro copnaaenus rime pour 1’0eil®%®). Bropas u uetBepTas cTpoKH cOCTOAT
13 BOCbMHU CJIOTOB, KaK Obl MOIJIO OBITh B KJIACCHUECKON CHILTA0MKE, Y HUX CXOJHOE
CHUHTaKCUUYECKoe CTpoeHue, oOycioBieHHoe aHadopoit (il faut que). Ormeuas
napajuieIu3M dTHUX KOHCTPYKIHH, bakec rOBOPHUT, 4TO WX HAIWYUE MOAKPEIUISICT

BIICYATIICHHUE, YTO PEYb MIET O MOD3UM .

303 Jaccottet Ph. Airs, poésie. 1961-1964 // (Buvres, Gallimard, Bibliothéque de la Pléiade
2014. P. 435. “MHe TpyHO OTKa3aThcst OT 00pa30B//MeHs HyKHO BO3/1eJ1aTh JieMeXoM//3epKaioM
3UM, Bo3pacToM//MeHst Hy»KHO 3acedaTh BpemeHeMm . IlepeBeneno Ha cemuHape ‘“‘JlaGopartopus
XyJI0’KECTBEHHOTO CJI0Ba”.

304 B namHOM cTHXOTBOpeHNH JKakoTe HET MO3MIHIA CTIOPHOTO MPOYTEHHs (PHHATEHOTO -€.

305 «“Le premier vers, en particulier, avec ses onze syllables, est tout & fait étranger aux
habitudes : le vers de onze syllabes n’est pas prévu par la norme”. Backes J.-L. Le vers et les
formes poétiques dans la poésie frangaise. Hachette, 1997. — P. 19. Cm. Bropas masa. Ilaparpad
1. Ot Bepnena k Bepauopy.

308 JpxuMu mpuMepamMu HaMEPEHHOTO CHCTEMATHIECKOTO OTCTYIUIEHHS OT PUDM ISt
r1a3a (mpu oMo(poHUHU (PUHATBHBIX CO3BYUYHI CTPOK) cunuTaercs coHer [1. Bepiena “Vers sans
rimes” (1896) u coopuuxk “Les contrerimes” I1.-)K. Tyne (Toulet P.-J. 1867-1920)

J’ai vu le Diable, 1’autre nuit ;

Et, dessous sa pelure,

Il n’est pas aisé de conclure

S’il faut dire : Elle, ou : Lui. Toulet J.-P. Les Contrerimes (1921). Edition Emile-Paul
fréres, 1929. P. 65, Les contrerimes : poémes (Nouvelle édition) / P.-J. Toulet | Gallica [lara
obparmenus 27.03.2025.

307 «Le parallélisme est pourtant un phénomeéne formel, et nous avons ’impression
qu’il releve d’un code poétique: sa présence incite a reconnaitre qu’il s’agit de poésie”. Backes
J.-L. Le vers et les formes poétiques dans la poésie francaise. Hachette, 1997. — P. 19.
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Miopa, roBopsi 0 cerMeHTaluu Bepiaulpa, Ha TpeX NpUMeEpax BHICTPAUBAET
JIBOITHOE MPOTHUBOIIOCTABIIEHUE COOTHOIICHUS IPAPUUYECKOrO YWICHEHUS Ha CTPOKH

C CHHTaKCUYECKOW CTPYKTYpPOM:

ITpumep Ne 1.

Ayez pitié des regards du blessé vers le chirurgien, 15
Pareils a des tentes sous I’orage ! 8
Ayez pitié des regards de la vierge tentée ! 13

(Oh ! des fleuves de lait vont fuir dans les ténebres ! 12
Et les cygnes sont morts au milieu des serpents !)12

Et de ceux de la vierge qui succombe !10

Princesses abandonnées en des marécages sans issues ; 14

Et ces yeux ou s’¢loignent a pleines voiles des navires illuminés dans la tempéte !
21

Et le pitoyable de tous ces regards qui souffrent de n’étre pas ailleurs ! 20

Et tant de souffrances presque indistinctes et diverses cependant ! 17

Mopuc Metepnunk. «Bsmsasn (“Regards”)308

[Tpumep Ne 2.

Mais non! 2

Mon chant entrecoupé de cris! Mon chant a moi! 12
(Ce n’est pas toi, Amérique, tes cataractes, tes foréts 15
Ou frémit la venue du printemps, ce n’est pas toi, 13
Grand silence des Andes prodigieux et solitaires, 12

Ce n’est pas vous, non, qui remplissez ce coeur 11
D’une harmonie indescriptible, ou se mélent 11

398 [Tomas! B3MIA1aM PAHEHOTO HA XUPYPra,
[TomoOHBIM masiaTke BO BpEMS TPO3HI !

[Tomaas! B3Ny JEBCTBEHHUIIBI IIEPE] UCKYILIEHUEM !
(O, MonoYHBIE PEKH, YTO MOTEKYT BO MIvI€ !

U neGenu, TubHyImme cpeau 3meii !)

U B3m1s1] 1€BCTBEHHUIIBI, YTO MOAJIAETCS coOazHy!
[Tpunneccsl, OporieHHbIE B Oe3BbUTa3HBIE 60JIOTA ;

A 5TH 1I1a3a, Kyzia yXOJiT Ha MOJHBIX Mapycax CUSIOIINEe Kopabiau Bo BpeMs OypH !
JlocToiiHbI cocTpaganus BCE 3TH JIIOJIU, B MyKax, 4YTO OHU HE IJIe-TO B IPYroM mecte !
W npu 3TOM Tak MHOTO MOYTH HEPa3IMUUMBIX U pa3HOOOPA3HBIX CTpaJaHHii !
Maeterlinck M. Serres chaudes (1889) Gallimard Poésie, 1983. P. 64. I{lut mo Murat 2008.
P. 47.
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Une joie féroce et des sanglots d’orgueil!) 11

Oh! Que j’aille dans des lieux inhabités, loin des livres, 14
Et que j’y laisse rire et hurler 8

La béte lyrique qui bondit en mon sein ! 10

B. Jlap6o «Mys3bika nocie urenus» (“Musique aprés une lecture”) 30

C onHO#l CTOpOHBI, B MpUBEACHHBIX (PparMeHTax Metepnunuka u Jlap0o
yuTarenb OOHapyXUBaeT OOHApPYKUBA€T BU3YyaJbHOE CXOACTBO CETMEHTAIUH
(dimension de découpage), B 3TO CMbICI€ OHU MPOTUBOMOCTABICHBI (PparMeHTy
Canpgpapa. C gpyroil ctopoHsl, Mropa MpOBOAUT MPOTUBOMOCTABICHUE MEKIY
IPUMEPAMU I10 MPUHLUITY ITOCTPOECHUS TUCKypca: SIBISAETCS JIM JOMUHHUPYIOIIUM
CUHTAKCUC TP IrpauueCcKOM WICHEHHH WJIM CETMEHTAlMsl Ha CTPOKU C HUM HE
COMIacyeTcsl.

Mriopa HampoTUB KaXJOM CTPOKH IIOMEYAEeT KOJWYECTBO CJIOTOB W,
IpeaBapss Pa3HOYTEHHUS, YTOYHSET, 4TO HE OyaeT OOBACHATH, Kak Bel momcuérsi,
[Toncuer cioros B BepanOpe Ha PpaHIly3CKOM SI3bIKE HE PEIIaMEHTUPOBAH CTPOTOi
HOPMOM, CBOM TOACYET CIOroB NPO(PECCHOHANBHBIA HHTEPHPETATOP MOXKET
aprymenTupoBath. (O0a mpumepa UMEIOT JIMPUUECKYIO TOHAIbHOCTb, UHTOHALIMSA
0003HaYeHa MHOKECTBEHHBIMU BOCKJIMIIATEIbHBIMU 3HakaMu. Y JlapOo amruintyna
PAcXOXKIEHUSI CIIOrOBOM JJIMHBI CErMEHTOB HEBEIWKA, 332 MCKJIIOUYEHHEM MEpBOM

cTpoku (2 cnora). Bce ocTampHBIE CTPOKH TMO3BOJST COMOCTABIEHUE C

399 Ho mer!
Mos necHs, npepeiBaemast kpukom! IlecHs most!
(D10 HE ThI, AMepHKa, TBOU KaTapaKThl, TBOU Jieca,
['ne TpemenieT npuxoj BECHBL, 3TO HE ThI,
BEJIMKAs THIIWHA YIUBUTEIbHBIX U OMUHOKUX AHI,
He BbI, HET, HAMOJIHSIETE ITO CEPIILIE
Heonucyemoit rapmMoHuei, B KOTOPOM CMELINBAIOTCS
BbypHas panocTs u peiganus ropaoctu!)
O! Iycts 51 ynamoch Ha HeOOUTaeMble MECTa, MOJAJIbIIIE OT KHHUT,
U BeIMyTIIy HA BOJIFO CMESITHCS U BBITh
JIupuueckoro 3Bepsi, KOTOPBIN IpbIraeT B MOEH rpyau!
Larbaud V. Poésies de A.O. Barnabooth, (Euvres complétes. Paris : Gallimard, Bibl. de la
Pléiade, 1957. P.57.
310 «J*indique entre parenthéses le nombre de syllabes, sans justifier mon décompte”. Murat
M. Le Vers libre. — P.: Honoré Champion, 2008. P. 47. Taxoii koOMMeHTapHii SBJIIETCS OTBETOM Ha
npeanojaraéMble BO3pPaKE€HUS, YTO CBUJETENIHCTBYET O MPUHIMIHAIBLHON HEOAHO3HAYHOCTHU
CHJTA0MYECKOTO TIOACUYETa CIIOTOB B BEpIHOpe.
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TPaJUIIMOHHBIM CTUXOM (KaK OTCTYIUIGHHE OT HOPMBI WM KaK COBMAJIEHUE C HEH).
Y Merepnuaka 1Ba 12-CIOXKHUKA TOSIBISIOTCS B CKOOKax, B HHUX 00pasbl,
MeTaOPUIECKH COMPOBOKIAAIONTUE OCHOBHOU (Vierge), BBIICICHB PUTMHYCCKHU.
Miopa ormedaert, uTo y Jlap6o BepiuOp MOMYMHEH OopraHM3amuu auckypca’ll. B
CKOOKHM B3SITBI CTPOKH, COIEpKamme oOpameHne K AmMepuke u  AHIaM,
HapyIIaoIie OCHOBHOE OOpalieHne K COOCTBEHHOMY MO3THYECKOMY TOJIOCY,
«TUpUYECKOMY 3Bepro». OCHOBHBIC CHHTAaKCHYCCKHME  TPaHHIBI COBMAJAIOT C
rpanuniamMu ctuxa: «CTUX COIIacoBaH [MPUHIIMI coTiacoBaHHOCTU (concordance)
CTMXa W CHUHTakcuca], Hudero muimHero. OH TMpeAcTaeT Mepel HaMH Kak
MPOCTPAHCTBEHHOE OTOOpaKEHHE PEUYEBOTO JBUKECHHS, KOTOPOE CTAaHOBUTCA
BHJIMMBIM M ITOJYEPKUBAETCS 3a CYET THIOIPAUUIECKOr0 MapKUPOBAHUSN 12,

Y MerepiuHKa CErMeHTAIMsl CO37aeT JAHCKYpC, OHa OMPENEIsieT €ro
CHHTAKCHUYECKYIO CTPYKTYPY: «IIOCIEA0BATEILHOCTD MapaIICIIbHBIX, CMEKHBIX WA
CKOOPIMHUPOBAHHBIX CETMEHTOB; HATHETAHUE OTHOCUTEIHHBIX (OTIPEICTUTCIIHHBIX )
MPUAATOYHBIX TPEJIOKEHUN: TMOBTOPEHHE HTOrO0 THIA HAa MHOTHUX YPOBHSIX
cTpyKTyps»®:. Kaxkaplii CTHX HpEACTaBiseT co0OM IOIHYH CHHTAKCHYECKYIO
CTPYKTYPY U PUCYET OIMH 00pa3. AHKaMOEeMaHbI, B OTIIMYKE OT aH)XaMOEMaHOB Y
Jlap6o (Mexnmy momnexamuM W ckazyeMbiM se mélent//Une joie féroce et des
sanglots d’orgueil; Mexxay npeaukaroM W NpsSIMbIM JIONIOJIHEHUEM |’y laisse rire et
hurler//La béte lyrique u ap.), He HapymarT paBHOBecus. Hauamo cruxa
MapKApPOBAaHO  TIOBEJIUTEIBHBIM  HAKIOHCHHWEM, MEKIOMETHEM, IIOBTOPOM
COCIMHUTENTLHOTO  CcoOo3a et, a (QuHanmbHAs  TMO3WIMS  IMOAKPEIUICHA
BOCKJIUIIATEILHBIM 3HAKOM. [Ipu cpaBHEeHUU TeM ke MOTHBOM (aHadopa Ayez pitié
-IoKaJIeTe, UMEUTE COYYBCTBHUE, TOMIAIUTE) B PU(GMOBAHHBIX CTHXOTBOPCHUSIX

TOTO ke cOopHUKa «OpaHKepen»:

811 CremeHp COIIACOBAHHOCTH CETMEHTA (CTHXA, Vers) M CHHTaKCHYECKOTO UICHEHHS
MOJKET BapbHUPOBATHCS Y OJJTHOTO aBTOpa, ojipoOdHee Ha mpuMmepe nostuku . XKakore. § 3.2.1.
312“le vers est concordant, sans rien de redondant. Il se présente a nous comme une mise
en espace du mouvement de la parole, qu’il rend visible et accentue par le marquage
typographique”. Murat M. Le Vers libre. — P.: Honoré Champion, 2008. P. 48-49.
13« séquence de segments paralléles, juxtaposé ou coordonnés; amplification par des
relatives: recurrence de ce type de structure a plusieurs niveaux”. Ibidem. P. 49.
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Ayez piti¢ de mon absence
Au seuil de mes intentions !
Mon ame est pale d’impuissance

Et de blanches inactions®!*.

CTAHOBUTCSI OYEBUJIHO CKOBBIBAIOIIEE MPUCYTCTBUE PETYISPHOTO CTUXA: 8-
CIIOXKHUK, IPUHYKIAOITUH B Auepese (in-ten-ti-ons [€-td-si-j3] B 4 ciora BMecTo 3
CJIOTOB B CTaHJApPTHOM TMPOM3HOIICHUM [£tdsjd]), ©W MPEACKa3yeMOCTh
cypdukcanpHbIX prudm (-ence/ance; -tion).

Miopa HaxoAuT B IpuBEAEeHHOM (hparmente Bepauopa Merepnunka (ITpumep
No2) «mukpokocm» (microcosme) B KaKJIOM CTHXE, HaJCICHHBIM «TOPU30HTOM U
HappaTtuBHOM myOouHoi» (“pourvu d’un horizon et d’une profondeur narrative™),
HEPEB30MIEHHBIN BICUATIISIOMINI KECT .

®parmentam Metepnunaka u JlapOo mportuBomnocTaBieH ¢parmeHT bresa
Cangpapa 1Mo nepBoOMy BU3yaJIbHOMY BIICUATIICHUIO:

ITpumep Ne 3.

Il pleut les globes ¢€lectriques 8
Montrouge Gare de I’Est Métro Nord-Sud bateaux-mouches monde 14
Tout est halo 4
Profondeur 3
Rue de Buci on crie L'Intransigeant et Paris-Sports 14
L’aérodrome du ciel est maintenant, embrasé, un tableau de Cimabue 20
Quand par devant 4
Les hommes sont 4
Longs 1
Noirs 1
Tristes 1
Et fument, cheminées d’usine 8
(“Contrastes”, Octobre 1913) 31¢

814 ocn. “TloxkanyiicTa, moxaneiite 0 Moem orcyTcTBuu//Ha mopore MOMX HaMepeHHii
!//Most nymia 6meqHa ot Oeccmmmsi//U G6emoro Oe3meiictBus”’. Maeterlinck M. Oraison.Serres
chaudes, Paul Lacomblez, Editeur, 1912. P. 11-12.

315 Murat M. Le Vers libre. — P.: Honoré Champion, 2008. P. 49.

316 Cannpap b. CtuxorBopenust. /IlepeBon ¢ (hpaHIly3CKOT0, COCTABIECHHUE, TOCIECIOBUE
u koMMeHTapun ¢ Muxauna SIcaoBa. M.: Tekcrt. 2016. C. 122. (BnepBeie Revue Der Sturm, N°
184/185 Berlin, Novembre 1913).
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Mropa, conocrtapisisi nutatbl Nel u Ne2 ¢ dhparMeHTOM U3 CTHXOTBOPECHUS
«Kontpacte» (“Contrastes”) bie3a Canapapa (Ne3), roBOPUT O TUIOJIOTHH, a HE 00
IBOMIOIIMHN  (DOPMBI, XOTSI CTHUXOTBOPEHHUS PACIIOIIOKECHBI B XPOHOJOTHYECKOM
nopsiike. B nmanpHeiieM uccleoBaHMM Mbl CTapaeMcs pacroyiaraTh TEKCTHI
XPOHOJIOTHYECKH, C YUETOM HMCTOPUYECKOTO KOHTEKCTAa, M Takke OylaemM m30eraTh
MOTIBITOK BBICTPOUTD JTUHEHHBIN Iy Th Pa3BUTHsI (PPAHITY3CKOTO CTUXA.

B TperbeM cTHXOTBOpeHMHM LHKIA «19 3MaCTHYECKUX CTHUXOTBOPEHUI»

Canzipap BbIpaXaeT CBOW MPUHIUI TUChMa BEPOAIBHO U peasin3yeT rpadUuecKu:

L’unité

Il n’y a plus d’unité®!’,

Cermenranust y Cangpapa co31aeT JAUCKYpPC, OCHOBHBIM IPHHIIUIIOM
KOTOPOTO SIBJISIETCA AMCHPONOpIUs (JJIMHA CErMEHTOB Baphupyercs oT 1 1o 20
cioroB). Pa3HOPOAHOCTH CTAHOBUTCS OCHOBHBIM IMPUHIUIIOM CTHXa: pa3OHEeHHE
CHUHTarM, MpeAroaraloniee HEOKUIAHHYIO 3aepXKKy IbIXaHUS, CTPYKTYypUpPYeET
MO3TUYECKYIO peub. Tunorpapuueckoe uaeHeHUe (MpoOesibl, OPraHU3yOIINe TEKCT
— (¢p. blanc typographique) cTaHOBUTCS HECYIIUM DJEMEHTOM CTHXa,
OTKA3aBILIErocs OT MPUHIIMIIOB CUITA0UKHU U OMOPHI HA CO3BYYHSI.

Miopa, komMMeHTUpysh cBoil mpumep Ne3, oOpamiaer BHUMaHue Ha
CHUHTaKcuueckue ocoOeHHocTu ctuxa Canpapapa: «... CTHUX HaBsI3bIBaeT cedsi, HE
TOJIbKO TEPEHOCAMH, HO W HMCKYCCTBEHHOH TpYINIHUPOBKOM CJIOB, KOTOPYIO OH
npou3BoauT. OH BO3JEHCTBYET HA CHHTAKCUC, CO37aBasi HEBO3MOKHBIE
KOHCTPYKIIUH, MOAO0OHBIE onTuueckomy oOmany». Crpoka “IlI pleut les globes
¢lectriques” Ka)eTcsl MOXOXKeH Ha runepOoily B MAMOMATHUYECKOM BbIpaXeHHH ‘il
pleut des cordes” (0 cUIBHOM HIOXIIE), HO ATO JIOKHBIN MyTh. MIOpa yTBEpKIaeT,
4YTO HYXHO Joxnaarecs crpoku “Tout est halo”, koropas cHumaer

JIBYCMBICIIEHHOCTB 8, OTO  CBUJAETENBCTBO  UYUTATENSA-TIPO(HECCHOHATBHOIO

817 Cendrars B. Du monde entier. Poésies complétes 1912—1924. P.: Gallimard, 1997. —
P. 77. Cannpap b. CtuxorBopenus. M.: Tekcr. 2016. C. 120.
318 Murat M. Le Vers libre. — P.: Honoré Champion, 2008. — P. 47-48.
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WHTEPIIPETaTopa, MOKa3bIBACT YHUTMATHUECKOE BIIEYATIICHUE CTPOKH, CBSI3AHHOE C
JIBYCMBICIICHHOCTBHIO KOHCTPYKIMHU (YTO JJII PYCCKOTO YMTATENs OBLIO TMepelaHo
SKCIUIMKATHBHO « DIEKTpHYecKHe (POHAPH IO Aok IeM» %), neaBroMarusupyomeit
YTCHHWE W 3aCTaBJISIONICH BEPHYTHCSA B MpodnTaHHOMY. M. Mropa moguyepKkuBaet
CTPYKTYPHUPYIOIIYIO POJib CTHXa (Vers), MpeACTaBICHHOTO TpauiecKd CTPOKOM
(ligne): «Ecnmm pasbiie, mModTHYECKass pedb CTPYKTypHpOBaIach MO CTPOKAM C
¢uHANBHBIMU  pudMaMu, 1e3ypamMH, TO Telepb TONBKO CETMEHTAIHs,
MHTOHALMOHHOE YJIECHEHHUE CO3/IAeT MOATHIECKUH TUCKYpe» 2

K Te3ucy o cuHTakcuueckoi u rpadudeckoil cornmacoBaHHOCTH (principe de
concordance)®*! o6pamaercs JK.-JI. bakec U yTOUHSET, 4TO peub HAET HE TOIBKO O

2

CTHXE KaK CErMEHTE€, HO M TMONYCTHIIMHM B CTHXe ¢ Ie3ypoirr??. Tak, B

«Cozepranusax» (“Contemplations”) ['toro crpoxa:

J’ai disloqué ce grand niais d’alexandrin3%

Ha YPOBHE MIPOCOAMH MOKA3hIBACT TO, O YEM TOBOPHT CTHX: CHHTAKCHUYECKas
ray3a BO3MOXKHa Tocjie ckazyeMoro J’ai disloqué mepen nmpsMpIM JIOTIOJTHEHHUEM CE
grand niais d’alexandrin (4+8). Cno>xxHO IPEANOI0KUTH yaapeHue Ha 6 ciore nepen
TPaIUIIMOHHOM 11e3ypol grand/niais.

Bo ¢paHiry3ckoM CTUXOBEIEHUY MPH MOMBITKE BBIIBUTH CTPYKTYPHBIE
0COOCHHOCTH BepinOpa, moMUMO Mozcuera cioroB ([O] instable, 3usnue (hiatus,
ANU3MS, CUHEpEe3a, nuepesa), B 60-¢ IT. ydeHble 00paTHIMCh K H3yUEHHUIO YIapeHus,
pOJIb KOTOPOTO B CHJITAOHMKE HE MMEJla CTPYKTYPUPYIOIIETO cTaryca (B OTIMYUEe OT

pudMBI U MoACYETa KOJIUYECTBA CJIOTOB B CTpoke). CTPYKTYypHBIE OCOOEHHOCTH

319 Cangpap b. CtuxorBopenust. /IlepeBoj ¢ GppaHITy3cKOro, COCTaBICHHE, ITOCIECIOBUE U
kommeHTapuu ¢ M. fcnoBa. M.: Tekct. 2016. — C. 123.

$20ibidem. P.35.

321 Backes J.-L. Le vers et les formes poétiques dans la poésie frangaise. Hachette, 1997. P. 92.

32 Cm. Bropas rmasa. K mpoGneme BHYTpHCTHXOBOW cermeHTtanuu; llesypa Bo
bpaHITy3cKON CHTA0MYECKON TPaJAUIINK: BHYTPEHHHUH MPOCOIUYECKHN MOTU(DHUKATOP.

323 nocat. «51 paszbsiT ATOrO BETUKOTO aJTEeKCAHAPUIACKOTO HEBEKYY.
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BGpHI/I6pa MOXHO BHJICTh B COOTHOIICHNHU CJIOTOBOM AJIMHBI PUTMHUYCCKUX T'PYIIIL,

B3aMMOPACIIONIOKEHUH YIapEHUH.

4.3. Ilomemuueckue MoAXOAbI U ITOHATHSA, KaCalroIIIMECA MCHTAJIbHOT'O
MMpCACTABJICHUA O 3BydYaHUHN TCKCTA

Cunnabuueckas cucremMa CTUXOCJIOXKEHHS, B OTIIMYHE oT
CUJJTA00TOHUYECKOM, MO0 OMPEICIICHUIO TTOCTPOECHA Ha KOJIMYECTBEHHOM IOJICUETE
CJIOrOB, YTO 0OYCIOBJIEHO crenuduKoil yrapeHus Bo (paniry3ckoM s3eike®2*, TIpu
aHaJlu3€ PUTMHUYECKUX CTPYKTYp HEOOXOOMMO pa3iuuyaTb [JBa YPOBHS:
dboHoNMorNYecKuil (a0CTpaKkTHBIN ypOBEHb HCCIEAOBaHHUM (niveau abstrait, sous-
jacent’®, B HameMm cilydae — aHaaM3 TPaQUUECKOrO MPENCTABICHUS TEKCTa)
U poHeTnyecKuil (ypOBEHb KOHKPETHBIX PeAIM3alluii, aHAIU3 PEUH, 3BYKO3aIUCEN).

Baumanue K ynapeHuro BO (DpaHIy3CKOM CTHUXOBEIEHHH XX B. CBS3aHO C
(oHETHYECKUM TMOBOPOTOM B (PUJIOJOTMHU, a TakXke C paboTaMu PYCCKHX H
COBETCKHX YYEHBIX, B uacTHOCTH EBrenns Jmutpuesuda [Tonmsanosa (1891-1938),
M3Yy4aBUIErO 3aKOHBI CTHUXOCJIOXEHUSI Ha MaTepualie pa3HbIX s3bIKOB. [lonuBaHOB
BMecTe ¢ SIkyOmHCkuM OblT ogHuUM u3 ocHoBateneir OIIOSI3a u ero akTHBHBIM
YYaCTHHUKOM. B Kpyr ero HHTEepecoB BXOAWJIA 3ayMHas MO33Hs, TBOPUYECTBO
B. B. MasikoBcKoro, 1nos3usi HapogoB mMupa. Tak, HampuMep, OH MOT CPaBHUBATh
MOPJIOBCKHI MpUTIEB ¢ yeTBepocTHiibeM Bukropa ['toro mo ponemMHomMmy cocrany:
«‘3aymMpb”’,  KaKk  TNPUHUMUI, HWIM  KaK  OCOObIM  (CaMOCTOSITEJIbHBIN)
MOJIBUJ] TIOSTUYECKUX MBEC, CYHIECTBYET M MMEET BCE IpaBa Ha CYIIECTBOBAaHHUE
MMEHHO KaK HauOoJiee YUCTHIA WM HAauOoIee MOITUYECKMH (ECITU UCXOIUTh U3

BBIIIECKA3aHHOTO HAIIIETO OMpEeeIeHUs) BUJ MO33UHU: B “3ayMu” (10 Kp<aiHei™>

324 @paHLy3CKHI A3BIK OKCUTOHUYECKUMN, YIApHBIM SBISIETCA MOCHEAHUM  CIIOT

putmuueckoil rpynnsl (cp.: “Une vieille, une vieille maison, une vieille maison en brique”).
CrnoBo JIUIIEHO COOCTBEHHOTO yAapeHus U mpruodpeTaer ero TOJILKO npu
BXOXJICHUHU B IUCKYPC, 32 CYET  CHHTAKCHUYECKOM  TO3WIMH B PUTMHUYECKUX U JIBIXAaTEIbHBIX
rpynnax. [IoMMM0 OCHOBHOTO yiapeHwusl, CyIeCTBYIOT 100aBOYHBIC YJapCHHUS Ha MIEPBBIN CIIOT.

325 Tacheret-Dujour A., Beaugendre F. La prosodie du frangais, P.. CNRS ED.,,
1999. — P. 41.
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Mepe B “3ayMHu’’ HI€abHOTO TUINa — 0€3 3HaYaluX CJIOB) BCS TBOPYECKAsk YHEPTHUs
aBTOpa ¥ BCE BHUMAaHKHE BOCIPUHUMAIOIIETO (YTEla UK CIyIIATeNsl) HalpaBICHBI
Ha (OPMaIbHYIO (— 3BYKOBYIO) CTOPOHY pe€YH, T. €., KaK Mbl YBUAUM HIDKE, — Ha
UTpy TEM WJIU JAPYTUM BHJIOM MOBTOPOB, HE OTBJIEKASICh B CTOPOHY CMBICIOBBIX
npenctaBieHuid. C 3TUM BIOJHE YBS3BIBACTCA U TO 0OCTOSTENHCTBO, YTO UMEHHO B
“3aymMH”, a TaKK€ B TOM BUJE MOITUYECKHUX MMbeC (MU (PparMeHToOB), B KOTOPBIX
“3aymp”’ Hambosiee CBOOOJHO M Hambojiee 4yacTto (UTypUpYyeT, — HMEHHO B
refrain’ax — HaOmomaeTcs HauOOJbIIAs HACBIIICHHOCTh, MOBTOpaMu [T. €.
ayieMeHTaMu  (popmanbHOM (3ByKOBOI) opranuzauuu crtuxal. s npumepa
COLIUIEMCS, BO-TIEPBBIX, Ha IIUTUPOBAaHHBI HAMM BbIIIE MOPAOBCKHM refrain
(emMHCTBEHHAasT TeMa KOTOPOTO, KaK MBI BHUINM, CBOJUTCS K CrYHICHHOMY
“IIepeKIIMKaHbl0” 3BYKOB |, V, X),a, BO-BTOpBIX, Ha refrain u3 ¢paHIy3cKoii
UCKYCCTBEHHOM 1033uM: Oepy mnpuneB u3 neceHku B “Notre-Dame de Paris”

Buxkropa I 'toro:

Greve, aboie, Gréve, grouille,
File, o file, ma quenouille,
File sa corde au bourreau,

Qui siffle dans le préau.
Pazbepem »TO mocnennee yerBepocTuinre (B GOHETHUECKOM OTHOILIECHUH).
J171st TOro, 4TO0BI MPOAHATU3UPOBATH “3BYKOBYIO HHCTPYMEHTOBKY  3TOTO MPUIIEBA,
HEOOXOAMMO H300pa3uTh 3TO B (POHETHYECKOW (MOPOHEMHOW) TPaHCKPUIIIUU
[UToOBI M30aBUTHCA OT MPUBXOJANIETO ‘“‘CIydyaifHOTO” 3jeMeHTa (He WUMEIOIIEro
OTHOUIEHUS K 3BYKOBOMY COCTaBY IIbeChl), KaKOBBIM SIBIISIeTCA (paHIy3cKas
opdorpadus.].
gre:v abwa gre:veegri:j(ce)
fil ofil makcenti:j(ce)
fil(ce) sakord oburo
kisiflee daleepreo.
Hanunawe nByx map cMexubix pudm [gru:j(ce) — koenu:j(ce), oburo — preo]
3]1eCh, Pa3yMEETCsl, OKa3bIBACTCS KAHOHUUYECKUM (T. €. 0053aTeNIbHBIM JJIs KaXKI0TO

YCTBCPOCTHUIIHNA TJAaHHOTO >KaHpa) n a4 HaC HHUYETO 0co00 HHTCPCCHOI'O HE

IPECTaBISIeT: 3TO 001e00s3aTeNbHBI minimum nprueMa 3ByKOBBIX ITOBTOPOB, U
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HUYETO XapaKTEPHOTO MMEHHO i refrain’HOro 4eTBepoCTUINHS MbI B HEM HE
HaxXoAWM. 3aTO HEBOJHHO oOOpamaer Ha cebs BHUMaHHE OOraTcTBO APYTHX —
HEKAHOHU30BaHHBIX IPHEMOB 3ByKOBOT'O TIOBTOPa»=2°,

Crnenyronme pnamee TpadUUIecCKUE CXEMbl KOHCOHAHTHBIX TOBTOPOB
[TomBaHOBa JIETNIM B OCHOBY OPHUTHHAIBLHON TEOpHM pUTMa MeEMOHHUKA |
JleccoHa, KOTOpasi BKJIIOYAeT MOHSATHE MPOCOANYECKON aKklleHTyanuu (accentuation
prosodique). Crarbu [lonmBanoBa 1930-x T010B ObLIN OIMYOIMKOBAaHbBI HA PYCCKOM
a3bike B 1960 1., a mepeBenensl Ha aHrnukckuii B 1974 r. Jleccon m MemoHHUK
BBIICIISIIOT B paboTax [lonmmuBaHOBa 1Ba BaxkHBIX BekTopa: «[lonuBaHOB mpu3HaBa
BO BCEX BepcUPUKALUIX IEHCTBHUE IBOMHOTO MPUHIIUIA: KAHOHUYECKOTO MPUHITUTIA
CTHXa M CBOOOJHOro NpuHIMIA»®?’. KaHOHMYECKMI NPMHLWI aJUIMTEPALU B
JIPEBHE-TEPMAHCKOM CTUXE ABJISIETCS (PaKyJIbTaTUBHBIM (CBOOOTHBIM) B HEMEIIKOU
crmiuta0o-ToHMKe. B Kakmgol cHCTeMe CTHXOCIOXKEHHMS €CTh DJIEMEHTHI,
MOJAIOIINECS TOJCYETy, W DJIEMEHTHI, OTBEYAIONINE 3a MOCIEAOBATEIHHOCTb.
®dpaHIily3cKue CTUXOBEIbl CUUTAIOT, UTO UMEHHO [lonMBaHOBY ylajioch OTPa3HTh
IPUHIMIIEL €BPOIIEHCKOro BepanopaZ,

OcHoOBHOE yJapeHue (B COYETaHUU C May3aMH) SIBISIETCS MapKEPOM T'PAHHII
PUTMUYECKUX TPYMIN, CETMEHTHUPYET pPEUYCBYIO IIEMOYKY COIVIACHO JICKCHUKO-
CUHTAaKCHUYECKUM OTHOIIEHUAM. J[J11 PpaHITy3CKOTO sI3bIKa YUECHUE O MPOKIUTHKAX

passuBan Iloms Tapp®®

. OH BBOJUT TMOHATHE (POHOJIOTMYECKOTO  YPOBHSA
accentogene — aklIEeHTOHOCHUTEIIb, CIIOCOOHBIN cTaTh yaapHbIM. (CaMoCTOATENbHbIE

YaCTH €YU CUMTAIOTCS accentogeéne, ciykeOHbIe non-accentogene.)

326 TTommpanos E.JI. O6mmit GoreTHYecKuil MPUHIIMI BCAKOM ModTHIecKoi Texaukn URL:
[https://textarchive.ru/c-1962708.htm] [lata obpamenus: 23.10.2024.

327 “polivanov a reconnu dans toute versification le jeu d’un double principe, un principe
canonique du vers et un principe libre”. Dessons G., Meschonnic H. Op.Cit.. P. 66.

328 «B03MOXHO, JTydIITe BCEro o0bACHAET QPAHITy3CKUH M eBPOTIEHCKII CBOOOIHBIN CTHX
umenHo npuHuun lonueanosay. Dessons G., Meschonnic H. Op. Cit. P. 103.

329 Garde P. L’accent. P.: Presses Universitaires de France, 1968. CriocoGHOCTD HECTH
ylapeHue  SBISACTCS  CMBICIOPA3IUUUTEIbHOM:  Hampumep, omodonbl des  [de]  kax
HEOTIPE/ICIICHHBIA apTHKIIb MHOKECTBEHHOTO YHCIIa HEe HeceT yaapenus, a dé [de] (urpanbHbiit
KyOHK) MOXeET OBITh YAapHbIM.
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B mnon3uu (GoHONOTrMYECKH 3aBUCUMBIE CJIOBa MOTYT OKa3bIBaThCA
yJapHBIMH 3a CUET HO3MIMK B PeUeBOi Lienu (IICeBA0-TIay3a NpH amkamoemane)>

H UMCHHO CCTMCHTAlUA Y4aCTBYCT B CMBICJ'IOO6p330BaHI/II/II

“...Pareil ala

Feuille morte”.33!

(P. Verlaine)

B tekcte puT™M onpenensaeTcs B3auMOpPACIOIOKEHUEM YAAPEHUH U I1ay3, TO
€CTh CHJUIa0MYecKas [JIMHAa PUTMHYECKOW TPYIIBI MOXET CO3/1aBaTh 3(PQeKT

PEryJISIPHOCTU U COOSI 3TOM PEryJIIpHOCTH (B IMOI3UU U B MPO3E).

Je m’adossai contre le tronc d’un magnolia et je m’endormis.

(Chateaubriand, 4/4/4/5)

Bo ¢paze llaToOprnana cumMMeTpusi pUTMHUYECKUX TPYIIT HAPYILIAETCs

MOCJIEAHUM CETMEHTOM, 3a CUET 3TOro (PMHAIILHOE CJIOBO (CKa3yeMOe) BBIICIICHO.

Tout m’était expliqué par ce souvenir a demi-révé.

(Nerval, 1/5/5/5)

Bo ¢paze Hepans cummMeTpusi paBHBIX PUTMHUYECKUX TPYII HAPYIIACTCS
OJTHOCIIOXHBIM TOJIJIeXkANMM (HeolpeieieHHoe MecTtonMerue tout). 3a cuer aToro
TIOJIeXKAIIEE BBIICICHO.

CrnenoBaHue IBYX yAapEHHIA TIOAPS MOKET MO-Pa3HOMY PEaTH30BhIBATHCS B
peun (transfert accentuel) (AnH Jlampe Ha3bpIBa€T MNPUYUHBI ITOTO SIBJICHUS
NICUXOOUOJIOTHUECKUMHU ), YTOOBI U30€KaTh CKOIICHHS ynapenuit (chaton gris).

Memonauk u JleCCOH MPOTHBOIOCTABIISIIOT JTAHHOMY ITOAXOJY B3TJISLI,

CUUTBIBAIOIINMI yIapEeHUs, CICIYIOIIUE IPYT 3a APYTOM, KaK «CTyCTOK MYCKYJIbHOU

330 Cm. Tumel may3 Bo (paHITy3CKOM TIOTHYECKOM JIUCKYPCE.

331 KommenTapuii 3toro kontekcra: benapuna E.M. K 180-netuto Ilons Bepnena. URL :[
https://gorky.media/context/v-odinochnom-zaklyuchenii-sortiroval-kofejnye-
zerna/?ysclid=me440mgf7452625627] (lata oopamenus: 25.10.2025)
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DHEPTUM», TPAKTYS TEKCT Ha OCHOBE OIBITA TOBOPSHHMSI M CITyIIaHUs. MEIIOHHUK U
JleccoH momararoT, 4TO MPOCOAMYECKasl aKIEHTYyalus BIIMCaHA B TEKCT Ha YPOBHE
(OHONIOTMYECKOTO 3aKOHa M HE 3aBHCHT OT pEAIH3aUMU HPH YTCHUH 2,
Accentuation prosodique oOmHCHIBaeTCS Kak BBIJCIICHHE TIEPBOTO  CJIOTA,
BO3HHKAIOIIIEE TIPH IMOBTOPE MEPBOTO cOTiacHOTO (consonne d’attaque) B cTuxe BHE

3aBUCHUMOCTHU OT IpaMMaTquCKOfI 1 CMHTaKCHUYECKOM IMPpUPOJbI CJIOB, B KOTOPBIX

OHH BCTPCUYAIOTCA:

Un ciel parce qu’il n’y a plus nulle part ou poser la téte.

(H. Michaux. Ou poser la téte. Déplacements, dégagements, 1985)

JleccoH, KOMMEHTHUPYS LMTATy, JaeT OMUCaHUE «PpaboThl TekcTay: «CTux
JEPKUTCSA B TIEPBYIO Ouepelb Ha COOTHOILICHHUM ABYX JjekceM: ciel u téte. Ha Hux
najaeT CUHTAKCUYECKOE yJapeHue, uX oObeAUHSET MOBTOP (POHEMBI [€]», MEXKTY
STUMHU  CJIOBaMH, OOBEAMHEHHBIMH (OHETHUUYECKUM CXOJCTBOM, BO3HHUKAET

)33, Beumenss uemnu

«KOPOTKO€ 3aMbIKaHUE CcMbICIOBY» (‘“‘court-circuit de sens
KOHCOHAHTHO-BOKaJIMUeCKux MoBTOpoB, XK. Jleccon ymorpebnser meradopy “le
serré rythmique d’un vers”, 4TO acCOUMATUBHO OTCHIJIAET HAC K «TECHOTEM

3ByKOBOTO psfa no TeHAHOBY>**, a Tarke nurtupyer Amape Crmpa (ymapenwus

%32 Ocmpicnenue pasaenenns GOHETUKH (YAapEHHs IPH KOHKPETHOM ITPOYTEHUH, KOHKPETHOM Pean3ainm )
U u (oHoJOTUH (CO3MaHHE MEHTAJIBHOrO 00pa3a TEKCTa 3BY4YaHHUsl TEKCTa) COIMYTCTBOBAJIO HM3YUYCHHUIO
NOATHYECKUX TekcToB. Tak, Hampumep, D. [lrokapieH, nepeyuciisis BaXHbIE padOThl MO HM3YYCHHUIO
3ByKOBOW opranuzanmu (paniry3ckoro cruxa (Robert de Souza: Ou nous en sommes, Paris, 1906,
le Rythme en frangais, Paris, 1912 ; crarbu André Spire Mercure de France du 1°" aolt 1912, 1’Effort libre
octobre 1913, le Mercure de France du 15 juillet 1914), ToBopuT O NPOTHUBONOCTABICHUH OCHOBHOIO
yaapeHus (primaire, aKyCTUYECKHH MapaMeTp UIMTeNbHOCTH) Ha MOCJIeAHui cior ((poHOoNorHs,
aKyCTHYECKHIl mapaMeTp MHTEHCHBHOCTH) M YIApCHHUS BTOPOCTEIIEHHOTO (PUTOPHUYECKOTO, Ha IMEPBBIA
ciior, honetnka): «51 ynpekaro Cy3a TOIBKO B TOM, 4TO OH HEJJOCTATOYHO YETKO 0003HAYHII PA3HHILYy MEKITY
OCHOBHBIM M BTOPOCTEIIEHHBIM ynapeHuem; a Crmpa B ToM, 4To OH, Beiea 3a JKopxkem Jlotom, crenman
aKICHT Ha BBICOTE 3BYKA; B CTUXE JOJDKHO YUUTHIBATHCS TOJIBKO 1° (OCHOBHOE ynapeHue, JIUTEIbHOCTD) U
20 MHTEHCHBHOCTD. YIapeHHUE, 3aTparuBaroliee mapaMmeTp BbICOTHI, JIETIaeT B CBOEM YTEHHHU TOT, KTO YUTAET
CTHX BCIIyX, OHO HE CBSI3aHO CO CTHUXOM, KaK M Ka4eCTBO Tr0JIOCAa TOBOPSIIETO MM IIBET €ro BOJOCH.
Dujardin E. Les premiers poétes du vers libre. — Paris, 1922. P. 11.
333 Dessons G. Introduction a I’analyse du poéme. — P.: Armand Colin, 2005. P. 101.

33 Jlns ocMbICIeHUs BepaMOpa Kak OfHOM m3 (GopM IMOpHIM3aIUM JUCKYypPCOB OTChUIKA K MeTadope,
ynotpebnenHolt Mannapme B Divagations, Obuia 3Haunma B Havane XX B. K oTo#f nurtare oOpamaercs,
Hanpumep, O. roxkapaen: “On se rappelle les admirables lignes de Mallarmé : «En vérité... il y a
I’alphabet ; et puis, des vers plus ou moins serrés, plus ou moins diffus... » Et ¢c’est pourquoi j’ai cru (depuis
longtemps et de plus en plus) qu’il était possible de trouver une forme qui passerait, sans transition et sans
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pacroyiaraloTcs Ha TpeOHSX CMbICTa), 3amedasl, YTO <«JIMHIBUCTHUYECKas
TeopeTuzalusi BepiauOpa MO3BOJIMIIA TOHATh, YTO B PEYM CMBICI W aKICHTyalus
HEPa3phIBHO CBA3aHBI» >, BpIpakeHUs NPHUMHBI (COIO3 parce que) U OTCYyTCTBHS
(nulle part) cBsi3aHbl Mexay co0Ooil (OHETHYECKMM ITOBTOPOM [pak], COm3 ¢
Kay3aJIbHOM CEMaHTHUKON BBIJIEJICH MPOCOINYECKON aKICHTyalUEun:
«TPOCOMUYECKas aKIEHTyaIus1, BIOUpast (HOHEMBI — TeHEPaTOPhl CEMaHTHIECCKUX
OTHOIICHUH, CIMOCOOCTBYET CO3AaHUI0 (DUTYpP, B KOTOPBIX ITH (POHEMBI HMEIOT
cnenupUIECcKoe PacIOIoKEHUEN P,

[Togxonq Memonnuka u J[leccoHa mo3BoJisieT 3aUKCUPOBATh, YTO IS
«1poheCcCUOHATBHOTO MHTEPIIPETATOPa» HAa YPOBHE BOCHPUSITHS TEKCTA pEUYb UIET
O BBICTYIAIOIIEM 3JIEMEHTE, YYaCTBYIOIEM B CO3/laHuM LIeHHOCTH (valeur): «Putm
MPOU3BOJIUT CMBICH, JAXE €CJIM OH UJIET BPa3pe3 C JOTUYECKOW CBSI3bI0 MEXKIY

337, «TOJIBKO PUTM U3MCHACT CITOCOOBI IMOPOKICHUSA

cinoBaMu. OH €CTh BKYC TEKCTa»
cMbICcTan 38,

Paccmotpum npuMepbl KOMMEHTApUEB, KOTOPBIE MTO3BOJISIOT MENIIIOHUKY U
JleccoHy nenath BBIBOJIBI O JOTIOJHUTEIBHBIX YPOBHIX O3HAYMBAHUS B TOITHUECKUX
TEKCTaX.

B teopun A. Memonnuka u XK. Jleccona GobIyt0 pojb UTPAIOT TEPBbHIE
CJIOTH, a TJIABHOE B HUX — MEPBBIE COrIacHbIC. Tak, HampuMep, B CIIOBOCOUYETAHNUH
Sous un grand ciel gris yaapeHue PUTMHYCCKOH TpyTIITBI

najiaeT Ha MmpujarateabHoe gris, ciioBa sous grand ciel oTMeueHbI TPOCOANIECKOM

aKIeHTyalKel U3-3a IIOBTOpa MepBhIX cornacHbix [S] [g]**°.

heurt, de la forme vers a la forme prose, suivant 1’état lyrique du moment, et, toujours sans heurt et sans
transition, serait elle-méme vers libre, verset et poéme en prose [...]". «BcromunaroTcs 3aMedaresbHbIe
cTpokH MasmapMe : ""Ha caMoM JieJIe ... €CTh alipaByT ; a 3aTeM OoJiee WM MeHee CKaTblie, 0oJiee Ui MEHee
pa3MBbIThIe CTUXH...” V] IMEHHO TIOATOMY 5 cuuTal (M Bce Oosiee B 3TOM yOEXKIalCh) ,4TO MOXKHO HAUTH
¢dopmy, KoTOpasl IIABHO Mepexouiia Obl U3 CTUXOTBOPHOU (HOPMBI B MPO3aHUECKYI0 B COOTBETCTBUH C
JUPUYIECKAM COCTOSHHEM MOMEHTA M, BCET/a IUIaBHO M 0€3 PEe3KHX TOJIYKOB, CTAHOBWIIACH BEPIHOPOM,
Bepce M CTUXOTBOpeHHeM B mpose [...]” Dujardin E. Les premiers poétes du vers libre. Paris, 1922. P. 22.

3% Dessons G. Introduction a I’analyse du poéme. — P.: Armand Colin, 2005. P. 101.

36 Ibidem.

337 Meschonnic H. Critique du rythme, P.: Verdier, 1982. P. 38.

338 Meschonnic H. Op. cit. P. 58.

3% Dessons G., Meschonnic H. Traité du rythme: des vers et des proses, P.: Armand
Colin, 2005. P. 141.

122



ABTOpPBI IOAYEPKUBAOT BAXKHOCTh ITOBTOPAa HAYAJIBHOI'O COIJIACHOTIO CJIOBA,
OpUBOJS B IIPUMEpP CIOBOCOYETaHHE ‘‘pour pouvoir’, TIAe MPeIor HECeT
POCOINYECKYIO aKIIEHTYaIMIO, B OTIMYHE OT CIoOBOcoUeTaHus “pour vouloir”, rae
TIEPBBIA COrTIacHBIN He MoBTOpAETC> Y. 31€Cch aHTPONOIOTHYECKast TEOPUS PUTMA
OTZAET NaHb AHIVIOSI3BIYHON TPAJAMIUH, I/I€ ONPEIEICHNE AJUIUTEPALUH TTIOCTPOECHO
Ha [TIOBTOPE UMEHHO IEPBBIX COTJIACHBIX CJIOBA: «AJUIMTEpALs — HMCIOJIb30BAHMUE,
O0COOEHHO B II033MH, OJIHOTO U TOTO K€ 3BYKa WJIU 3BYKOB, OCOOEHHO COIJIACHBIX, B
Hayaje HECKOJBKUX CIEAYIOMHNX APYT 3a APYTOM CJIOB. AHTIIMACKAs CKOPOrOBOPKa
,,Round the rugged rocks the ragged rascal ran‘ noctpoena na anmmurepanun» . dra
TPAKTOBKA, BEPOSTHO, BOCXOAUT K OJHOW W3 JpeBHEHIIMX (opManuil cTtuxa —
AJUINTEPALIMOHHOMY CTHXY.

KoHTp-akueHTsI IPENCTAIOT B TEOPUN Memonnuka-/leccona KaK
HHEPreTUYECKue OJIOKU, KaX/10€ CKOIUIEHNE YIApEHHUI MOJIy4aeT CBOIO TPAKTOBKY.
Tpyasl AHpu MenoHHHKa MO TEOPUH PUTMA BXOJAT B MPOrpamMMbl (PpaHIly3CKUX
yuuBepcuteToB. B YamBepcutere Ilapmx VIII mpodeccop XKepap [Heccon,
MOCJEeNAOBaTENbL U COAaBTOP AHpH MENIOHHWKA, OO TOrO, KakK IPUCTYNHTh K
U3Y4EHHUIO BeparOpa, MOMOIHIET METOI0JIOTMYECKUI MHCTPYMEHTApH CTYI€HTOB,
3HAKOMSI UX C TIOHSTUEM IPOCOANYECKOTO yAapeHusl U KOHTp-akueHTa. JK. Jleccon
MOKa3bIBAET, KaK (DYHKIIMOHUPYET MOATUYECKUU SA3BIK, KAKHE JIONOJIHUTEIbHBIC
crocoObl O3HAUMBAHUA OH 33JCHCTBYeT, Ha NpUMEpEe CTPOK MeTepiauHKa u3

c6opHuka «Opanxepen»>42;

Mon Dieu ! mon Dieu ! quand aurons-nous la pluie,

340 Ibidem. P. 138.

31 «Alliteration — the use, especially in poetry, of the same sound or sounds, especially
consonants, at the beginning of several words that are close together” URL:
[https://dictionary.cambridge.org/ru/alliteration] (/Iata oopamenus 21.06.2021.)

842 Co6opuuk omyOnukoBaH y wuzparens Léon Vanier, kotopsiii neuatan Ilons
Bepnena. B kaure 19 cmmmabudeckux CTUXOTBOPEHUH, KOTOpble MyOaukoBanuck panee (1887-
1889), u 14 HoBBIX cTUXOTBOpeHHH 1888 T., M3 KOTOPBIX 7 — BepIUOPHL. DTO OJHU U3 MEPBBIX
OebrUICKUX BepIMOPOB Ha PpaHITy3CKOM s3bIKe. COOPHUK STOT OUYE€Hb BaXKEH, TOCKOJIBKY OKa3all
BIMSIHHAE Ha ATIOJUIMHEpA, DI0apa U cioppeanuctoB. B 3ToM cOopHuke, B KOTOpPOM aBTOp
00BEIMHUT CHILTA0MYECKHE CTUXOTBOPEHUS ¢ BepIrOpaMu, aHanu3 (hOpMbl OCOOCHHO BaXKEH JIJIs
MOHMMAaHHMS CTAHOBJICHUS BepnOpa U ero crnennuyecknx BO3MOXKHOCTEH co3/1aBaTh 00passl.
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Et la neige et le vent dans la serre ! 34

JleccoH MOAYEpKUBAET, YTO MTOMHUMO JEJICHUS Ha PUTMHUYECKUE TPYMIBI (B
NIePBOIl U3 MPHUBEIECHHBIX CTPOK HepaBHbIC 2-2-4 // m paBHBIE TI0 BTOpO# 3-3-3),
3HaYUMBIMHU JIEMEHTAMHU SIBIISTIOTCS KOHTP-aKIEHTHI (JIBa YIAPHBIX CJIOTA TIOJPSI,
B CWUTA00-TOHHUKE TMPHUHATO TOBOPUTH 00 YTSOKEICHHOW CTOole — CroHjee). B
MPUBEJACHHOW IMTATe KOHTP-aKIEHTHl O0Opa3yroTcs Ojarojapsi MPOCOINYECKON
aKleHTyaluu:  NnpodecCHOHAIBHOMY  MHTEpIIPETaTopy  yJlaeTrcs  CUHUTATh
«OHEPreTUYecKre ONOKW», CTYCTKH MYCKYJIBHOW JHEpPrHH, KOTOpBIE Kak Obl
3alUparoT CTPOKY B Hadase U B KOoHIle Ppasbl. (Mon BBIZEIEHO 3a c4eT moBTopa [M]
B Hauase cioBa Mon Dieu! Mon dieu! — yeTbipe BblI€IEHHBIX CilOra mojpsij, a la
(serre) BoIAeNieHO 3a cueT noBTopeHus [1]). [lo muenuto Jleccona, Takum oOpazom
Ha TEJIECHOM YpOBHE MpPEACTaBlI€H 00pa3 3aKphITOrO IMPOCTPAHCTBA, KOTOPBIN
BaXXHO OBUIO mepefaTb B ATOM CTHUXOTBOPEHUH 00 OpaHXepee, 3aMKHYTOH,
OTTOPOKEHHOW OT MHpA.

Cpenu uurar, NPOKOMMEHTHpPOBAaHHBIX MemoHHUKOM H JleccoHOM, B
KOTOPBIX (DOHEMBI BHICTYNAIOT T€HEPATOPaMH CEMaHTUIECKUX OTHOIICHHM, TepBast
dpaza pomana dnobdepa «CanambO0» MO3BOJSET CPABHUTH J]BA YNTATEITHLCKHUX OIBITA
npoutenus. Dnodep padoTan Hag pUTMOM (BHE METPUKH ), «XOTEII 1aTh MTPO3E PUTM
CTHXa», «OCTABUB €€ IIPH STOM IIPO30H, COBEPIIEHHO MPO30i»>*4,

3Bydanue nepBoit ¢ppasbl pomana «ITo ObUI0 B Merape, mpeaMecTbe
Kapdarena, B cagax ['amuibpkapa» IpeCcTaBICHO B TPAKTATE O PUTME CIIETYIOICH

CXeMOIi*:

33 «Moit Bor! moit Bor! Korna y Hac 6yaeT U J0%Ib, H CHET, M BeTep B Opamxkepee!»
Maeterlinck M. Serres chaudes. P.: Léon Vanier, 1889 P. 9. [Ipumep 3aumcTBOBaH 13 nexuuu XK.
JHeccona 07.11.2010.

34 Tucwemo k Jlymse Kone ot 27 mapra 1853 r. Gustave Flaubert, Correspondance, éd. de
la Pléiade, 11, 77,
385 Dessons G., Meschonnic H. Op. cit. p. 203.
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Puc. 1. Ilenmn KOHCOHAHTHO-BOKAJIMYECKOH OpraHU3aIiuy B IepBoi (ppaze pomana I'. dmobepa

«Camam00».

OTOT maccax BbI3BaJl HeratuBHyro peakuuto y [lons Knopensa: «9tu
MOTYTHU TIIyXOTr0, CUJISILIETOCS ChITPATh HOTY, KOTOPYIO OH HE CJIBIIINT, — OJIHA U3
CaMbIX TPOTaTeJIbHbIX CTPAHUL CTPAJaHUN B UCTOPUU JUTEpaTypHl [...] UuraTensb
3aMeTU]  00ECLBEUYCHHYIO OJHOPOJHOCTb CIJIOIOB, JIMIIEHHBIX KaKOH-JINOO
BUOpaIuu. ABTOPY yAaJIOCh TIOTACUTh JaKe A, 3Ty SipKO-MaIMHOBYIO OykBy. Tpu
OYKBHI ,,a* B MEPBOM NPEAJIOKEHUH UMEIOT OJIMHAKOBBIE XapPAKTEPUCTUKU, U B
pe3yJabpTaTe MoJydaeTcs aOCOJIIOTHO IUIOCKas JIMHMS 0e3 Kakoro-imbo puTMa.
My>KCKH€ OKOHYaHMSI JIOMUHHUPYIOT, 3aKaHYMBas KaKJ10€ [BWKCHHUE TYIIbIM,

346

CUJIBHBIM  yJapoM 0€3 2JIACTUYHOCTH U dXay DTOT KOMMEHTapuii

CBUJIETEIILCTBYET O «IIBETHOM ciyxe» Kionens u TpOsSCHSET ero HUHTEpec K
«CHMYJIETAHHOCTH» 4/

ABTOpbl «Tpakrarta o pUTME» CUUTAOT HSTOT KomMmeHTapui Kronens
MPOSIBJICHMEM HEXBATKH MOATUYECKOTO CllyXa y Hero camoro: «OH He yCibImal
nByx OmokoB Bokpyr Kapdarena um ['amuiabkapa, KOHTp-aKIIGHTa Ha TIEPBOM
Carthage/Kapdaren) or mpocoguueckoro 3xa (Car[kak]) Bo BTOpOM
(Hamilcar/I"amuiibkap). [Ipocogudeckast CBsI3b SIBJASETCS U CEMAaHTUYECKOM, TaK KaK
OHa CKpeIUIIeT JBa IOJIca BooOpaxkaeMoro. BeifeneHue KOHTP-aKIEHTOM
Carthage n3-3a apdexra co3Byuns ¢ Hamilcar camo sBisieTcst mpe1BOCXUIIAIONTAM

OT3BYKOM a3pl, OTKpBIBAIOILEW nocieqaroro riaBy: “Carthage était en joie”
b

(«Kapdaren o0bIT OBUT pag0CThIO» ), BTOPOH MOJIOC 3TOM MPOCOIUKO-MU(PHUICCKOI

36 «Ce tourment d’un sourd cherchant a réaliser une note qu’il ne parvient pas a

entendre est I’'un des martyres les plus émouvants de I’histoire des lettres” [...] “Le lecteur a
remarqué [’uniformité décolorée des syllabes sans vibration. L auteur a réussi a éteindre I’a lui-
méme, cette lettre cramoisie. Les trois a de la premiére phrase ont exactement le méme indice et il
en résulte une ligne absolument plate sans aucun rythme. Les terminaisons masculines dominant,
terminant chague mouvement par un coup mat et dur sans élasticité et sans écho”. Claudel P.
Réflexions sur la poésie. Gallimard. 1963. P. 78.

347 Cwm. Tperns m1aBa 1.3 Bepce u Beepa Knozens.
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naphel, 3aKpbIBAIOIICH U T1aBy, U poMaH: “Ainsi mourut la fille d’Hamilcar, pour
avoir touché au manteau de Tanit”. («Tak ymepina goub ['amuabkapa B HakazaHHUe 3a
TO, 4TO KOCHYJIACh NOKpbIBaaa TaHuT. ..»)34%,

Ha nHam B3riisa 06a cBUIETENHCTBA BIIEUATIICHUHN O TEKCTE LIEHHBI, TOCKOIBKY
OHHU JIOKa3bIBAIOT, YTO JAHHBIA OTPBHIBOK MPHUTITHBAET BHUMAHUE YUTATENS CBOEH
PUTMHUYECKON opraHu3anme. Jlaxke pacxoKIeHHE IMPOYTEHUM OJHUM aBTOPOM
OJIHOTO U TOTO K€ KOHTEKCTa HE SIBIIAECTCS OMPOBEPKECHUEM aHTPOIOJIOTHYECKOM
TEOpUU PHUTMA, a HAMPOTUB, €€ TMOATBEPKICHUEM, TIOCKOIbKY OTpaxkaer
NOJIBUYKHOCTh YHUTATEJIbCKOIO OIbITa, COBMELIAIONIETO B KOTHUTUBHOM IIPOLIECCE
BOCHpUATHE M TNaMATh (B KOTOPOM BOCIHOMHHAHUS HEM30EKHO IOJBEPraroTCs
nedopmanun).

Tak, Hampumep, HECKOJIBKO pPa3 BO3Bpalllasich B KOMMEHTapuUU K CTPOKE
PobGepa JlecHoca, MEIIOHHMK OTMEYAaEeT BBIJIEJIECHHBIE CJIOTM BEPTUKAIbHBIMU

ycpTaMi, YBCIMIUBACT KOJIMYCCTBO BCPTHUKAJIbHBIX 3HAYKOB!

VA IaY/ oY/ LA AT
Y mourir o belle flammeche y mourir

Puc. 2 Robert Desnos, Infinitif 34°

CruxotBopenue JlecHOca — IPUMEP PEAKOTO ABOMHOTO aKpOCTUXA, B
KOTOPOM CIIPaBa 110 BEPTHKAIM COAEPKUTCs anarpamMma umenu MBonn Kopx30, a

CJICBA - CaMOTI'O I10J9Ta:

348 “Il n’entendait pas les deux blocs autour de Carthage et d’Hamilcar, ni la contre-

accentuation du premier (Carthage) par écho prosodique (Car [kar]) du second (Hamilcar). Le lien
prosodique est aussi un lien sémantique, puisqu’il lie ensemble deux podles fictionnels. La contre-
accentuation de Carthage par effet de rime d’Hamicar est elle-méme un écho anticipé de celle qui
ouvre le dernier chapitre: « Carthage était en joie» 1’autre de ce couple prosodico-mythique
fermant le chapitre, et le roman: «Ainsi mourut la fille d’Hamilcar, pour avoir touché au manteau
de Tanit»”. Dessons G., Meschonnic H. Op. Cit. P. 202.

349 Meschonnic H. Critique du rythme, P.: Verdier, 1982. — p. 255.
30 Ygonn Kopsxk, mm Jxopmk (creHndeckuii ncesnornM MBorn Jleknom, 1895-1930) -

OenbruiicKasi MeBHIIA U aKTPHCA.
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Y mourir 0 belle flammeéche y mourir

voir les nuages fondre comme la neige et 1’écho
origines du soleil et du blanc pauvres comme Job
Nne pas mourir encore et voir durer I’ombre

naitre avec le feu et ne pas mourir

étreindre et embrasser amour fugace le ciel mat
gagner les hauteurs abandonner le bord

et qui sait découvrir ce que j’aime

omettre de transmettre mon nom aux années

rire aux heures orageuses dormir au pied d’un pin
grace aux étoiles semblables a un numéro

et mourir ce que j’aime au bord des flammes.

CTUXOTBOpEHHE, TOCBSIIEHHOE TI€BULIE, OOpalleHO K ayJIuajgbHOU
MOJAJIBHOCTH, €r0 CTPOM MO3BOJAET BBIACIUTH MHOYKECTBEHHBIE KOHCOHAHTHO-
BOKAJIMYECKHUE TMOBTOPBI M NpOCOAMYECKHE (UTypbl. AHarpaMma Kak OJHO W3
NPOSBIICHUN MEXaHW3Ma [MapOHUMHYECKOW aTTpakuuu (MOTUBUPOBAHHOCTH

A3BIKOBOI'O 3Ha1<a) IIPUBJICKACT BHHMAHHUC K 3By1(0B0ﬁ opraHm3aluu TCKCTaA.
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BrIBOABI IEPBOIA IJIABHI:

[Iporiecchl MOATUYECKOTO MNHChMA, YTEHUS W TEpeBOJa I1eIecoo0pa3Ho
paccMarpuBaTh KAK  €QUHBIA  HENPEPBIBHBIM LMK  UHTEPUOPHU3ALUA U
DKCTEPUOPU3ALMHU OIbITA, CBA3AHHBIM C ayJUaJIbHOM HMHTEPHpPETALUEH «MY3bIKU
cTHXay, «rojioca Tekctay (VOoix-de-1’écrit) Ha OCHOBE OIBITA CIYIIAHHS K TOBOPCHHUS
Ha JTAaHHOM SI3BIK€ B COYETAHHWM CO 3HAHWEM ITPABUJI YTEHUS IMOITHUYECKOTO TEKCTA.
['11a3Hoe 4YTEHHWE MO3THYECKOIO TEKCTa 3aJEHUCTBYET HE TOJBKO BHU3YaJbHOE
BOCIIPUSITHE, HO W T.H. ayaualibHOe BooOpaxkeHue. TpaHchopmanus >THX
IIPOILIECCOB C TEYEHUEM BPEMEHHU MOATBEPKIAAET UX UCTOPUYHOCTb.

Mpsl comocTaBwid TpPynAbl BbIAAIOIIETOCS (paHIly3CKOrO CTHXOBeAa AHpHU
Memonnuka u ero mnociuenoBarens JKepapa [leccoHa, NpeasTOKUBIINX
MEXIUCLIMIUIMHAPHBIA IMOAXOX K HHTEpPIpETallud pUTMA, C HUCTOPUYECKUM
¢panuysckum ctuxoBeaeHueM (benya ne Koputonse, Mumens Akuen, Kan-Jlyu-
bakec, Mumens Miopa) ¥ MoKazaiad, 4TO AHTPOINOJIOTMYECKash TEOpHUs pUTMa
MeloHHUKa COOEPKUT YCTAaHOBKY Ha U3y4YEHUE JOIOJHUTEIBHBIX YPOBHEH
O3HAYMBaHUSA. AHTPOIIOJIOTUYCEKAass TEOPUS PUTMA IOJIEMUYHA K KYJIbTYpE,
ITOCTPOCHHOM Ha JABYEIWHCTBE S3BIKOBOIO 3HakKa. JlJisi Hac B HEM LIEHHA ITONBITKA
WHTETPaly Pa3IMYHbIX CUCTEM CTUXOCJIOKEHMS, B YACTHOCTH IOJIOKEHUHN TPYI0B
Ocuna bpuka, bopuca Tomamesckoro, Bukropa XXupmyHnckoro, Pomana
Axobcona, a Ttakxe EBrenuss [lonmBaHOBa, YTO MPEIBOCXUTHIIO DPA3BUTHE
COBPEMEHHOI'O  CPAaBHUTEIBHOIO  CTUXOBEICHHS. Memonnuka  Bcerga
MHTEPECOBAJIO TO, YTO HAUMEHEE MOIIAETCS U3MEPEHHUIO U ITOJCYETAM: TEJIIECHOCTb,
YCTHOCTb, PHUTM, CYOBEKTUBHOCTb, HCTOPUYHOCTh. KommeHTapuu AnHpu
MemoHHrKa W €ro MocCJIeOBaTeNIel — CBHUAETENBCTBO IPOLECCA YTEHUS-
WHTEPIIPETALUN-TINCbMA, TTO3BOJISIONIEE COXPAHUTh BAXKHYIO YacThb KYJIBTYPHOI'O
Haceausl.

JIJist MOHMMaHUsI MEXaHU3MOB CO3/IaHMSI MEHTAJIBHOIO ayAHalbHOIO 00pasa
IpU TJIa3HOM YTEHUU KOPIYC OPUTHHAIBHBIX MOATHYECKUX TEKCTOB 3()PEKTUBHO

JOIIOJIHATE AAHHBIC CTHXOBACUYCCKUX TPAKTATOB H CJIOBapeﬁ CBHUACTCIBCTBAMHU
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II0O3TOB M INEPEBOJYMKOB JUISl BBIABICHUSA CTPATEIMi CUHUTHIBAHUSA KYJBTYPHBIX
KOJIOB NP CHENM(PUUECKOM CIIOCOOE 03HaYMBAHUS, OCTABIISIONIEM HE 3HAK, a CJIE]
(¢rocuc-mucemo, oralité du texte).

Tak HazpiBaeMbIli «IAPOHMMHYECKHIl B3PbIB» (BHUMAaHUEC K Pa3IHYHBIM
TUIIaM  3BYKOBBIX IIOBTOPOB) COBHAJAa€T IO BPEMEHU C  Pa3BUTUEM
IKCIIEPUMEHTAIbHON (DOHETHKH U TeopeTH3alfeil BepiauOpa. YuyacTHe TMOSTOB B
dhoHeTHUUECKUX JKCIIepUMEHTax B jaboparopuu abbata Pyccmo (ITapmx, 1911-
1914 rr.) YCHIIUIIO BOBJICYEHHOCTD JIUTEPATOPOB B OCMBICJIEHUE
(YHKIMOHUPOBAHUS S3bIKA, CTAl0 KaTalu3aTopoM (OpPMaNbHBIX IMOMCKOB IpPH
pa3paboTKe AOMOJHUTENBHBIX CIIOCOOOB 03HAYMBAHUS.

AHTpOIIOJNIOTNYECKAsT TEOPHUSl PUTMA, BbIABMHYTass AHpH MEIIOHHMKOM B
80-e rr., BCcTymajga B THPOTHUBOPEUYHE CO CTPYKTYPaIUCTCKUM IMOAXOAO0M,
aHAIM3UpPOBAJIa MO3TUYECKOE NMUCHBMO B €r0 CYOBEKTMBHOCTH M HCTOPUYHOCTH.
[Ipoiomkaer BEKTOp MBICIHU, 3aJaHHBIA PYCCKUMH (POPMAMCTAMU, TBOPYECKU
peoOpa30BaHHBIN B aHTPONOJOTHUYECKONW TEOPHH PUTMA, Mbl PACCMOTPUM C HOBBIX
MO3ULIUNA CTPATETUU TIO3TOB U TEXHUKH MTMChMA B UX COOTHOLIEHUH C COLIMAIbHBIMU

MpoIeccaMy pacIpoOCTPaHEHUS TTOATUUECKUX MPOU3BEICHUN.
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Bropas riasa.
STAIIBI CTUPAHUS HAIITMOHAJIBHOM ITPOCOJUYECKOU
MATPHULIBI

§1. Ot Bepiena k Bepauopy*™

La variation date de la:
quoique en dessous et d’avance inopinément préparée par Verlaine, si

fluide, revenue a de primitives épellations®>?

Stéphane Mallarmé

Bo ¢paniy3ckoii 1o033uMM  TMOUMCKH HOBOIO $3bIKa, HOBBIX CPEJCTB
BBIPA3UTEILHOCTH MPOUCXOAMT Ha (hOHE 3aTEMHEHHUsI JJIsi CaMUX MO3TOB IMPaBUII
peryisipHOi BepcupuKaiuu. 3a30p MEX 1y IPOU3HOCUTEIILHON HOPMOM OOBIICHHON
U TOSTUYECKON pedyr OblI OYeHb BEJIMK HM3-3a MPaBUJ UYTEHHUS, B OCOOCHHOCTH
CBSI3aHHBIX C MojicyeToM ciioroB (décompte syllabique) u peanuzanueit Hemoro [O].

53

He Ttoabko J'II/IHI“BI/ICTI)I3 , HO M IIO3TblI HA3bIBAJIN TaKOC IIOJIOXKXCHHC Bemeﬁ

%1 [Taparpad npencrasnser coboii nepepabotky crarbu: benasuna E. M. Ot Bepnena k

BeparOpy: DBOMIOLMS JOMUHAHT ayAHaIbHOro BooOpaxenus / HoBoe nmureparypHoe o0o3peHue. —
2017. — Ne 148 (6). — C. 37-46.

%2 «C 5TOro MOMEHTA ¥ HAYMHAETCS BApHMALMS, XOTS E11IE MPEXKIE, TTOACITYTHO, HEKIAHHO TSl BCEX
roToBuJ ee BepieH, B ruOkoli TeKydecTH CBOEH BO3BpAILAsCh K MEPBO3AaHHHOMY UYTEHHUIO IO CIIOTaM».
Mamnapme Cr. «Kpusuc cruxa». Lut. cou. (Ilepeson Upunsr Crad). C. 325. Mamnapme, roBopst 00
n3MeHeHusx (variations) Mys3bslku ctuxa (vers) m Bepmene (Verlaine), cam wucmonb3yeT HpUHINI
MapOHUMHYECKON aTTPaKIHH.

33 Illapme  bammm  xapakTepusyeT  NpaBuia  YTEHHS  KJIACCHMYECKOTO  CTHXA
KaK «IaTOJIOTHUIO», «BBI30B  KMUBOMY  NPOM3HOLICHHIO»,  «aHoMmanuio». bamm  HI.  OOmas
JIMHTBUCTHKA U BOIIPOCHI (hpaHiry3ckoro sizbika. M. MHocTtpanHas nutepatypa. 1955. C. 307. Ilpasuna
YTEHHsI KJIACCHYECKOTo CTUXa TPeOyIOT BOCCTAHOBJICHUS 3ayAapHbIXx HeMbiX [d]. Tak, ctpoka B. I'toro
OyzeT HacYMTHIBATh 12 CIIOTOB (C XKEHCKON prudMol, Herpor3Hocumoe [9]):

Donne-lui tout de méme a boire, dit mon pére.

[do —no — Iyi — tu — do — m&Em/ a — bwa-ra — di — m 53— p&r]

K. Banzgpuec nokazajq, 4YTO COBPEMEHHOE IIPOU3HOIICHHUE TMO3BOJSIET YIJIMHUTH
CTPOKY Ha LIETIBIX TPH CJIOBA, a KOJMYECTBO CJIOTOB OCTAaHETCs Hem3MeHHbIM: “‘Donn’-lui tout
d’'mém’a boir’ un’goutt’d’eau, — dit mon pere”. Ilonpobuee: benasuna E. M. @panirysckas
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«aHomanuen»: «B yeM mnpuuMHA STOM OYEBHIHOW aHOMaIUU?»— 3aJaeTcs
BoripocoM Teonop ne banBuib B kHUre «Majblil TpakTat o GpaHIly3CKON MTOI3HI
(1871), mpuBons ctpoku ['FOro ¢ MoACYETOM CIOTOB 0€3 ydeTa dIM3UHM° Y, a TaKKe
IIPUBOJA IIPUMEPHI OJHOCIOKHBIX U JBYCIOKHBIX METPOB>>°, ueM mpeapapsercs
OOBSICHEHHE TOHATHUS AJIM3UH, a TaKKe MYXKCKOM U xKeHCkoil pupmbl. baHBuib
YTOYHSET, YTO 3a (UHAIBHBIM HEMPOU3HOCHMBIM -€ MOTYT CJEI0BaTh Apyrue
HENpou3HOCHMBIe OykBbl (s, t, nt)®°. Baxno, 4ro Ha apTUKYIATOPHOM
MUKpPOYpPOBHE TEJIECHOTO MEPEKUBAHMS YCTHOCTH KEHCKas pudma c, Ka3anoch Obl,
HENPOU3HOCUMBIM [O] mnpou3BoauT 3((EKT, OTIMYHBIM OT MYXKCKOM: eciu
IPOU3HECTH MO-PYCCKHU CIOBO OOM WM KOM, B KOHIIE CJIOBA I'yObl COMKHYTBI, IPU
IPOU3HECEHUU MO-(paHIy3cKu “pomme” [pom] wim “comme” [kom] — ryOsl B
KOHIIE CJIOBA Pa3MBIKAIOTCA.

Eme onHMM KpacHOPEUYMBBIM CBUAETEIBLCTBOM 3a30pa MEXKY JIUTEPATypPHOU
U TPOU3ZHOCHUTEIBHOM HOPMOW MOKHO CUHTATh IepBOoe cTtuxoTBopeHue [loms

Bepnena (“La Mort”), ornpasnernoe 14-metHum mostom Buktopy [toro 12

no33ust 1950-2000. Kak uurats? (Lire en francgais la poésie 1950-2000). M. : KJ1V, 2024. C. 20—
48.

84 L’au-ro-re ap-pa-rais-sait ; quel-le-au-ro-re ?-Un a-bi-me.(16)

D’¢-blou-is-se-ment,-vas-te,-in-son-da-ble,-su-bli-me. (14)

A quoi tient cette apparente anomalie?” Banville Th. de. Petit traité de la poésie francaise,
Paris : Bibliothéque de I’écho de la Sorbonne. 1872. P. 19.

35 Pas6upas dopmy oanocnoxuoro cruxa “Fort// Belle// Elle/ Dort” (mocn. «OueHpb
Kpacusas, Ona Cniut»), banBuib obpamaer BHuManue Ha ciosa belle u elle, B koTopbix -e He

MPOM3HOCUTCSI, HO OH WX BOCHPHUHUMAET KakK JABYCIOXHBIC: «OIHAKO OYEBHIHO, YTO M CIIOBO
BEL-LE u cioBo EL-Le coaepsxar He o ogHoMmy, a a8a ciora “Fort Belle Elle Dort”». Banville
Th. de. Petit traité de la poésie francaise, P.: Bibliothéque de I’écho de la Sorbonne. 1872. P. 18.

35 De méme, les deux derniers vers de ce tercet:

Sion, repaire affreux de reptiles impurs,

Voit de son temple saint les pierres dispersées

Et du Dieu d'Israél les fétes sont cessées. Racine. Esther Acte I, Scéne 1.

Et les deux vers que voici :

Mais du sang de I'un d'eux les sables se teignirent

Et les rugissements de 1'un d'eux s'éteignirent,

Albxandre Dumas. Charles VII, Acte I, Scéne i.

sont des vers féminins, et la rime qui les unit est une rime féminine.
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nexabps 1858 r.%’, B KOTOPOM KOMMEHTATOpHI YCMAaTPUBAIOT HIEPOXOBATOCTH

npocoauu (u3-3a -e).

[Tostnueckas HOpMa, OTAAJIMBLIASCS OT MIPOU3HOCUTEIIBHOM,
NoJJIep>KUBajIach 3a cueT 00pa3oBaTEIbHBIX HHCTUTYLUN, alIeKCAHAPUNCKUN CTUX
u pudmoBaHHAS CWLIAOMKAa B IIEJIOM CTalM ONIYIIATHCA KaK «OQHUITHATHHBINA
ctux»®*®, CHMBOI HEKOrO IIOJIMTHUYECKOTO YKIana. IlOHMMaHWE JMHAMHKH
Pa3BUTHSI COBPEMEHHOTO (PPaHIy3CKOTO CTHXa TpeOyeT BHHUMAaHHS K W3MEHEHUIO
IIPOLIECCOB O3HAUYMBAHMS, B YACTHOCTH, (POPMHUPOBAHHUIO ayTUAJTLHOTO MEHTAJIBbHOTO
o0Opa3a, COCTaBISONIETO CHenudUKy modTHUYecKoro Tekcra. OIUH M3 CaMbIX
3aTSDKHBIX CIIOPOB XX BEKA, B HEKOTOPBIX CTpaHax Ipoaopkaromumiics B XXI Beke,
— 3710 cnop o BepauoOpe (la querelle du vers libre).

Bo @panmysckoii mola3um «HempemeHHas» (co cpeaHedpaHIly3CKOro
nepuoza) pudma, B HACTOSIIIIEE BPEMS B CUTyaI[MH KOJIMYECTBEHHOTO MPeoOaaHus
HEpU(PMOBAHHBIX MOITHUYECKUX TEKCTOB HA TMPOTSDKEHUU  OoJjiee  BeEka,
BOCIIPUHUMAETCS OMOCPEAOBAHHO, KaK JJIEMEHT apXau3alud, KajamoOypa u 1p.:
pudma He SABISIETCS YaCTbi0 HOPMBI. Vcnonb3oBaHue pudmbl B MECHSAX, B
PEKIJIAMHBIX CJIOTAaHaX, B IETCKOM JIMTEpaType 3aCay>KUBAET OTJIEIbHOTO U3yUEHUSI.

Kuaura «Manbiii Tpaktar o ¢paHiy3ckoi mo33un» nomyiasipHoro B XIX B.
nosta Teogopa ne bausums (1828-1891) ceituac u3BeCTEH TOIBKO CIIEIUATIMCTAM, A
ctuxorBopenue «lloarnueckoe uckycctso» llonst Bepnena, coneprxasiiee pusbiB
«CIIOMATh IIEK PUTOPUKE» M «IIPUCMATPHMBaTh 3a Pudmoiin>*®, xoropoe ObuIo B

HCKOTOPOM CMBICJIIE OTBCTOM Ha KHHUIY BaHBI/IHH, CTaJI0 BOCIPHUHHUMATLCA KaK

%7 Verlaine P. EP. P. 1061. Peub mzeT 0 HEMPOM3HOCHMOM -€ TIOCIIE TIIACHOTO (muettes
non ¢lidées) B cruxax 16 (“...génie, dans...”) u 18 (“tu t’apitoies sur...”). B cooTBeTcTBUU C
ABOMIOIMEN (DOHETHYECKOW CHCTEMBI - € TIOCJe TIAaCHOTO HE MPOM3HOCUTCA (amuissement) co
cpennedpanmysckoro nepuoga (XIV-XV BB.): «llepBblif 3Tanm MCUYE3HOBEHHsS HEMOTO €,
HEUTpaIBHOTO 0e3ylapHOTO TIIACHOTO, YPE3BBIYAHO HEYCTOMYMBOTO, 3aKIFOUANICS B CTSIKCHUU
3USHUH [ ... ]». llxonsaukoBa O. FO. Lut. cou. c. 187. To ectb, mpaBuiiam cTuX 6+6 COOTBETCTBYET,
HO HAJIMYHE OTEHIINATBHBIX 3USHUH, BEPOSITHO, 710 CHX TIOP CYATAIOCH OITHOKOM.

%8 Manmapme B Geceme c¢ Kiomem IOpe. HuretJ. Enquéte sur 1’évolution
littéraire (¢d. Daniel Grojnowski), Paris, José Corti, 1999 [1891]. P. 105.

39 Verlaine P. (Buvres poétiques complétes, P., 1962. P. 362. Cieayer untarh Tak ke, KaK
nosemMuky ¢ bonnepom no nosoay noarudeckoro uckyccrsa Jarapa [lo (cHocka 391).
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MaHH(pECT HOBOM MO33MU, PA30ILIOCh HA IUTATHI U IMEPEBEICHO Ha MHOXECTBO
S3bIKOB. BaHBUIIB MHcan o0 HEoOXoAUMOCTH Oorarod pudMmMbl B JIyXe 3CTETHKU
[TapHaca, moka3pIBajl, 9YTO B IMOI3HH CIBIITHA YyTh JTU HE OJHA TOJIBKO pru(dma, 4To
ee poJib — BeyIas, 4YTO BCe OCTaIbHOE — TOIbKO “‘cheville”, «uiiHee caoBO»

360 MeTamopdo3za BocnpusaTus

(IpUMEHUTENBHO K MO33HH), «CIIOBO-HAIIOJIHUTEb
okazanach HeoOparumoil. VYxe B 1897 romy Pene J[dymm (1860-1937),
JUTEPATYPOBE, KPUTHK, BHICTYIUBIINN MPOTUB CUMBOJIMCTOB, KOHCTaTUpOBaJ: «B
HAIIM THA Ooratasi pudMa repecTana HpaBUThCS, BUIHBI JIMIIb €€ HETOCTATKH: OHA
paspyliaerT BHYTPEHHIOI TapMOHHUIO CTHUXa (PUHAIBHBIM 3BOHOM KOJOKOJIBYMKA,
<...> oHa o0egHseT cioBapb, <...> OpocaeT B caMO€ JHPUYECKOE MECTO
kanambyp»6L,

Bepnen xoren noctaButh snurpadom kK «I[losTnaeckoMmy UCKYCCTBY» CTPOKH

[llexcnupa u3 koMenuu «JIBeHaanaras Houb» (AKT 2, ciieHa 4), periiKy repiiora,

IpeABapSAIONIYIO IIECHIO IIyTa®;

Mark it, Cesario, it is old and plain;

The spinsters and the knitters in the sun

And the free maids that weave their thread with bones
Do use to chant it. It is silly sooth,

And dallies with the innocence of love,

Like the old age.

Bepuien numier 06 atoMm 15 okTsa6ps 1883 1. [llaparo Mopucy: «Bot snurpad,

KOTOPBIN HYXKHO MOCTaBUTH Tiepena “Art poétique”, KOTOpoe BaM MOCBSIIEHO (MHE

360 L e reste, ce qui n’a pas été révélé, trouvé ainsi, les soudures, ce que le poéte doit
rajouter pour boucher les trous avec sa main d’artiste et d’ouvrier, est ce qu’on appelle LES
CHEVILLES”. - Banville Th. de. Petit traité de la poésie frangaise, Paris : Bibliotheque de I’écho
de la Sorbonne. 1872. P. 40-56.

%1 “De nos jours la riche riche a cessé de plaire et on n’en apercoit plus que les
inconvenients : elle nuit a ’harmonie interieur du vers par le coup de cloche de la fin, [...] elle
apauvrit le vocabulaire, [...] enfin elle jette en plein lyrisme le calembour lui-méme”. Doumic R.
La question du vers libre in Revue des deux mondes CXLII, 15 juillet 1897.

362 o my3sixn xouy. — JIpy3bs, mpuseT Bam! —/I{e3apno, MycTh MHE OIISTh CHITPAIOT

Ty necenky crapuHHYyI0, IpocTyio,//KoTopyto Mbl ciplmanu Buepa. /OHa MHe Oosblie
obnerunna ayury,//Yem 3BoHKHE, X0J0aHBIC HareBbl//[1labHBIX ¥ CyeTIMBBIX HAIIUX JHEH.

[Hexcrup Komenuu. M.: [IpaBna. 1987. C. 696. (IlepeBoa O. JIuHenkoii).
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KaXETCsA, 1 OCTABWJI ITyCTOE MECTO B PYKOMHCH)»®%. B sroM smurpade BuaHO
JBUKEHHE, 00paTHOE CTPEMJICHHIO «IMAHCUMALMU IO33UH OT MY3BIKH», a CaMo
«lloaTHUECKOE HCKYCCTBO», KOTOpOoE€ BepieH Ha3blBal «BCETO JIMIIb NECHEN»,
C IoJIEl CaMOMPOHHMU TOBOPUT O IIpaB€ CTApUHHBIX HAINlEBOB OBITH B MOJE
auTePaTypsl (9-CIOKHHUK).

ITo noBoxy 9-cnoxxknuka Bepiien numer u3 JloHgoHa cBoeMy OJHM3KOMY
Jpyry, moaTy-napHaciy OMmuiio biemony 25 utons 1873 r. (eciu naTupoBKa
B “Cellulairement” BepHa, To 3a rog a0 HamucaHusi «I[10ATHYECKOTO MCKYCCTBay:
«3HaKOMBI JIU Bbl C pPUTMUYECKUMHU 3TIOAaMHU Oenbruiickoro nosta Ban Xaccenra?
Ouenp 000NBITHO. BoT: cTapunHas necHs. (HyXHO BbIAENATh KaKbli yJapHBI

cior). Bot kak BBITTIAIUT pa3Mmep:

vy vuvu vuvu v

vV vu vu v

vV vuvu vuvu v

v v v

Qu’on me donne une plume d’une aile
De ton ange qui veille sans bruit

A c6té du chevet ou, ma belle,

Tu réves la nuit |34

Hanee Bepnien npuBoaut emie Tpu ctpodbl Oenpruiickoro nosta Auape Ban
XaccenTta (1803-1874), unuimatopa JUTepaTypPHOTO JBHKEHUS, KOTOPOE HAYAI0Ch
nocse pesomtouuu B bensrum B 1830 r., u mogu€pkuBaeT, 4YT0O UMEHHO PUTM €T0
npusiekaeT (“C’est con comme idée et vieux comme style; mais le rythme fait de
ce fatrasrance une jolie chose!”). Cxematuueckas 3anuch yaapHbIX U 0€3yAapHBIX
CIIOTOB (aHANECT) yKa3blBaeT, 4YTo BepneH mHTepecoBalics IPYTUMH CHUCTEMaMU
CTHXOCJIOKEHHUS (YMOpSJOUEHHOE 4YepeOBaHUWE CUJIBHBIX M CIIa0BIX JI0JIed HE

XapakTEepHO MJIs CWIUIA0MKH, HO NPHUCYTCTBYET BO (DpaHIy3CKOW TE€CEHHOU

363 Verlaine P. (Buvres poétiques complétes, P.: Gallimard, 1962. P. 1149.
364«Connaissez-vous les Etudes rhythmiques de Van Hasselt, un poéte belge. Trés curieux.
Voici: une chanson d’autrefois. (Ca se scande). Voici la mesure notée”. Ibidem. P. 1149.
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TpajuLUK, T.H. U30XPOHHAs MeTpuka’®®). Bo B3aMMOpACIIONIOKEHUH YIAPCHMIA
Bepneny Bujenach BO3MOKHOCTh OOHOBJICHHSI My3bIKaJTbHOCTH TTHUChMA.

Beprien ckentrdecku Ha3blBajl CUMBOJIMUCTOB «IIMMOAIMCTaMMUy, YIOAO0OIssA
My3bIKaHTaM-TapeIOYHUKaM, TPOU3BOISAIIUM MHOTO IyMa (Cymbales — ynmapHbIit
WHCTPYMEHT C IUCTapMOHWYHBIM 3BYKOM. CioBa Symbolistes u cymbalistes Bo
bpaHIy3cKOM S3bIKe OJM3KH TI0 3BYYAHWIO, PA3NIMYAIOTCS OJHUM 3BYKOM 0/a).
BepiieH kpuTHUECKH OTHOCHIICS K IITyMY BOKPYT HOBOTO HalpaBJICHUs, HO €T0 BCeraa
OoJiee Bcero BOJHOBAJIO 3ByUaHue cTuxa. Brimrodascs B «cmop o Bepnudpe», Bepnen
onyosmkoBai 3cce «CioBo o pudpme» (“Un mot sur la rime”), rae HactauBasl Ha
HE0OX0oAMMOCTH PUGMBI WIM accoHaHca i (PpaHIy3ckoro crtuxa (KypHal
«[lexament», “le Décadent”, 1888).

Bepnen Bbicka3bpiBaeTCsi 0 BepiauOpe B aMHUrpaMme, MOSBUBIICHCS KypHaie

“La Plume” 1 okTs10ps 1894 1.

J’admire I’ambition du Vers Libre,
— Et moi-méme que fais-je en ce moment
Que d’essayer d’émouvoir I’équilibre
D’un nombre ayant deux rythmes seulement ?

Il est vrai que je reste dans ce nombre

Et dans la rime, un abus que je sais
Combien il pése et combien il encombre,
Mais indispensable a notre art francais

Autrement muet dans la poésie
Puisque ce langage est sourd a I’accent.
Qu’y voulez-vous faire ? Et la fantaisie
Ici perd ses droits : rimer est pressant.

Que I’ambition du Vers Libre hante

De jeunes cerveaux épris de hasards !
C’est I’ardeur d’une illusion touchante.
On ne peut que sourire a leurs écarts,

Gais poulains qui vont gambadant sur ’herbe
Avec une sincere gravité !

Leur cas est fou, mais leur age est superbe.
Gentil vraiment, le Vers Libre tenté ! 368

S Bocxuien 60pp00H 3a CTUX CBOOOIHBIN —
Ha 4dro u cam 5 nenaro ceifuac,

Kak He paciaTsiBato cTpOruii, CrapoMOIHbIH
®paHILy3CKOrO CTUXa PUTMUYECKUN Kapkac?

OnHako BEpEH s CUCTEME B LIETIOM

U pudme, xoTh 1 3HaIO, YTO OHA

Hawm kaxxetcs mopoit 6€CCMBICIIEHHBIM MTPEIEIOM
[ BIOXHOBEHHS, U MOIIPOCTY TPYIHA.

Ho 6e3 Hee MEPTBO CTUXOCIIOKEHBE,
Benp x ynapeHbpio Hallla pedb Iiryxa.
Uro TyT noxenaems? BooOpakeHbe

MBI B3SITh TOJDKHBI B y31y: 0e3 pu(MbI HET CTHXa.

[Tyckaii cBOOOIHBIN CTHX HPEIIBIAET TOKOJICHbE
PemuTenpHbIX IOHIIOB, KOTOPBIX PUCK BiiedeT!
EcTb TporarenbHslil NbLT B UX 1€TCKOM

320y IeHbe,

[Tycts mopesBsTcs: HBIHYE UX yepen!

Becensrit Mmomogusk! VX 9rCTHIN B30p TaK sCEH,
Tak yMunnuTeNnbHa CEPHE3HOCTh B HUX!

WX nputsa3anbs — Opea, HO BO3PACT MX IMPEKpaceH.

Kak, npaBo, Mus1 CBOOOIHBIN 3TOT CTHX!
Iepesoo Upunvl Kysueyogoii

365 Oyuum U3 Hambosee APKKUX HANPABIEHHUI B UCCIEIOBAHUAX 110 H30XPOHHON MeTpHKE

SBIISICTCSI M3yYCHHE HAJIOKEHUsI CJIOB Ha MY3bIKy (textsetting), €cTeCTBEHHBIM 00pa3oM
HaxoJslleecsl Ha TIpaHule My3bikoBeneHuss U merpuku. Kopuarmn K. M. CopemeHHblE
3apyOexHbIe uccienoBanus MeTpuku// Borpocs! si3piko3Hanms 2011, Ne 4. C.90-115.

366 Verlaine P. (Euvres poétiques complétes, P.: Gallimard, 1962. P. 854.
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Bepnen eme pa3 BbICKa3bIBaeTCS 3a KCIOJNB30BaHHE pPUPMBI B
HAYUOHANbHOM BapUAHTE CTUXA, IOCKOJIbKY (paHIy3CKHil S3BIK «IIIyX K
yIapeHHUIO», W TOJYePKUBACT, YTO MMEHHO pH(Ma HeoOXOoauma il «HAIIEero
dpaniy3ckoro uckycctsay (“indispensable a notre art francais/  Autrement muet
dans la poésie / Puisque ce langage est sourd a I’accent”).

OcTaBasich BHYTpU CHJUIA0OMYECKOHW CHUCTEMBI, BepieH CO3HATeIbHO
HapymaeT 3amnpeTbl TPAJAWIMOHHON BepcHU(UKAIIMU, MPUMEPOM IOJCITYTHOTO
OyHra npotuB Tpebosanus rime pour I’0eil*®” ciyxur cruxoTBopenue “Vers sans

rimes” («Ctuxu 0e3 pupm») u3z coopuuka “Chair” (ITlinots, 1896):

Le bruit de ton aiguille et celui de ma plume

Sont le silence d'or dont on parla d'argent.

Ah ! cessons de nous plaindre, insensés que nous flimes
Et travaillons tranquillement au nez des gens !

Quant a souffrir, quant a mourir, c'est nos affaires
Ou plutot celles des tocs tocs et des tic tacs

De la pendule en garni dont la voix sévere
Voudrait persévérer a nous donner le trac

De mourir le premier ou le dernier. Qu'importe,

Si I'on doit, 6 mon Dieu, se revoir a jamais ?
Qu'importe la pendule et notre vie, 6 Mort,

Ce n'est plus nous que I'ennui de tant vivre effraye 138

B crpodax c¢ mepekpectHOM pUGMOBKOH MpH TOYHOM COBMAJACHUU
MIPOU3HOCUMBIX rpad)eM B Kiiay3yJiaXx HEIPOU3HOCUMBIE COTJIaCHBIE -S, -t HapyIaloT

NPUHIUI YUCTOTHI (pureté) TpaauuuoHHoW Bepcudukarmu: plume/ fiimes [ym];

367 [MpumeuarensHo, uTo Jlyn AparoH, 3aBuBas MBICIb O TIOTEHIHANE (GPaHITy30ii pudMBI,
3aMMCTBYET TPaJUIIMOHHOE Ha3BaHUE “Art poétique” U CTPOUT PUPMOBKY Ha TOM XKe
HapyIIEHUH YUTOTHI pu(MBI, KOTOpOe UCToIb3yeT Bepren:

Mots mariés mots meurtris

Rimes ou le crime crie [...]

Aragon L. (Euvres poétiques complétes / éd. Olivier Barbarant. — Paris : Gallimard,
2007. — 2 vol. — (Bibliothéque de la Pléiade). 1. P. 873.

368 Verlaine P. Op. cit. P. 892.
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d'argent/ des gens [33]; affaires/ sévére [ek]; tac/trac [ak]. B mocnenneii crpode
co3Byure importe [€port]/ Mort [pok] (cmepTh) moackassiBacT pudmy morte
(ymepimasi, )K€HCKHAH POJ, YTO MOXET OBITh 3aTyIIEBAaHHBIM HAMEKOM Ha yTpaTy
onuskoro 4enoBeka). Ilapa jamais/effraye ¢ coBmamenunem 3Byka [€] cumTaeTcs
accoHancoM. [lpenpiaymiee CTUXOTBOPEHHE TOTO ke cOopHmka “Vers en
assonances™® (mocn. Ctuxum B accoHaHCax) COYETAET HAPYIICHUS IPHHIUIA
pudmbr s rmasa (normales/ mal) [- mal] m monde[ma3d]/rond [¥3], pacimpss
BO3MOKHOCTH MapKHPOBaHHUs OKOHYAHHS cerMeHTa. B 000uX ciaydasx Ha3BaHHUs
NPOU3BEICHUS, BKJIFOYAMOIINE CEMAHTUYCCKUI KOMIIOHEHT TeOpuu cTtuxa (Vers,
rime, assonance), CBHICTEILCTBYIOT O pPabOTe TBOPYECKOIO BOOOpPaXKCHHMS,
yIIep)KUBAIOIIEro B (OKyCce BHUMAHUS ayAUalbHOCTb.

["acniapoB, 0OBSCHSS TOSBICHHE BEPJIMOpa YCTAIOCTBIO OT MPEICKa3yeMOro
pUTMa, UCIONB30Bal TEPMHUH «MEXKIYHAPOAHBINH Bepaubp»: «llosBasercs
IpeACTaBICHHE 00 NCYEPIAHHOCTH TPATUIIMOHHBIX CPEICTB CTHXA: BHOBh M BHOBb
NPUMEHSSICh BHYTPU OJHOPOJHOW KYJIBTYpPbI, OHH CIHIIKOM TECHO CPACTAarOTCS C
coJiep>kaHueM, prudMa Mo3BoJisgieT 0e301MO0UYHO MPEAYraAblBaTh CIOBO, PUTM —
npeayraabiBaTh CHHTAKCHUECKUH 000pOT: MPEICKa3yeMOCTh B CTUXE CTAHOBHTCS
CIIMIIKOM BBICOKOM. HaunHaeTcs mojioca HCKaHUW UHBIX CPEICTB, 3aBEPIIAOIIASICS
OCBOEHHEM OCHOBHOH (hopMBI cThxa XX B. — MEXIyHApOAHOro BepauOpans’®
AmnanornyHsii TepMuH (vers libre international) ucnonb3yeTcst 1 BO (hpaHITy3CKOM
JUTEPATYPOBENCHUH B ONIO3ULINMH K vers libre standard.

CMeHa B BOCIIPUATHH CTHXA MPOM30IILIA HE BHE3AITHO, KAHOH M YNTATEILCKUE
OXKHJIaHUS TOJATAYMBAINCh HKCIOABOJb. Tak, Hampumep, B MmodTuke BepreHa
HaOro1aeTcs oomre pudm, KOTOpbIe MPUXOIATCS HE Ha KOHEIl CTPOKH, & OCTAOTCS
B JIIOOOM Kak OBl CIy4ailHOM MECT€ B IIOTOKE pEYd. OTO CHOPaTUYECKUC
(mepuaromme®’t) co3Byums, KOTOpbIE JOMAalOT PUTM M HAPYIIAIOT OXKHAAHUS

qUuTaTciid.

39 Verlaine P. Op. cit. P. 892.
370 'acmapos M.JI. Ouepk ucTopun eBponeiickoro cruxa. M. : ®opryna Jlumuren, 2003. C. 219.
371 B repmunonoruu 0. B. Opmuiikoro.
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Ha nmpotspkenuu Beka X1 X B. Beuch TOMCKH HOBBIX (POPM, CTUXOBEIbI BUJISAT
B OTOM pEakIMI0 Ha INMHPOKOE PACIPOCTPAHCHHUE AICKCAHIPHICKOTO CTHXa C
npecKa3yeMoil 11e3ypoil, ylapeHne MEeTpUIeCKoe UMEI0 TeHICHIIUIO COBIAAATh C
PUTMHYECKHM: «KOHIIBI (Ppa3 TATOTEIOT K CTUXOpa3ziesiaM, KOHI[BI KOJIOHOB — K
11e3ypaM, CaMbIe BECKHE CJIOBA JIOXKATCS HA KOHEII IOy CTHIIANA ¥ CTUXOBY, OT 3TOTO
CTUXH «HAYaJIM CTPaJaTh CHHTAKCUICCKAM U MHTOHAITMOHHBIM OJTHOOOpasuem... Bo
nu30exxanne 3Toi omacHoctH B XIX Beke (paHIly3ckne POMAaHTHKH, a 3a HUMH
CUMBOJIMCTBI CTAJId OOPOTHCS C WHTOHAIIMOHHBIM 3aCHJIbEM I€3YPhl — CTallu
CTapaThbCsl, YTOOBI CUHTAKCUYECKH CTHX JENUJICS HEe Ha 6+6 CIOroB, a TPEXUJIEHHO
Ha 4+4+4 cnora (alexandrin ternaire)®’?. DTy pasHOBUIHOCTH BEAYILErO METPA,
KOTOpYIO0 (PpaHIly3CKHE JHTEpaTypOBEIbl HA3BIBAIOT TPUMETPOM, BIICPBBHIE

ucnonb3osan Anype Hlenned”

. [Ipu TakoM pacroiokeHuH 1ay3 (coupe) yaapeHus
CTaHOBHWIIUCH ITOYTH (PUKCUPOBAHHBIMH, 00Pa30BBIBAINCH PUTMHUYECKUE MTATTCPHBI,
OTYETO BO3HUKala BO3MOXKHOCTh TEpexoja K CHIUTA00TOHHYECKOW CHCTEME,
KOTOPast HE TMOAXOIUT VIS S3BIKOB ¢ (PUKCUPOBAHHBIM YIapEHHEM.

Jnst ¢ppaniry30B yapyromeid 0cOOEHHOCThIO CTUXOB BepreHna crana mojHas
IPOTHBOIOJIOKHOCTH OIMIACHOCTU TPUMETPA: HEMPEICKA3yeMOCTh pUTMa, 3aMeTHas
B niepBoM cOopHuke (‘“Poémes saturniens”, 1866). Jlns nepensnanus cOOpHUKA B
1890 r. Bepiien nepeyucisi B IpeAUCIOBUM ““HAKJIOHHOCTH , ONPEICIIUBILINE €T0
MaHepy MHChMa: «yXe HEMHOXXKO CBOOOJHAs BepcudUKaius, aHXxamMOeMaHBbI,
aITUTEpaAIlii, YTO-TO BPOJIE ACCOHAHCOB, YaCTO BHYTPEHHHX, PU(PMBI, CKOpee
penkue, ueM OoraTele, BpeMEHAMH HAMEPEHHOE MJIH ITOYTH HAMEPEHHOE U30eraHue
Tounkx crnoB»®’4. Korga npu mepsoit ny6mukanuu BepiieH oTocnan 5K3eMILsp ¢
nuchMoM MartapMme, o J4epKuBasi CBOe CTpEMIICHHE Tepeaath omrymienue (“Vers

375

la Sensation rendue”), Tot oreHuUT HOBU3HY TOHAIBLHOCTH cOopHHKa®™. Ha3panue

872 T'acmapo M.JI. Ouepk ucTopum eBporeiickoro cruxa. M.: Hayka, 1989. C. 127-128.

373 Nadal O. Paul Verlaine. P. : Mercure de France, 1961. P. 142,

374 Verlaine P. Oeuvres en prose complétes, P. Gallimard, 1972. P. 720.

375 .. 4 cKaxy BaM, C KaKMM CYACTBEM § YBHJEN, YTO BMECTO BCEX CTaphIX (opMm,
MOXO0XKHMX Ha TIOTPENaHHbIX (JaBOPUTOK, KOTOPBIX MOITHI MIEPEAAIOT APYT APYTYy MO HACICICTBY,
BBl COWIM CBOMM JIOJITOM Ha4aTh C KOBKH YHCTOTO W HOBOT'O METAaJlIa, PEKPACHBIX JIC3BHA, a HE
IPOI0JDKATh BOJAUTH 110 3TOM CTEPTON pe3bOe, OCTaBiIsIs BElIaM MX MPEXHHUH U pacIuIbIBUATHIN
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«CaTtypHanuu» OTChUIAET K TOMY K€ MaTepuaity, aHTUYHOM NorpedaibHOM 10331 H,
HaJ] KOTOPBIM 1o3aHee padboran Coccrop B MOMCKaX 3aKOHOB TaPOHOMA3HH.

Beprnen — mo3T aynuanbHOTO BOOOpa)KEeHUs, pa3BUBABIINI TPAJAUIIMOHHOE
neceHHoe Hayano (chanson), koTopomy PoHcap MpOTHMBOMOCTABIISUT MO33UIO-PEUb
(discours), sMaHCUTTUPOBABIIYIOCS OT MY3bIKH. Ha Bce MOMBITKY BRI3BATH MTOATA HA
pa3roBOp O JIUTEPATYPHBIX HANPABJICHHUSIX OH OTBedal: «UTO KacaeTcs CHCTEM U
IIKOJL, S TOJDKEH TETh» o,

Jns Mannapme anekCaHIPUWCKHAM CTHX OCTABAJICS «ILMAroi», TJIaBHBIM
KPaeyrolbHbIM KaMHEM (ppaHIly3CKOM METpuku®'’, HO y BepieHa oH 0coO€HHO
[EHUJI THOKOCTh PUTMA.

B 033U Bepnena HENPEICKA3yEMOCTh BHEIIHETO MHpA,
HEMpPEICKa3yeMOCTh COOCTBEHHOTO «s» HJisi ce0s caMoro BBIpaKaeTcs B
CHIOpaau4ecKuX pudmax, B pUTME, OCHOBHBIM KOHCTUTYHUPYIOIIMM 3JIEMEHTOM
KOTOPOTO SIBJISICTCS] HETEPIICHUE U IICUXOJIOTHISCKUI MOMEHT «COO0SI MPOTrPaMMbD».
[Ipu yBeIM4YeHNH YaCTOTHOCTH BHYTPEHHHUX pru(dM B cTrxe pudma tepsieT QyHKIUIO
CTPYKTYypHpYIOImero sneMeHTa. I[IpowicxoauT mMoATauMBaHWE KaHOHA W3HYTPH,
HapyILIEHUE PUTMUYECKUX OXKUIAHUIN YuTaATEs.

BepieH OKOHYATENFHO pa3OUIl «CTaphle METPUYECKHE Ba(elbHULBD o
(I'roucmanc), ocBoboaUI (pa3upoOBKY, YTO TOATOTOBUIIO TMOYBY IJiI PUTMHUKH
BepanbOpa, KOTopast CO3JaeTCs 32 CYET CBOOOTHOM CETMEHTAIIUU.

ITpodeccop ynusepcutera Sorbonne nouvelle JK.-M. Monsiya, conoctasJisis

MannapMe " BepneHa, Ha3bIBACT IICPBOI'0 — «IIO3TOM CHHTAKCHCA, 4 BTOPOI'O —

103ToM mpocoaun»’ ', CHHTAKCHC HAaXOIAMTCS HA YPOBHE JIOTOC-TIUCHEMA, JIOTOC-

Bu». Mallarmé St. 20 décembre 1866 in (Euvres complétes (éd. Bertrand Marchal). T. 1. Paris.
Gallimard, coll. “Bibliothéque de la Pléiade™, 2003. P. 710-711.

376 Raymond M. Verlaine, les figures de sa poésie// «Vérité et poésie. Etudes littéraires»
Neuchatel, Ed. de la Baconniére, 1964. P. 187.

877 <1 ’alexandrin restera toujours pour lui [Mallarmé] le vers majeur et la pierre d’angle de
la métrique francaise”. Roubaud J. La Vieillesse d’ Alexandre, Essai sur quelques états récents du
vers francais. P.: Ed. Ivrea, 2000. P. 37.

378 Huysmans J.-K. préface in Paul Verlaine. Poésies religieuses. P., 1904. P. IX.

37 Maulpoix J.-M. Verlaine et Mallarmé. URL : [http://www.maulpoix.net/veretmal.html]
Jara obpammenus 20.03.2024.
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YTeHHs, IPOCOAMsI — Ha ypoBHE (rocuc-nuchma, ¢rocuc-uyreHus. Oba mosra,
YyBCTBUTEJbHBIE K 3BYKY, 33JICUCTBYIOT pa3HOHAIPABJICHHBIE MHKPO-TIPOIECCHI
ayJMAJILHOrO BOOOpaXkeHHs. MaJuiapMe rOBOPHUT O MEHTaIILHOM ciryxe Bepnena®®,

AyauanbHas cHCTeMa PENPEe3CHTAIMHU TPOSBISETCS BO MHOXKECTBEHHBIX
pupmMax, KOHCOHAHTHO-BOKAJIMYECKHX MOBTOpaX, CHOPAJAUYECKUX CO3BYUHSIX.
O¢ddext uTeHus mor3uu (PpaHIy3CKUX CHMBOJIHMCTOB, CBSI3AHHBIN C ayaHaIbHOMN
JOMUHAHTOU, 3adukcupoBan B cBuuerenbctBe E.A. Jlamkoro (1868—1942,
JUTEpaTypoBel, KPHUTHUK, mucatenb): «CIOBO CTaHOBUTCS 3JIEMEHTOM IIECHH.
Brnpouem, cioBa B coOuparenbHOM CMbICiE Yke HeT. EcTh ciioBa, oTieTaromnye ot
MBICIIM, KaK NTEHLbI OT rHe3fa. CiioBa JIErko 3a0bIBalOTCS — BOT OHHU 3a0bITHI,
3aIIOMHUHAIOTCS JIMIIb 3BYKH. Eciii 1 He 3a0bITHI, Jyllla HE OCTAHABIMBACTCS HA MX
3HAYEHUH, MPOHOCUTCS MUMO IEPBOHAYAJIBLHOTO cMbIcia. OHM JOJDKHBI CTaTh
MY3BIKOM, WM MOYTU MY3BIKOW; IO KpalHEW Mepe, UX OYapOBaHHUE — IIPEIIECTh
My3bIKaJIbHOM BOJHBI. CloBa, 00pa3bl, 3ByKH, HAMEKH Ha HEYTO HEMO3HABAEMOE,
HEOILIyTUMOE — BCE 3TO COJIbETCS B OJMH CJIOXHBIA CHUMBOJI, WIM PAaCCHIILIETCS
JIETNIECTKAMU CHMBOJIOB-3BYKOB» CL,

HeoxxngaHHO BO3HUKAIOIIME B CTPOKE PUPMBI 3aCTABISIOT PUTM MEHSTHCS,
YTO BBI3BIBAIOT BIICYATIICHHE COMHEHHUS y 4YHTaTels, HO BO3BpAIAlOT €My
paBHOBecue (équilibre), mockonbKy Bce pu(dMbl B KOHLIAX CTPOK AaHbl, KAK MOKHO
OBLJIO MpeAyrafaTh MO CUITA0NYECKON CXEMe.

MetaopuyHOCT Ha3BaHWN MYKCKHUX M IKEHCKHX PHU(PM HCIIOIb3YEeTCS

Bepnenom®® u B angporunneix pudmax®® (snepseie B “Cest le chien de Jean de

380 «TOYHOCTD BallICro ClIyXa, Kak MCHTAJIbHOT'O (mentale), TaK U APpyroro, MCHs Nopaxacr.

Bbl MOXeTe ropauTbCs T€M, YTO OTKPBUIM HAIUM pUTMaM HEOOBIKHOBEHHYIO cyAbOy; [...]
HUKOTIa HeJIb3s1 Oy et roBoputh o Ctuxe, He ynoMsHyB Bepiena». Mallarmé St. Correspondance,
tome Il : 1871-1885. Edition de Lloyd James Austin et Henri Mondor Collection Blanche.
Gallimard, 1965. P. 276.

381 JIsmkmit E. A. dpaHIy3ckuii HCTOYHHK PaHHETO PYCCKOTO cHMBonm3Ma // BecTHuk
EBpomnel, 1904, Ne 8. C. 117.

32 Bemapuna E. PaGoTa ayquanbHOTO BOOOPaXKEHMS HA TIPHMeEpE PYCCKHX MEPEBOJIOB
nukina coneroB [lons Bepnena «[loapyru» // Mupsl nutepatypHoro mnepeBona. COOpHUK
nokianoB yyactHUKOB III KoHrpecca nepeBogurKOB XyA0K€CTBEHHOM uTepaTypsl. M., 2015. C.
267-273.

33 Haspanmst pudM My,KCKas M SKEHCKas OOBITPHIBAIOTCA HcclenoBaTensmu: Alain
Chevrier, Le Sexe des rimes. Paris, Les Belles Lettres, 1996; pudmoBKy *eHCKoro (Ha -€) u
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Nivelle...” (“Romances sans paroles”, VI,) B 3TOM CTUXOTBOpPEHUU TJIaBHBIE COOBITHS
NPOUCXOMAT B TIPOCOAMU: MYKCKHE pUDMBI CHUCTEMaTHYECKH PUPMYIOTCI C

385 ¥ meceHHBIX (PParMeHTOB,

KEHCKHMI S, a coeluHeHne 00pa30B U3 (POIBKIOPHBIX
cKopee, MpUOIMKAeTCsl K CUMYJIbTAHU3MY, HEXEJIH K TEHACHIUSIM a0CTPAKTHOTO
WM CIOPPEAUCTUYECKOTO UCKYCCTBA e®,

Camas usBectHas kuura «Ilecum 6e3 cioB» (“Romances sans paroles™),
CTaBIIIasi 3HAKOBOM JIJIs1 ATIOXU MOJIEpHU3Ma, HaMKCaHHas 3a roJi CTpaHcTBUM 1872—
1873 rr., mpeaBocxuIaga IPUHITUILI CYTTECTUBHON MO33UHU (CHHECTE3HS, «TIeH3aK
JyIIA», aHTU-PUTOPUYHOCTH, MY3BbIKAIBHOCTh U PUTMHUYECKOE PA3HOOOpa3ue).

HekoTopble NapHOCIOXHUKHU, UCIOJIb3yeMble BeplieHOM, BOCXOASAT K
aJEKCAHJIPUUCKOMY  CTUXYy.  JIBEHAILIaTUCIIOKHUK  SIBIIAETCA  MCXOOHOMU
MIPOCOAMYECKON MaTpHIleH, a KOPOTKHE METPHI (6- UiIH 4-CIIOKHUKU) TOSIBIISIIOTCS
KaK CEerMEeHThl OT Ue3ypsl 1mocie 6 cimora wWid OT TpuMmerpa («oOBai
AJICKCAHJIPUMCKOTO CcTUXa»). PUPMOBKa B Takux CTHUXax mojoOpaHa Tak, YTOOBI

Jla’Ke BOCCTAHOBJIEHHE 12-CIOKHUKA C BHYTPEHHHUMH pu(mMamMu B MEHTAIBHOM

ayMaJIbHOM 00pase He ObLIO BO3MOXKHO ',

MY>KCKOI'O OKOHYaHMI Ha3bIBalOT cMelIaHHo# “mixte” Jean-Louis Aroui, “Métrique des sonnets
verlainiens”, Revue Verlaine. Ne 7-8, 2002, p.149-268) wiu anaporuuHoi (“androgyne”
Dominique Billy, “La rime androgyne. D’une métaphore métrique chez Verlaine”; Jean-Michel
Gouvard, La Versification. Paris, Presses universitaires de France, 1999). Cm. Taxxke Le Vers
frangais. Histoire, théorie, esthétique, textes réunis par Michel Murat. Paris, Honoré¢ Champion,
2000.

384 C’est le chien de Jean de Nivelle
Qui mord sous I’ceil méme du guet
Le chat de la mére Michel ;

Frangois-les-bas-bleus s’en égaie. [...]
Verlaine P. (Euvres poétiques complétes,. ““ P.: Gallimard, 1962. P. 194

WN. DBynatoBckuil Ha3blBaeT 3TU pU(PMBI HEPABHOCIOXKHBIMH U TEPEBOAUT
COOTBETCTBYIOIIUMHU HepaBHOCIOXKHBIMU pupMamu. Bepnen I1. CtuxorBopenus. T. 1/ Iox pen.
I''K. Kocukosa, B.E. barno, 1.B. bynarosckoro. CII6.: Hayka, 2014. C. 106. ®paniry3ckue
AHAPOTHUHHBIE PUPMBI HE HIMEIOT TOYHOTO YKBUBAJICHTA B PYCCKOM BepcU(UKAINH, TOCKOIBKY BO
BpeMeHa BepiieHa GpuHAIBHBIC -€ HE MPOU3HOCHIIUCH.

8 B ctnxoTBOpEHNHN YIIOMSAHYTHI TIEPCOHAKH TTeceH, KOTOphle o6 Bepien u Pemoo.
Verlaine P. (Euvres poétiques complétes, P.: Gallimard. 1962. P. 1103.

386 CroppeanucTsl Beeraa OTHOCHIINCH ¢ HEKHM TIpeHedpekeHneM kK BepreHy, HUKOTIa He
BKJIFOYAJIA B CBOM aHTOJIOTHHU. VIHTEIUIeKTyaltbl 1o ceil ieHb crtaBiaT Mamnapme, Pem6o, boanepa
BbIILIE, YeM Bepiiena.

37 12//6 (Apmerra IX, Child wife), 4To HamOMMHAeT aNeKCAHAPUHCKHI CTHX ¢
OTCYTCTBYIOIIIUM BTOPBIM IMOJTyCTHIIIMEM YETHBIX CTPOK, 6-crokHukn (Apuerta 11, Bruxelles II),
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HenapHOCIOKHUKM acCOLUMPYIOTCS s (DPaHIy30B C My3HIKAIBHOCTBIO,
3CTETUKOM HecoBepuiecTBa. Briepsrie Bepnen ncnonbsyer 11-crnokHUK B Apuerrte
Il faut, voyez-vous, (RSP, Ariettes oubliées, IV), KOMMEHTATOPBI CBA3BIBAIOT 3TOT
MeTp ¢ uTeHneM Mapcenunsl Jebopa-BanrsMop, B 4aCTHOCTH CO CTHXOTBOPEHUEM
Réve intermittent d 'une nuit triste (1848)%%. Urenue nosreccel, popusmeiics B Jlys,

389 xotrst MeTp 11 €IIOTOB ¢ LE3ypoit 5/6 BOCXOIMT K

cBsi3aHo 17151 Bepnena ¢ Pem6o
neceHHbIM  (popmaM. 11-ClIOKHMKOM HamMCaHO CTUXOTBOpeHue Larme B
[lluminations Pemo6o.

XKak Py6o Ttakxke cBsa3bpiBaeT 11-CIOKHHUK C HMMEHEM IIO3TECCHl 3IOXHU
poOMaHTU3Ma: “B OJUHHAALATUCIIONKHOM METPE CIMILIKOM Mal0 CTHUXOTBOPEHHM,
YTOOBI MOKHO OBLJIO MO-HACTOSIIEMY FT'OBOPUTH O KilaccuyeckoM 1 1-crmoxxnuke. Ho
ecyii Obl OH CYIIECTBOBA, 3TO JOJKEH OBITh CTUX 5-6. TakuM 00pa3zom, MPUMEPHO
B 1830 roay ero cnonTanHo ucnons3obana Mapcenuna Jlebopa-Bamsmop 3%,

PyGo roBOpUT O CIOHTAHHOCTH, MOCKOJBKY IO JUTEpPaTypHOU JIETEHJE,
Jlebopa-Bansmop HE cMbIKaja ria3 y U3rojIoBbs TSXKEIO OOJIbHOW JOYEpH, U STU
CTUXH HE OBUIM COYMHEHBI, HO «IIPOJUKTOBAHBI €€ CepAlly Kak O00KECTBEHHOE
obneryenue». Ha cnenyromuii 1eHb OHa cMoOrJla UX 3amnMcarh Ha Oymare, Moka ee
noub crnana. BooOpaxaemoe (imaginaire), CBI3aHHOE C ATHUM PEIKUM METPOM,

Y TIOHSTHUE COHOPHOW MaMsiTH (WU ayauaibHOM, mémoire sonore) pa3BUBAET

B CTaThsAX  ucclnefoBarenbuuna  Jlebopa-Banemop  Kpuctun — Ilmanmre®l,

4-cnoxuuku (Walcourt, Charleroi). 6-cnoxnuk Il pleure dans mon coeur (Apuerra III). B Tom,
YTO KAcaeTCsi PUTMa, MISCTUCIIOKHBIC CTPOKU MOMAPHO KaK Obl CIOHTAHHO BOCIPOU3BOJST
aJIeKCaHIPUUCKUIA CTUX. MBI HaOII01aeM aHTHITUTIAIIAIO KOHIIA CTPOKHU B JeicTBUU. J[pobieHue
JIBEHAIIATUCIIOKHUKA ¢ puUPMOBKON (AbAA, aBaa) 3akperuiseT KOpPOTKHiI pPUTM, HE JaeT
NpOCTYINaTh TPAIUIIMOHHOW mpocoauyeckoit marpuie. Bruxelles SIMPLES FRESQUES 2, 6-
cnoxxuuk pudmorka (AABCCB).

388 “Verlaine, probablement tenté d’apprivoiser ce métre insolite que la prose semble
vouloir sans cesse rappeler a elle, la suite de ses lectures de Marceline Desbordes-Valmore™.
Verlaine P. (Euvres poétiques complétes, texte établi et annoté par Y.-G. Dantec, édition révisée
par Jacques Borel. “La Pléiade”. Gallimard. Paris 1962. P. 1103.

%89 Kensaku Kurakata. Verlaine lecteur de Deshordes-Valmore in Revue Verlaine. 2018.
No. 16. P. 63-70.

390 Jacques Roubaud, Peut-étre ou la nuit de dimanche, autobiographie romanesque, Seuil,
2018. P. 149.

391 Planté Ch. “L’Art sans art de Marceline Desbordes-Valmore”, Europe, Ne 697, mai
1987. P. 164-175; “Verlaine, Debordes-Valmore. Les deux pleureuses de 1’ariette IV”, Revue
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PaccmatpuBast pazHopoanbie ucTouHuku 11-cmoxnuka: Jlante (endecasillabi ¢
TIOJIBIKHOM 11€3ypOoii) U TIeCeHHast TI0331s (POMAaHCHI M OTiepa KOMHK, CTPOKH 5-6-5-

6-6-6-5-6), [ltanTe MPUBOANUT UTATY TICCEHHOTO TEKCTA!

D¢ja la nuit sombre

S’étend sur le verger ;

Voici venir I’ombre,

C’est I’heure du berger ;
Mais chut !...

faisons silence...

Il faut de la prudence,

Colin bient6t viendra
Lalalalalalalalalalala®®?

B mecenHoil Tpaaummu 3a CUeT MPOU3HECCHUsS (UHAIBHOTO -€, MCUe3aeT
HexBatka ciora (5+6)%%, npuyem mssectHO, uro Jle6opa-BansMop uacTo mena,
COUYHMHSS CTHXH.

Kpuctun Ilnante, npuberas k BeipaxkeHuto Masiapme, TOBOPUT, UTO «CTUX
He OBUI 3aTPOHYT», HO KAHOHUYECKUE IIPAaBHIa ObUTH OOHOBIIEHBI U OCTa0IeHB >,

Jlo «Chanson des rues et des bois» I'roro, 7o «Vers nouveaux et chansons!»
(1870-1871) Pembo m «Iloatmyeckoro wckycctBa» Bepnena mmenno Jlebopa-

BaJ'IBMOp, HadYrMHaBIIasA KaK aKTpuCa W IICBUIA, IMUCAJIa HCKOTOPBIC CBOU CTUXHU B

Verlaine. Ne 11, 2013. P. 15-41; “Une version manuscrite du poeme ‘“Marceline Desbordes-
Valmore” de Paul Verlaine présentée par Christine Planté” in J’écris pourtant. Bulletin de la
Société des FEtudes Marceline Desbordes-Valmore. Ne 4, 2020. P. 207-212; “Marceline
Desbordes-Valmore et 1’hendécasyllabe. Imaginaire métrique et mémoire sonore” in J’écris
pourtant. Bulletin de la Société des Etudes Marceline Desbordes-Valmore. Ne 4, 2020. P. 129—
155.

392 Romagnesi A. Choix de Chansons, Romances, Ariettes Valses, Contredanses, Recueil
d’Airs (n° 882 a 1010) formant Supplément a la Clef du Caveau de 1827. P. 147. URL : Choix de
Chansons, Romances, Ariettes, Valses, Contredanses, & c. et Recueil d'Airs formant Supplément a
la clef du caveau 1827 | Gallica. Kpuctun Ilnante cumrtaer MoCiEIHIO CTPOKY TepBbiM 11-
crnoxxuukom XIX B.

393 546 Pour Benoit de Cornulier, le probléme d’une distinction problématique entre les
deux sous-vers de mesures proches dans les hendécasyllabes césurés 5+6 du “Réve intermittent”
disparait si on chante ces vers.

39 Planté Ch. Marceline Desbordes-Valmore et I’hendécasyllabe. Imaginaire métrique et
mémoire sonore, in J’écris pourtant. Bulletin de la Société des Etudes Marceline Desbordes-
Valmore. Ne 4, 2020. P. 146.
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HareBe, MOJCHyAHO pedopmupys GpaHIly3cKyl0 BepcuUKaIUIo, MpearnodnTas
HEMapHOCIOXXHUKU. E¥l  (paniry3ckas mo33usi o0si3aHA BO3POXKIECHUEM IOYTH
3a0bITOro Mmetpa XII B. — oJIlMHHAAATUCIOKHUKA.

I'pad ne MoHTeCcKbl0O B CBOUX JICKIUSX BBIJIEISI CPeAd CTUXOTBOPECHUM
Hebopn-Banbmop »sierum U «BTOPYIO CEMbIO» (I8 TI€HUS): OJa, TIECHBb,
KoJiblOenbHasi, poMaHc. Jlebopa-BanbMop CKpOMHO Ha3blBajla BCE CBOU CTUXH
neceHKamu: «3acily’)KMBalOT JIM HECKOJbKO IMECEHOK, YTOOhl Ha MEHsI OOpaTuiIH
BHUMAHHUE U JOMYCTUIH B yYEHYIO KHUTY ?»3%°

Jlebopa-Banbmop BeyivMBaiach B rojioca, B CJI0Ba MECTHOTO SI3bIKa, TOBOPA
ponHor DaHApyUM U 4yKOU NOpa3uTeNbHOM ['Bajenynbl, nucana CTUXOTBOPEHUS
Ha ToBope natya (patois), KOTOpble, KOHEYHO, HE MOIJIU OBITh OMyOJIMKOBAHBI TIPU
YKW3HU MUCATEIIbHUIIBI.

Ee BHMMaHUE K 4y>KOMY CJIOBY BBIPA3UJIOCh B U3YYCHUU aHTJIMMCKOTO S3bIKA,
Jlebopa-Bansmop He ocTajiach B CTOPOHE OT IMPOLIECCOB KYJbTYpHOIO TpaHcdepa
smoxu  poMaHTu3ma.  CTaHOBJIEHHME  TepeBOJa  Kak MpodeccroHambHOM
JESITEIbHOCTH COBEPIIMTCS TO3/HEE, BO BTOpor mnojoBuHe XIX B. Ilpu xu3Hu
Jlebopa-Bansmop mnuteparypHasi chepa MexIy MEpeBOJOM, IMEPEIOKECHUEM H
NOpa’kaHKEM TI0JIb30BaIachk 0COOEHHOM cB060 10,

Kax bopenp mpuberaer k metadope «TailHash XpomoTa IYIIW», TOBOPS
o 11-cnoxnukax (12-1) Bepnena®®’, BeposTHo, ¢ OTCBUIKOM K «XPOMOMY COHETY,
MPEBOCXOISIIIEMY Ha OJIUH CJIOT aJieKCcaHapuickuil ctux (12+1).

HemapHocoxHbie METpbl BOCIPUHUMAIOTCS BO (hpaHITy3CKOW CHILTa0WKe
KaK OTCTYIUIEHHUE OT PACIPOCTPAHEHHOTO MapHOCI0XKHOro MeTpa (13=12+1, 11=12-
1= 10+1; 9=10-1=8+1), nauHHBIE MAPHOCIOKHUKK B OCHOBHOW Macce IEesATCs
1e3ypold Ha TapHbIE CErMEHTHI, MOJYCTUIIUS;, B HEMApHOCIOXHUKAX Ie3ypa

o0Opa3yeT CerMEeHThI Pa3HOU CIIOrOBOM JJIUHBI.

3% Montesquiou-Fezebsac R. Félicité. Etude sur la poésie de Marceline Desbordes-
Valmore, P. Lemerre, 1894. P. 51.

3% Cm. gacts 3 1111

397 “Verlaine donnera dans Crimen Amoris tant admirable ampleur, s’accordent au
détriment a cette secréte boiterie de 1’ame qu’aspire constamment a restituer la prosodie
verlainienne”. Ilut. mo Verlaine P. Op.cit.: 1962. P. 1103.
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Tpu cruxorBopenus Bepnena «Xpomoii coHeT» («Sonnet boiteux»),
«Tomnenne» («Langueur») u «Ilostnueckoe uckycctBo» («L’Art poétique») (cO.
«Korma-To  HeTaBHOY ), HAMMCAHHBIE HETTAPHOCIOKHUKAMHU, BEI3BAJIN HAUOOJIBIITAN
PE30HAHC U CTaJIu ONpeeAIoNuMHU s odTHukH Jlekaganca (Décadisme).

«XpoMO#l COHET» HamucaH pEIKUM HenapHocaoXHUKOM (13 cioros).
JIMIHMI CIIOT ¢ MO3UINHN TPATUITMOHHOW (PPAHITY3CKOM CHILTA0MKH OITYIIAICS KaKk
HEIMPaBUJIbHOCTb, HEIOBKOCTh, YTO COOTBETCTBYET OIIYUICHUIO JAUCTapMOHUH,

KOTOPOC CTPEMUTCH IICPCAATh I1OIT:

Ah ! vraiment c'est triste, ah ! vraiment ¢a finit trop mal,
Il n'est pas permis d'étre a ce point infortuné.
Ah ! vraiment c'est trop la mort du naif animal

Qui voit tout son sang couler sous son regard fané®%® <. >

B miepBoM TepiieTe BCTpEYaroTCs aHTIIMCKUE BKPATIICHHSI, XapaKTePHBIS JIJIS
maHepbl Bepiiena (cp. “Green”, “Spleen”, “Streets” B coopuuke “Romances sans

paroles”):

Tout l'affreux passé saute, piaule, miaule et glapit
Dans le brouillard rose et jaune et sale des Sohos

Avec des indeeds et des all rights et des 4ads>*°

[epekmroyeHne TMHMBUCTHYECKOTO Koja (code-switching, 6e3 koMuueckoro
addekra), B TOW WIM WHOW CTENEHU HCIOJIB30BaHHOE YHUTMEHOM, bommepowm,
BepnenoMm, Yalsip1oM, CTAI0 OAHOM U3 BaXKHBIX Y€PT COBPEMEHHOTO MO3TUYECKOTO
nuckypca. Cutyalus MyJbTUJIMHITBU3MA BIIMSIET HE TOJIBKO Ha MPOCOIUYECKHI

KOMITIOHCHT ITO3THYCCKOI'O ANUCKYpCa, HO U Ha €TI0 JICKCUYCCKUM COCTaB, 4TO CO34a€T

3% Verlaine P. (Euvres poétiques complétes, texte établi et annoté par Y.-G. Dantec, édition
révisée par Jacques Borel. “La Pl¢iade”. Paris, 1962. P. 323.
399 Ibidem. P. 324.
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abdexT ocTpaHeHUs, pacIIUPSET BO3MOXHOCTH KOHCOHAHTHO-BOKAJIMYECKUX
MOBTOPOB.

«IToaTueckoe uckyccTBo» (HamrcaHHoe B anpene 1874, omyOIukoBaHHOE B
1882 Paris-Moderne) Bepiena gopmynupyeT B abopucTuueckoi (HopMe MOIHYIO
MPOTUBOIOJIOKHOCTh MPUHITUIIOB KJIACCUIIMCTUYECKOM mo33uu (00pa3 byano kak
«xangapma Iapraca»)*®: Bexynryro pons myssikansnoctr (“De la musique avant
toute chose™!, «My3blkm Ipexkae BCeroy»), HPEANOYTEHHE HEMapHOCIOKHBIX
pa3mepoB Borpeku Tpaauiuu («pour cela préfere 1'lmpair//Plus vague et plus soluble
dans [lair», OykB. «Jliug »srToro mnpeamounmrtaii HemapHocnoXHHK —Oolee
pacCIUIBIBUATHI U PaCTBOPUMBIN B BO3yXe»), MIPUYEM CJIOBO «air» MHOTO3HAYHO
(BO3myX, HameB, apuisl), U HEBO3MOXHO HCKIIOUYMUTh HU OJHO W3 3HaueHuid. B
CTUXOTBOPEHUH UCTIOIb30BaH 9-CII0KHUK, KOTOPHIH 11€3ypa ASIUT HECUMMETPUIHO
(4+5; 5+4), uTO nONA BHYTPEHHEro ciyxa (paHIly30B MepenacT OIlylIeHHe
HEIPEICKa3yEMOCTH.

ITepBas ctpoka “IloaTnueckoro uckyccrsa” BepieHa BKIIOYAETCA B AUAIOT

¢ Bbomnepom*®?, kotoperi B “HoBeix 3amerkax o6 Darape Ilo” (IV, 1857),

400 «O6pa3 Byano kak “xanmapMa [TapHaca” U CyXOro TEOPETHKA, CTPEMHBIIETOCS JIHIIb

K COBEpILICHCTBY (POPMBI, CIOXKHJICS B MEPHOA POMAHTH3MA, IIPH 3TOM CaM OH HE CTaBWJI IOJ
COMHEHHUE HaJIMYhe BPOXIACHHOIO TajlaHTa KaK HEOOXOIMMOTrO YCIIOBUSI TBOpUecTBa. A Takke
[poBO3MIAIA] MPUHLUI HAPYIIEHUS MPABWII B KAUECTBE OJHOIO M3 BAXKHBIX 3aKOHOB TOI3UU».
EBponeiickuii knaccumuim. DHiukioneauaeckud myresoautens. C 720. Hukona Byano-/enpeo
B CIIOpE “CTapbIX M HOBBIX OBLJI CTOPOHHMKOM HOBBIX U BbICTyNaj npotuB PoHcapa. [logpobHo
Dessons G. Introduction a ’analyse du poéme. — P.: Armand Colin, 1991, 2005. P. 17.

401 KommenTtupys cruxotBopenue Bepnena, M.JI. TacmapoB 1aeT cBoii SKBHMETpHYECKHit
pr(MOBaHHBIH MEpPeBOJI, OTMeUast LIe3ypy KOCOH UepToi:

Mys3bika Oyab / HaM TiepBeUIIuM Oarom:

Jlyuie Bcero / TOT HEUETHBIN PUTM,

Koropslii Tak / mIbIBET U MapuT,

UYto He C pyKH / HM TOTaM, HU TATaM.

I'acmapos M. JI. Ouepk ucropum eBponerickoro cruxa. M.: @opryna Jlumuren, 2003.
C.222. DneMeHT 3BYKOBOM OpraHM3alliM, CBSI3aHHBIM C MEXaHU3MOM ITapOHMMHYECKOU
aTTpakiuu “Sans rien en lui qui pése ou qui pose.”, cOmKaroIIuil (POPMBI TITaroJIOB PESEr (BECHUTH)
U POSEr (1oci. CTaBUTH), pa3IMyalOIIUXCsl OJJHOM TTIaCHOM, MepeiaH ¢ NCIOIb30BAHUEM TOTO e
MeXaHHU3Ma CONMKEHUS IO CXOJICTBY 3BYyKa ‘‘HU TOraM, HU TAram’ .

402 [IpuBenem mnpeueAeHTHbIM TEeKCT (TeHoTekcT B TepmuHonoruu 0. Kpucrtepoii) B
opuruHaie “Mais, avant toutes choses (B aApyrux n3manmsix avant toute chose), je dois dire que la
part étant faite au poéte naturel, a I’innéité, Poe en faisait une a la science, au travail et a ’analyse,
qui paraitra exorbitante aux orgueilleux non érudits. Non seulement il a dépensé des efforts
considérables pour soumettre a sa volonté le démon fugitif des minutes heureuses, pour rappeler a
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XapaKTepu3ys TBOPUYECTBO aMEPHUKAHCKOro ‘“koHriepa” (jongleur) u sicHOBUALA
(clairvoyant), roBoput 00 HCIIOJIb30BaHUN PU(PMBL. COBEPIICHCTBOBAHUH pedpeHa,
BbIOOPE BBIPA3UTEIBHBIX CPEJCTB, T.€. O KpacHOopeunHu (€loquence), 0 MOAYNHEHUH
“BmoxHoBeHus” (inspiration) wmetoay (méthode) u ananmm3y (analyse), o
HEOOXOJMMOCTH HECyIIeW CTpyKTypsl (construction, armature). Bepiew,
npountaBmuii The Philosophy of Composition B nepesoge Boanepa’®, B nepsom
cOOpHUKE CJeAyeT ero NpuHIuNnam, Ho B «[1o3THYeCKOM UCKYCCTBEY» OTTAIKUBASICh
ot 1o u boanepa, moctyaupyet CBOM MPUHIIUIIBI Ay AMATBHON TOATUKH. BepieH Obut

HC TOJIBKO BHMMATCJIbHBIM YHUTATCIICM H0404

, HO OH npoaosnkuil padoty bonmnepa.
[IpoTuBONOCTaBMB HACTOSAIIyI0 T033ut0  “nuteparype” («Le reste est
littérature»), Bepsien Opocui BBI30B TUTEpaTypHOMY cO00IIeCTBY. CTUXOTBOPEHHE
«IlosTyeckoe HMCKYyCCTBO» NPHBJICKIO BHHUMaHHWe ModTa u acceucta I[llapins
Mopuca (1860-1919), on onmy06imKoBan KpUTHYECKUI OT3bIB (1101 TICEBIOHUMOM
Karl Mohr, sxypran «HoBbrit sieBbiii 0eper» «La Nouvelle rive gauche» 1-8.12.1882)
U TeM CaMbIM BBIBEN W3 3a0BeHHUS MMs 1MOdTa. BepiieH OTBETHII C KPOTOCTHIO:

«ITo3BonbTE MHE MCYTAThb, €CJIM MHC TaK HPpAaBUTCS, INIAKATh, KOT'JIa 3aX04YCTCA, IICTh,

€cJIM MHE 3TO BIAPYT B30penet B ronoBy» (Lettre a M. Karl Mohr. La Nouvelle rive

son gré ces sensations exquises, ces appétitions spirituelles, ces €tats de santé poétique, si rares et
si précieux qu’on pourrait vraiment les considérer comme des graces extérieures a I’homme et
comme des visitations ; mais aussi il a soumis I’inspiration a la méthode, a 1’analyse la plus sévere.
Le choix des moyens ! il y revient sans cesse, il insiste avec une éloquence savante sur
I’appropriation du moyen a I’effet, sur 1’usage de la rime, sur le perfectionnement du refrain, sur
I’adaptation du rythme au sentiment. Il affirmait que celui qui ne sait pas saisir I’intangible n’est
pas poete ; que celui-la seul est poéte qui est le maitre de sa mémoire, le souverain des mots, le
registre de ses propres sentiments toujours prét a se laisser feuilleter. Tout pour le dénouement !
répete-t-il souvent. Un sonnet lui-méme a besoin d’un plan, et la construction, I’armature, pour
ainsi dire, est la plus importante garantie de la vie mystérieuse des ceuvres de 1’esprit”. Baudelaire
Ch. (Buvres completes/ Gallimard : Bibliotheque de la Pléiade, 2025. P. 633.

403 Terenoa M.A. OG30p HCTOpHH TlepeBoia Tpou3BeneHHit Dnrapa Amnana ITo Ha
¢dpanmysckuii s3pik B XIX Beke / BectHuk MockoBckoro yHuepcurera. Cepust 22. Teopust
nepesofa, 2024. Ne 2. C. 26—40. DOI: 10.55959/MSU2074-6636-22-2024-17-2-26-40

404 Dpaniy3sl 9yBCTBUTENBHBI K KPUTHUECKOMY OTHomeHmio Ilo k cumabuke. Tak,
Hanpumep, ctuxoseq Pene Jlamy, mpodeccop CopOOHHBI, KOMMEHTHPYS MOIBITKY pedopMbl
cruxocnoxenus [le band : «Eciau 661 emy 310 ymanock, To Dnarap Ilo He cMor Obl yIIpEeKHYTh
(bpaHIy3CKHIA SI3BIK B HETIOATUIHOCTH, OOBHHSIS €70 B TOM, YTO B HEM CIIEAYET CYUTATh KOJTMYECTBO

CJIOTOB, ¥ YTO OHU — He pazmepeHHbIe). Jlany P. Mctopus ¢panmysckoro ctuxa IX-XVI Beka. M.:
YPCC. 2003. C. 30.
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gauche 15-22.12.1882). B manpreiimem I1I. Mopuc ctan OgHHUM U3 IMOYHMTATEICH
TajaHTa BepiieHa u ucciegoBaTelieM ero TBOPUYECTBA.

3HAUNUTETBHOE BIUSHUE HA JINTEPATYPHBIN IPOLECC MPOU3BENl COOPHUK 3CCe
Bepnena «IIpoknsaTeie no3Tel» (Poétes maudits) (Kopobep*®®, Pem6o, Mannapme,
1884 r.; BO BTOpOM HM3AaHWM OH ObUT IOMOJIHEH cTaThamu o [lebopa-Bambemop,
Bunmse ne Jlunp-Anmane um «Oemnom Jlenmane», Pauvre Lélian, ckpbiBiiem B
aHarpaMMe MUMs aBTOpa).

3arnaBue KHUTHM Bepnena, Bocxonsmiee K CTHXOTBOpeHUIO bomiepa
(nepepogumka ITo) LXIX “Sépulture™®, zakpenmnock B nmurTepaTypHOM MHUpE,
TIOYTH CTPa3y CTAJIO yHOTPeOIAThCA pacpuTensHo*?’: crareu Bepnena, pa3Busas

8 nmpemBOCXMTHIN 00JACTh UCCIIEIOBAHMIA

POMAHHMYECKUH MOTHB ITPOKJIATOCTU»”
JUTEepaTypHOU peuenuuu. BepieH npuBiek BHUMaHUE K EHOMEHY «OTIO0KEHHON
pelenuum»: IMOCMEPTHOE IPU3HAHHUE IIO3TOB, HE IMOJYYHMBIIMX JTOCTATOYHOU
MIPUKU3HEHHOM CJIaBBI.

Bnuter “Maudit” mosiBnsercs y Aptiopa Pem0o B BapuaHTe 1M0/13aroj0BKa

cruxorsopenuss Mémoire: D’Edgar Poe FAMILLE MAUDITE*®, xoropoe mo

495 TTepas my6nukamus B xxypHane Lutéce, 24 -31 aout 1883. Les Poétes maudits. Tristan
Corbiere, I. CtpykTypa 1 mocne10BaTeIbHOCTb OAAYH TEKCTA IPU MEPEU3IaHUAX BapbUPOBAJIACh.
49 Bapuant nassanus (Baudelaire Ch. Sépulture d’un poéte maudit. Les Fleurs du mal, P.:
Michel Lévy freres, 1868, in (Euvres complétes, vol. I P. 193) coxpanuiicst B HEKOTOPBIX PYyCCKUX

nepeBogax: «Ilorpebenne orBepxennoro nosra» Ilep. B. lllepmenesuua (c. 173), «Ilorpedenue
npokistoro nmodta» Ilep. JI. Octpoymosa (c. 547), UuH. AHHeHckoro (c. 548), A. Jlo3una-

Jlozunckoro (c. 549). «Moruna npoxknsaroro noata» I[lep. B. Tapaosa (c. 548). boxnep L. I{BeTs
3na. M. Pagyra, 2006.

407 JlutepaTypHas 3HIUKIONenuss TepMUHOB U noHsATHi. /Coct. A.H. Hukomrokun. M.:
Hurensak, 2003. C. 819.

408 Jnurer maudit 15 XapaKTEPUCTUKH MT03Ta BCTpedaeTcs B pomane Anbdpena e Bunbu:
“— Voila des vers raisonnables, dit le docteur.

— Mauvaises rimes, dit I’autre par habitude.

— Je veux dire qu’il avait raison de se plaindre de savoir lire, parce que du jour ou il sut
lire, il fut poete, et des lors il appartint a la race toujours maudite par les puissances de la terre...”
(— Bor pa3ymubIe cTiXH, — cka3ai JokTop. — [1noxue pudmel, - OTBETUT OH MO MPUBBIYKE.

— S xouy cKka3aTbh, YTO OH OBbUI IPaB, KOI/a ’KaJOBAJICS HA TO, YTO YMEET YUTaTh, IOTOMY
YTO C TOTO JHSI, KaK OH HAYYHJICS YUTATh, OH CTAJI [IO3TOM H C T€X TIOP MPUHAIIEKA K PO, BETHO
NPOKJISITOMY BJIACTUTENSIMU 3eMid...). Vigny A. (de). Les Consultations du Docteur Noir. —
Premiére consultation : Stello ou les Diables Bleus/ Revue des Deux Mondes, période initiale,
tome 4, 1831. P. 205.

409 B puHampHOM BapuaHTe TI0/13ar0JIOBOK He coxpanucsa. Rimbaud A. Oeuvres complétes,
P.: Gallimard, 2009. P. 236.
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MHeHHUI0 Py0o siBnsieTcs BbICHIEH TOYKOW Pa3BUTHUSI KPUTHKU MPOCOAUHU B pamMKax

0

npocomquu’®, IJrto enmucTBeHHOe ynomunanue Ilo B ctuxorBopeHusx Pem6o. B

nuceMe oT 17 depans 1873 r. Bepnen nurer, yto onn ¢ PeM60 yuaT aHIITUACKUH,

yutas [1o*1!

. DTa neranp BaKHA IS MIOHUMAHUS TpaHCHOpMAIIHiA TIPOCOTUICCKUX
NATTEPHOB MPU KOHTAKTE C MHOCTPAHHBIM SI3BIKOM.

1886 rom — mepenoMHbIil BO (paHiy3ckoil mod3un XIX B.: TpeTHil TOM
«CoBpemennoro [lapraca» BeixoauT 6e3 BepieHa (€ro cTUXOTBOPEHUS OTKIIOHEHBI
®. Konne u A. ®pancom: «Her. ABTOp HEZOCTOMHBIN, @ CTUXH CaMbl€ IJIOXHE,
KOTOPBIE MBI KOTa-1nu60 Buaean»*?). OTaaneHue oT mapHaCIEB 3HAMEHYET HA4asIo
NPUHIUIHAAIBGHO WHOW ACTETHUKH, OCHOBBI KOTOPOIl NMPHUCYTCTBOBAJIM BCE XKE B
mepBoM cOopHHKe cTuxoTBOpeHuii Bepmena*®. XK. Mopeac B Mmanmdecre
cUMBOJIM3Ma HasbiBas Bepnena*', pasopsasuinm «myTe» (entraves) dparirysckoro
CTHXa, KOTOpble «cMsardmn (assoupli) banBwib, moguepkuBacT PoJIb MOABUKHBIX
1e3yp, HETOYHBIX pHU(M, HEMAPHOCIOKHHUKOB, KOTOPBIC SBISIOTCS IMPHMETaM
apXanyecKor METPHUKH.

[To3nHue KypHaJIbHBIC 3aMETKH BepiieHa M CTHXOTBOPHBIC IMOCBSIICHHS

MpCaACTaBLAIOT BaXHOC CBHACTCILBCTBO O HapH)KCKOﬁ KN3HHU KOHI_Ia BCKa,

ITOKAa3bIBAIOT BOBJICUCHHOCTH I1I02TA B O6I.HCCTB€HHBI€ IMPpOLECCCHhI.

410 Roubaud J. La Vieillesse d'Alexandre. Essai sur quelques états du vers francais récent.
Editions Ivrea, Paris, 2000. P. 33.
41 [Mut. mo Rimbaud A. Oeuvres complétes, P.: Gallimard, 2009. P. 913.

12 310t smu30n ynomuHaeTcs B cruxoTsopenun I1. Kiozens, kKoTopoe MBI paccMaTpuBaeM
B naparpade 3.1.3 Bepce u Beepa Knozgens.

413 «I’Imagination, inquiéte et débile, Vient rendre nul en eux I’effort de la Raison”.
HocnoBHo «BooOpaxeHue, TpeBOXKHOE U HE3/I0POBOE, CBOAUT B HUX Ha HeT ycuius Pazymay.
Verlaine P. (Euvres poétiques completes, “La Pléiade”. P.: Gallimard, 1982. P. 57.

414 “M. Paul Verlaine brisa en son honneur les cruelles entraves du vers que les doigts
prestigieux de M. Théodore de Banville avaient assoupli auparavant”. Jlaiee, B maparpade,
MOCBSIIIICHHOM DPHUTMY, YIOMHHAIOTCS HemapHocioxHuku (7,9,11,13): «Putm: BO3poxkaeHHas
NPEBHSIST METPUKA; UCKYCHO YIIOPSIOYCHHBIN OeCTIOpsI0K; prudMa, HIUTIO30pHAs U YeKaHHasI, KakK
IIUT U3 30J10Ta U OPOH3BI, COCENICTBYET ¢ pUPMON HEUIBSICHUMON 3BI0KOCTH; AJIEKCaHIPUNACKUI
CTHX CO MHO)KECTBEHHBIMH TIO/IBIDKHBIMH Tay3aM; UCIIOJIb30BAaHHE HEKOTOPBIX MPOCTHIX YUCEI -
CeMHU, JIeBSATH, ONUHHAIIATH, TPUHAIATH - B PA3TUYHBIX PUTMHUYECKHX KOMOMHAILIUAX, CyMMaMU
KOTOPBIX OHM ABISAIOTCS». Le Symbolisme par Jean Moréas paru dans Le Figaro, le samedi 18
septembre 1886. Supplément littéraire. P.1-2.
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B 1892-1893 rr. mo mnpuriameHuo TroJUIaHJICKUX JuTepatopoB Bepien
BbIcTynan B ['onmnmanauu ¢ nekusaMu o gppanity3ckoit auteparype (I"aara, Jleiaen,
Amctepnam), 3ateM B benbrum u AHrnuu. BocnmomuHaHus O MOE3/AKE BBIIUIM B
bopme mucem «/JIBe Henenu B 'omnanaum» B 1893 . (B "aare uza. Blok u B [Tapuxe,
u3n. Vanier). B xome TypHe Obui0 mpounTaHO 17 MyONMYHBIX JIGKIUH O
COBPEMEHHOU MT033UH, O MapHacuax, 0 CHMBOJIMCTaX U AEKaJEHTaX,
0 pomaHckou mkosne, o Illexcniupe u Pacune, o «IIpoknATeIX mMo3TAX», O
coOCTBEHHBIX CTUXOTBOpeHUsAX. B 2019 r. Obu1 HaliieH U ONMyOJIMKOBaH TEKCT €Ille
OIHOM NeKkuuM, npountanHoil B kade IIpokon B 1894 r., «Iloster Ceepan*'®. Ha
BTOPOM JTa)X€ IO BTOPHHKAM M BOCKPECEHBAM YCTPAWBAJIUCh JIUTEPATYPHBIC
Beuepa, T.H. «Akagemus [Ipokon». Jlekuuto o mostax Cesepa Bepiien npouen mno
npurnaneHuro obmectsa Rosati*'®, moGureneil nmteparypsl u BuHa. Bepnen
BBIJIEJISIET B 0COOYIO IPYIITY MO3TOB, poauBIINXcs Ha ceBepe Opannuu (LLlapnepya,
Hy>3, Meu, Appac, Jlwue u ap.), 4yBCTBYET € HHUMH OOIIHOCTH (KyJbTypa,
IIPUBBIYKY, TEMIIEPAMEHT, MeCTHBII roBop*!’). B Tekcre nekuun pernonst @paniumu
ob6o3HaueHbl kak «[IpoBuHnms» (“la Province”), ¢ 3armaBHOW OyKBHI W B
CIMHCTBCHHOM 4HclIe, a “les patries” (moci. «poauHb») — BO MHOYKECTBEHHOM Kak
MIPOTUBOIIOCTABIIEHUE CTOJHUIE W TMpolLeccaM LEHTpalIu3anuu. BepieH 0XOoTHO
reyaTalics B JIOKAJIbHBIX KypHajaX CEBEPHbIX pErMOHOB DpaHInu.

Paboty Bepnena ¢ anxxamOeMaHaMu MOYKHO MPOCIIEIUTh HA PUMEPE MTOAMBI
«BmobOnennass B gpsiBoma»  (“Amoureuse du Diable”), mnpeacraBnsercs

3amu(pOBaHHBIM TOCIAHUEM O TIOITHYECKOM HWCKyccTBe. «BmoOnenHas B

415 Verlaine P. Les poétes du Nord. Gallimard, 2019.

416 Anarpamma naszpanus Tononuma Artois, uMeHHO B ApTya BepiieH NpoBOIUI IKOIbHBIE
KaHUKYJIBI.

17 Bepnen nepenaer akuent Pem6o (1’accent “parisiano-ardennais™), cMech MapHKCKOTo U
apnenackoro (“Bon ! V’la qu'un cocher d’fiac m’vol tout, ¢’est pas injusse ? / Voui, m’fait tout
jusqu'a ma limace et mon grimpant / Et m’plant’ 1a dans la Strass’ par un froid pas foutant”.
Verlaine P. Dargnicres Nouvelles (1876)// Verlaine P. (Buvres poétiques complétes. P.: Gallimard,
1962. P. 299. Hutupys ctuxorBopenus modtos cesepa (edopa-Bamemop, Cenr-bes, [epycco,
[Tapns Jlamu), Bepnen oTcTaBUBaeT MpaBo Toyioca JUisl YPOXKEHIIEB MPOBUHIIAN, TTPEICTaBUTENICH
HECTOJIMYHON KYNIBTYpbl C UX OCOOCHHOCTSMH TOBOpA, BBICTYNas TakUM OOpa3oM IpPOTHB
CTaHJapTH3alUU U I[EHTpalMu3allK JuTeparypHoro mpouecca. Jlebopa-Banbmop sBnsercs
0OIIMM 3BEHOM TMOHATHH, BBeneHHBIX BepienoM: «I1oaTer CeBepar U «IIpoKIIsATHIC TOITHI».
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IbSIBOJIa» — OJHA U3 ISTH «JbSBOJIMYECKHUX MO3M» U3 cOOpHHMKa «JlaBHO u
HenaBHO» (1885), mpencraBistonmx co00il BaXKHYIO BEXy MJYXOBHOTO ITIyTH
Bepiena.  BeposiTHO, 3TOT  TEKCT  MNPEACTABISIET  NEPEXOAHBIM  ITall,
TIPEIECTBYOIMI CTHXOTBOPEHUAM KaTOJINYECKOTO BIOXHOBEHHs S,

O6bemHas HappaTtuBHas popma (154 cTpoku) codyeTaeT TpagUIIOHHOE CO
CKaHJaJIbHO-HOBATOPCKUM: 30JI0TOIM MeTp 12-CIONKHHUKOB CO CMEXHOU PUPMOBKOIA
cOMBAIOT MHO’KECTBEHHBIE aH)KaMOEMaHbI U BOJIbHOE 00pallleHue C 11e3ypPO.

[Tooma nocesmena Credany Mammapme*'® u mpencrasnser xak Obl pedb

MHOCTpAHIIA ¢ UTAIbIHCKUMU BKparuieHusimu (Mia, Diletta, Altro):

Il parle italien avec un accent russe.

Il dit : ““ Chére, il serait précieux que je fusse

Riche, et seul, tout demain et tout aprés-demain.
Mais riche a paver d'or monnayé¢ le chemin

De I'Enfer, et si seul qu'il vous va falloir prendre

Sur vous de m'oublier jusqu'a ne plus entendre

Parler de moi sans vous dire de bonne foi :

Qu'est-ce que ce monsieur Félice ? Il vend de quoi?

B ynapubix pudMeHHBIX MO3HUIMSAX MOKET OKa3aThCs JECEMaHTU3UPOBAHHBIM
riaroji-cszka étre (0vith) B opme imparfait du subjonctif (“que je fusse”),

HEXapaKTEepHOM ISl YCTHOW peYM, WM Pa3rOBOPHOE YKa3aTeIbHOE MECTOMMEHHE

Ca:

Elle avait tassé tout dans un coffret mignon
Et le jour du départ, lorsque son compagnon
Dont du rhum bu de trop rendait la voix plus tendre

418 Pyxormce, ormpaBneHHas JlemeneThe, He JaTUPOBAaHA. IIPENITONIOKHUTENBHO TTO3MA
HalucaHa rnosjaaee mapta 1874 rona.

419 Toumno HEU3BECTHO, B KAaKOW MOMEHT MOABUIIOCH MOCBsIeHne, HO ¢ 1883 r. Bepnen
pabotan Hajx 3cce 0 Matapme AJsl CEpUM JIMTEPATYPHBIX MOPTPETOB «IIpOKIATHIE MOITH»,
MMEHHO OH OTKpbUI MasiapMe JUisi LIMPOKOIO Kpyra 4yMTareied Kak OJHOIr0 M3 aOCOIOTHBIX
nosToB (“poetes absolus™). Bepnen mocemjan BTopHukH Maiiapme, IpOCHI MPUCIATh HOBBIE
HEeu3JaHHble CTUXOTBOPEeHUs U buorpaduyeckue marepuainsl (ITucema 3 Hos6ps 1883, 16 HosOps
1885 r.). 19 nexabps 1884 r. Mamnapme numer Bepieny: «Moit noporoit Bepnen. IIpounTann,
nepedynTan M 3anoMHWI: KHura [Korma-to m HemaBHO| 3amevaTiienack B MOEM CO3HAHMM,
He3a0bIBaeMast. <...>. KTo OBl MOT MOAyMaTh HECKOJIBKO JIET Ha3aJl, UTO €lIe CYIIECTBYET 3TO BO
dpaniy3ckom cruxorBopenuu!» Mallarmé St. Correspondance, 1854-1898. Paris : Gallimard,
2019. P. 538-539.
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L'interrogea sur ce colis qu'il voyait pendre
A son bras qui se lasse, elle répondit : “ Ca
C'est notre bourse. ”

O tout ce qui se dépensa !

12-cnoKHUKKA MOTYT ObITH Ipaduuecku pa3outhl Ha 2 ctuxa. (C'est notre
bourse. /O tout ce qui se dépensa !)

NMeHHO pUTM  MOXHO  CYHTaTh  3alIM(POBAHHBIM  ITOCIIAHUEM,
oOpaIiarnmmcs, CKopee, K MoJCO3HAHUIO YUTATEIsI, HEKEIU K ero pazymy (Joroc-
yTeHue). BHyTpeHHue pudmbl, MOBTOPHI, CIOPAAMIYECKUE CO3BYUHMS, aH)KAMOEMaHbI
W JICJICHUS CTPOK Ha JBE WM TPH YaCTH TMPEICTABIIOT COOOW MHOKECTBEHHBIC
aHOMAJIUU BHYTPH CHIIJTAOMYECKOTO CTUXOTBOPECHHUS:

Le coffre
Aux millions_(dont plus que quatre) est la qui s'offre
A sa main. Et pourtant cette fois — une fois
N'est pas coutume — il a gargaris¢ sa voix
Et remplacé son geste ordinaire de prendre
Sans demander, par ce que nous venons d'entendre.
Elle s'étonne avec douceur et dit : « Prends tout
Si tu veux. »
Il prend tout et sort.
[un mauvais gout...]

BHyTpu 3TOM HappaTMBHOM MO3MBbI €CTh ONUCAHUE MOITHUKH, IO CHOKETY

CBA3AHHOC C COCTOAHBEM OIIbAHCHMA IICPCOHAXKA!

Etre soil, vous ne savez pas quelle victoire

C'est qu'on remporte sur la vie, et quel don c'est !
On oublie, on revoit, on ignore et I'on sait ;

C'est des mysteres pleins d'apergus, c'est du réve
Qui n'a jamais eu de naissance et ne s'acheéve
Pas, et ne se meut pas dans l'essence d'ici ;

C'est une espéce d'autre vie en raccourci,

Un espoir actuel, un regret qui « rapplique »,
Que sais-je encore

Meradopudecku onucaH MOUCK CHATUS OMHAPHBIX OMNMO3UIMHN (3HAHUE U

HE3HAHME, MUT U BCSI ’KU3Hb, HAJIEKA U COKAIICHHE ), TPAHCTPECCUH TPAaHULL (MEKITY
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CYOBEKTUBHBIM U OOBEKTUBHBIM ), YTO XaPAKTEPHO JJI MOSTUKU UMIIPECCUOHU3MA,
a TaKXe 3aTpoHyTa MpoOieMa OTHOIICHHMS [103Ta U OOIIECTBA, MPEACTaBICHHAs, KaK
yepena B3auMHbBIX yaapoB. (Et quant a la rumeur publique,//Au préjugé qui hue un
homme dans ce cas,//C'est hideux, parce que béte, et je ne plains pas//Ceux ou celles
qu'il bat a travers son extase,//O que nenni !»)

Beprien npenBocxuiiaer THOpUIN3aIMIO TUCKYPCOB, HHOSI3BIYHBIC BKPAILUICHHUS B
JIMPUYECKUX CTUXOTBOPEHUSIX, TEPEKOAMPOBKY BIEYATICHUI pa3IMUHbIX CEHCOPHBIX
cucreM. «byHT» BepreHa MOXHO Ha3Barh CKpBITHIM, «KOHTpaOaHAHbIM». B puTMmIKe
Bepren orxonut ot XyloKeCTBEHHBIX ycTaHOBOK CoBpemenHoro Ilapnaca u ot «L{BeToB
31a» bomiepa, or moOoit «TBOpUMOI» KpacoThl. [lowck crocoOOB O3HAaYMBaHHSA, K
KOTOpOMY cTpemMuics BeprieH, HaxonuTcs BHE OMIIO3UIMM «HAUBHOCTb-YMYIPEHHOCTB
IIPY OTKA3€ OT PUTOPUYECKHUX TIPUEMOB.

CumBoinuHo HaszBanue crtatbu I1. Banepu «IIpoxomsammii Bepnen»*?,
MPOXOASIINNA HACKBO3b I'PAHULIBI CYOBEKTUBHOTIO U OOBEKTUBHOTO, A0CTPAKTHOTO U
KOHKPETHOT'O, TPAaHUIIbl CTUJIEH, BpEMEH U MPOCTPaHCTB. MBI IONpoOyeM MoKa3aTh
NPUCYTCTBHE KIIIOUEBBIX JJIEMEHTOB TNO3TUKM BepieHa B pa3HOIUIAHOBBIX
IIPaKTUKax MO3TOB XX B.

Pene ['mnb, BomeAmmii B ICTOPHIO JTUTEPATYPHI KaK CO3aTEIb KOHUEIUN
«CJIOBECHON HMHCTPYMEHTOBKMW», nocBsimaeTr Beprneny rnaBy De ['Unité cBoero

IepBOro Teoperudeckoro Tpyaa «Tpakrar o crmoBe»??l.

Nms Bepnena BHOBb
HOSIBJIICTCS B TIOCJICAHEH I1aBe 00 mHCTpyMeHToBKe (Instrumentation) B cBszu ¢
Pem00, MCKyCcCTBOM >KHMBONUCH M UMIIPECCHOHU3MOM: «IlyCcTh Teneps mposBATCS
[[BETa TJACHBIX, 3BEHSIIME TEPBO3MAHHOW TalHOW: M, HE 3aberas Bmepen, s
MPUBETCTBYIO CTPOTO€ BEIMKOJIETIME «COHETa» MPOKIATOro noara Aptiopa PemoOo,

popmynupyromero Teoputo Macrepa, paxyromerocs Hroancam, [lons Bepnena»??,

420 valéry P. Le passage de Verlaine // Valéry P. Portraits littéraires. P. : Hachette, 1992.

421 TTeppas rnaa “UNE MUSIQUE DES VERS” nocasiieHa nponssenenuio: “Au Faune
de Stéphane Mallarmé”; octanbHsie mepconamusiv : L’UNITE A Paul Verlaine ; LE SYMBOLE
A Joris-Karl Huysmans ; WAGNERISME A Stuart Merrill ; L_INSTRUMENTATION A Francis
Poictevin.

422 Ghil R. Traité du verbe (Nouvelle édition augmentée et avérée) / René Ghil ; avec avant-
dire de Stéphane Mallarmé P. 42. URL : [Traité du verbe (Nouvelle édition augmentée et avérée)
/ René Ghil ; avec avant-dire de Stéphane Mallarmé | Gallica] ara obpammenus: 22.07.2025.
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§2. «M300peTeHne» cBOOOTHOIO CTHXA

B KOHTEKCTE «CIopa 0 Bepaudpe» 42

2.1. «Bepmubp» Pem0o avant la lettre B cBeTe coBpeMeHHOT0 €BpPOIEHCKOro
JUTEPaTypPOBEACHUS

OcHOBHOI (QopMOii, XapaKTepHOW [JIsi TOCJIEAHEro IMepuoia pPa3BUTHUS
(b paHITy3CKOH MMOI3HUH SBIISCTCS BEPIUOP, HO €r0 MPOHUKHOBEHHE B JINTEPATyPHOE
noje He Obuto ObICTpBIM: «M300pereHue Gopmbl He mpoucxomuT €X Nihilo: Bo
MHOTHX CIIy4asX W300pETCHUE COCTOWT B KECTE MPUCBOCHUS W TIEPEOIIEHKH TOTO,
4TO YK€ CYIECTBOBAJIO, HO OCTABAJIOCh HEBHAUMBIM» 24,

B 1886 roay B TONBKO 4TO OCHOBaHHOM >XypHaiie “La Vogue” I'toctaB Kan
npeanpuHumaer myonmukamuio  ‘Les  Illuminations”: rtekcter Pem0Oo  Obuim
MPE/ICTABIICHBI B MATH BBITYCKAaX, aBTOp K ATOMY BpPEMEHHU YK€ JaBHO KU B
AOWCCHHNN, CaMH CTHXOTBOPCHHS OBLIM TPEANOI0KUATEILHO HAIUCAHBI MEXKIY
1873—1875 rr. O6pa3iamu BepauOpa CUUTAIOTCS JIBA CTUXOTBOPEHUSI U3 KHUTH
“Les IHluminations”:  “Mouvement™? u “Marine”*®. T.K. Kocukos,
MPOTUBOMNOCTABIIsAsI HOBaTOpcTBO PemO0  ((rocuc-muchbMo) TEOPETUUECKOMY
OCMBICTIEHUIO (JIOTOC-IMChMO), OepeT B KaBBIUKH (haKT M300peTeHHs BepiuOpa
Kanom: «“Ozapenus”, omyOnukoBaHHble B 1886 T. , mpowusBenu OoJbIIOE
BIICYATIICHUE B CHMBOJIUCTCKOM Cpeje; MOMHMO TOTo, 4To PemOO mepBbIM BO
Opannuu co3aan Bepaudp («MapuHay) — 3a10JIro A0 TOT0, KaK €ro «IpuayMan

I'. Kan, oH, 94TO BakHEe, COOCTBEHHBIM TBOPYECTBOM OOOCHOBAJl BO3MOXXHOCTH

423 Tlaparpad npencrasnser coGoif mepepabotky crathu benasuna E.M. Ha o6momkax
Bactuuu pudwm // Jluteparypa nsyx Amepuk. 2023. Ne 14. C. 30-50.

424 Murat M. L'oubli de Laforgue. //Romantisme, 2008, 140 (2). P. 111.

4251.a Vogue, I, n° 9, 21-27 juin 1886.
426 1.a Vogue, I, n° 6, date du 29 mai-3 juin 1886.
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«TEMHOW», CYTTECTUBHOM MO33UM, KOTOpasi HE PacCy’kKJaeT U HE OMHUCHIBAET, HO,
HAIo00KMEe MAaTruH, HEMOCPEACTBEHHO BBI3EIBAET K OBITHIO T€ HJIM UHBIE 00pa3h»*2’,

Bompocsl 0 pazmuuuu IpUPOIBI MO33UM U MPO3bI MOCTOSHHO 3aHUMAIU
['tocraBa Kana c¢ tex mop, kak BepHyBIIMCh B [lapmwxk B 1886 T, mocine ciayxObl B
Tynuce, o ocHOBaJ BMecTe ¢ XKanom Mopeacom xypHai “Symboliste”, oTKpbuUT 17151
ce0st moa3uio Pem0o, oIy THB ee, KaK «dIEKTPUICCKHUI 3apsmy».

B npenucioBun k cBoeMy nepBoMy COOPHHKY CTHXOTBOpeHu# «Kouyroiue
neopub» (“Les Palais nomades”, 1887 r.) Kan nucan o BepnuOpe, crocoOHOM
«BBIPA3UTh CBOM COOCTBEHHBIN OPUTHHAIIBHBIN PUTM BMECTO TOTO, YTOOBI HATSIHYTh
Ha ce0si paHee CKPOEHHYI0 YHU(OPMY, UTO BBIHYKJIAET BCET/IA ObITh JIHUIIb YYEHUKOM
KAaKOTO-HUOY/Ib 3HAMEHUTOTO TIpeIIecTBeHHnKa» 28, JKax 1y cBOOOIBI M HENPUSATHE
yHubopMbl Kan coxpanuit co BpeMeH BOEHHOM CITy»KOBbI.

Nnest ocBOOOKAEHHS TO3TUYECKOTO CI0BA U3 3aCTEHKOB CUCTEMbI HOCUTCS B
BO3/lyX€, WAET IMOUCK aJbTEPHATUBHBIX CIIOCOOOB PAa3BUTHUS IMOITUYECKOTO
JUCKypca: CTUXOTBOpeHusi B mpo3e bosmnepa, HoBaropctBo Bepnena u Pem6o
BHYTPU METPUKH, BOCCO3JaHHE CHCTEMBbl C HyJs MaiapmMe B TPOTHUBOBEC
OTTOYEHHOCTH (POPM MapHACIIEB, KOTOPHIE B JaHHOW PACCTAaHOBKE CHJI BHICTYTMAIOT,

cKopee, KOHCEpBaTopamMu*2°,

421 Kocuxos I'.K. JIBa myTr (paHIly3cKOr0 MOCTPOMAHTH3MA: CHMBOIUCTHI U JIOTpeaMoH
// Tloa3us paniryzckoro cumBonusma. Jlorpeamon. [lecan Mansgopopa. M. M3a-so MI'Y, 1993.
C.24.

428 Kahn G. Palais Nomades. Mercure de France, 1897 (3e éd.). P. 13. IIpourerne Kanom
CcTUXOTBOpeHN PeMOo BhIpakaeTcs He Toinbko B anurpade k “Intermeéde”: “Ah! que le temps
vienne //Ou les cceurs s’éprennent!”, HO B MOMCKaxX pUTMa (CTUXH ¢ pUPMAMU CO CMEHOM JUTMHBI
cTuXa, puMbl, HApyIIAIOUINE TPABUIIO “UUCTOTHI, pe(PPEHbI, HAITOMUHAIOIINE TIECEHHbIE POPMBI
U T.J.), cUHecTe3uu. B cOOpHHMKe 4YyBCTByeTCs NaMiTh O CTHUXOTBOpPEHUsAX Beprnena Ha
JIEKCUYECKOM U 00Opa3HOM YpoBHE (yTemmTenbHble Tonmoca w3 “Mon réve familier”), nHa
MIPOCOIUYECKOM (CIIOpaTUIEeCKre CO3BYUHS, CIASIYIONINE IPYT 3a ApyroM périt aux fééries):

“Timbres oubliés des charmants jardins,

Timbres argentins des Thulés lointains,
Timbres violets des voix consolantes
Epandant graves les bénédictions
Timbres bleus des périt aux fééries,
Timbres d'or des mongols orfevreries
Et vieil or des vielles nations”. Kahn G. Op. Cit. P. 55.
429 Murat M. Le Vers libre. Paris : Honoré Champion, 2008. P. 308.
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Uccnenosarens (paniy3ckoit mossun Hwukons WMmmo3, nutupys OTBET
Mamnapme Ha «aHkeTy» (enquéte — ¢p. J0cCi. paccienoBaHue) O BepimOpe,
oOpamaeT BHUMAHHME HA CBA3b DCTETHYECKOTO Kpusmca ¢ momurudeckum 0 : «B
oOIIECTBE MPU OTCYTCTBUM CTaOMIBHOCTH, IIPU OTCYTCTBUM €JIMHCTBA HE MOXKET
BO3HUKHYTh  CTa0MJIbHOE HCKYCCTBO, KOHEYHOE€ HCKycCcTBO. M3  aToif
HE3aBEPIICHHON COIMAIIBHONW OpTaHU3aIH, OOBSCHSIONICH OECIOKOHWCTBO yMOB,
poXIaerca HEOObSICHMMAash HEOOXOJUMOCTh  HHAMBUAYAJbHOCTH, MPSMbBIM
OTPa’KEHHEM KOTOPOH ABIISIOTCS UMEIOIIUECS TUTEPATYPHEIE IPOSBICHUA» L ,

BnpouewMm, npouecc «0CBOOOXKIEHUS» CTUXA BCTPEUAET CONPOTHUBIICHUE C
MHOTHX CTOPOH.

Opaniry3ckas uccienoBatenbHuiia BepauOpa Kartpun bocuan-Kommane
OTMEYaeT B3aUMOJECHCTBUE HECKOJIBKUX KIIOUEBBIX (akTopoB: «/[ns Toro, uyToObl
OIHCATh 3TOT OBOPOTHBII MOMEHT, OYAET MOJIE3HO MPUHATH BO BHUMAHHUE MO3ULUIO
Bepnena u Mannapme, oueHb ciepKaHHO OTHOCUBIIMXCS K BEPIUOPY, U YIIOMSIHYTh
npobieMy, co3maHHyro Pem0o, KoToppli co cTuxoTBOpeHUsiMU ‘“‘Marine”
1 “Mouvement”, ClipaBeUIMBO MJIM HET, CUUTAETCS aBTOPOM IEPBOTO Bepopa»*2,

[IpumeuaTenbHO, YTO B UCTOPUU JIMTEPATYPBI, CITyCTsI IMOYTH MOJTOpa BEKa
MOCJIE CO3JaHus ATUX TEKCTOB, MOCJIe Bcero XX BeKa, Ha MPOTSXKEHUH KOTOPOTO BO
O®paHiuyu BepauOp 3aHMMal MarucTpajbHOE MOJIOKEHUE (UTO, Ka3zalloch Obl,
MO3BOJISJIO CO3/1aTh KPENKYI0 TEOPETHUECKyo Oa3y s M3y4yeHHs BepauOpa),
MPUXOAUTCS KOHCTATUPOBATh, YTO €AMHOTIACHUS CPEIU UCCIIeI0BAaTENEH 0 MTOBOAY

IpaBUJI YTEHUS BEpIOpa HeT.

430 Illouz J.-N. Les manifestes symbolistes. In: Littérature, n°139, 2005. Marges. P. 93—
113.

431 Mallarmé St. Réponse a I' Enquéte sur 1'évolution littéraire de Jules Huret, 1891, in
Mallarmé St., OEuvres complétes (OC), édition présentée, établie et annotée par Bertrand
Marchal. Paris. Gallimard, Bibliothéque de la Pléiade. T. 11. 2003. P. 697-698.

432 Boschian-Campaner C. Le vers libre dans tous ses états: histoire et poétique d'une forme,
1886-1914. Harmattan, 2009. P. 5.
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DOTO0 MOXHO TIOKa3aTh Ha mpuMmepe Tekcta Pem0o, KOTOpbId cTan

XpCCTOMaTHﬁHO-KJIaCCI/I‘IeCKI/IM N BXOAHUT B IIKOJIBHBIC y‘{C6HBI€ IIporpaMMmbl Kak

TepBhIi GpaHIy3ckuii Bepmuop*®;

1.  Les chars d’argent et de cuivre 7f

2.  Les proues d’acier et d’argent 7m

3. Battent I’écume, 4 f

4. Soulévent les souches des ronces. 8f

5. Les courants de la lande, 6f

6. Et les orniéres immenses du reflux, 10 m

7. Filent circulairement vers 1’est, 9m

8.  Vers les piliers de la forét, 8m

9.  Vers les fits de la jetée, 7f

10. Dont I’angle est heurté par des tourbillons de lumiére***. 8 f

B cruxorBopeHnn “Marine” necstb CTPOK C PUTMHYECKUM PHUCYHKOM,
HapyLIAIMM YUTAaTEeJIbCKUE OXUIAHUA. B NepBBIX JABYX CTPOKAaX COBHAAACT
KOJIMYeCTBO cJOoroB (7), M 3TO MOrjo Obl OBITh HAyalOM CTUXOTBOPEHHUS B
cuutabuke ¢ TepeKkpécTHOM pudMoi, HO Jajbllie OXHUAAHUA CIyXa He
MOJITBEPKIAIOTCS HA YPOBHE IO/ICYETA CIIOTOB: AJIMHA CTPOK BapbupyeTcs oT 3/4 110
10/12 cnoroB, BkjItOYasi YETHBIC U HEUYETHBIE 0€3 KaKUX-TUOO MOBTOPOB. MOXKHO
3aMETHUTh TOJBKO, YTO B CTPOKAX C IIECTOW MO AEBATYIO UIET MOCIEI0BATEIBHOE
YMEHBLIEHUE JUIMHBI CTPOK, YCKOpeHue putMa. CTpOKH COOTBETCTBYIOT CHHTarmawm,
nepexoj Ha HOBYIO CTPOKY MOJYEPKHYT MYHKTYyalMeil: HeOpAUHAPHBIM, Ka3aJI0Ch
Obl, U30BITOUYHBIM COYETAHUEM 3aISITON U TUpPE. [IBIKYIIMM MEXaHU3MOM MO3TUKU
TEKCTa SABJIIETCS pa3BepHyTas MeTadopa, 00bEANHSIONAs BOJAHYIO CTUXHIO U CYIILY,
OTCyTCTBUE pU(M M cuiutabudyeckoil MeTpuku. Ha 3ByKOBOM ypOBHE mepenaroT

JBIDKEHWE, KOJEOAHMS M TOPBHIBBI JBYX HEMPUMHUPHUMBIX MPOTUBOPEYANIUX APYT

433 Rimbaud A. Les illuminations. Notice par Paul Verlaine. Paris : Publications de la
Vogue, 1886. P. 29.

434 CepebOpsnbie 1 MenHbIe KoslecHUIIB — // CTabHBIE U cepeOpsHble HOChI Kopabieil —
// B30HMBAIOT MEHY, B3BIMAIOT CIOSIMU Kojitoune 3apociu. // Teuenus manmoB // I orpomHbIe
Kousien omBa // beryr, Bparasce, K BOCToKy, // K kononnam neca, // K croiikam nupca, / B geit
yroja ObtoTcsi BUXpu cBera. — llepeBon moii. F — o0o3HaueHne )KeHCKOT0 OKOHYAaHHS CTHXa, M
— MyKcKkoe. KomuuecTBo CI0roB yKa3aHo Tak, Kak €ro MpernoaaT Bo (ppaHIy3CKUX MIKOJAX.
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Ipyry crtuxuii: «B CTHUXOTBOPEHMHM BCE€ MOJYMHEHO Mapauleiu3My |
PUTOPHYECKOMY XHazMy» 4,

Bonpoc o moacuere cnoroB cBsizaH ¢ HeMbiM -¢ [O]. Ilpu kaxymemcs
VIPOILIEHUH TO3THYECKOIO JIUCKypca B CBSI3M C «OTMEHOW» KIIACCHYECKOMN
CHUJUTA0WKH, OTCTYIUIGHHEM OT BBIPAOOTAaHHBIX BEKAMU TPAIUIIUU KOHBCHIIHM,
MOJIHOTO E€JMHOIIIACHUSl CPEIU CIEIUAIMCTOB IO IMOBOJY BepiauOpa HET, Kak U
OJTHO3HAYHBIX, TPUMEHHUMBIX KO BCEM TEKCTaM NpaBui uTeHUs. CyTh pacXoKICHUM
MOXHO MOKa3aTh Ha MPUMEPE KOMMEHTApUEB K TOMY ke TeKCTy PeMOo, cemaHHbIx
0 JIPYTyI0 CTOpoHy JlamaHma. AHrnuiickuil uccienosareinb KiailB CKOTT cUuTaer,
YTO B BEpAMOpE HEMBIE -€ JOJUKHBI IIPOM3HOCHTHCS BHYTPH CTpOKm*®,
@paHIy3CKUN CIIEHUATUCT 10 UCTOPUU M TEOPUM MOITHUUYECKOTO sI3bIKa MHIlenb
Miopa He cOIVIacéH MNPUHIMIMAIBHO, 3aMeyas, 4YTO «Kak M T1ojo0aer
CTUXOTBOPEHUIO B TPO3€, TMpPaBUJIA YTCHUS CTHUXOTBOPHOTO fA3bIKa HE

IPUMEHSIOTCIN 7

. MccmemoBarennb 0TMEUAET, 4YTO HET HUKAKOTO METPUYECKOTO XA
CHIIIaOUKH, HUKAKUX PUTMUYECKUX IUTAT WK aHajoruil. To ecTs B conocTaBieHun
OTUX MO3ULMKA BBICBEUMBAIOTCS JBAa B3aUMOMCKIIOYAIOIINX, HA MEPBBIM B3I,
MOAXO0/Ia K ACTETUYECKON MHHOBAIMU BepiauOpa Kak THOpUIHON (HOPMBI MEXIY
no33uel u npo3zoil. Konnenmus Mumenst Miopa reHeTHYE€CKH BO3BOJIUT BEPIUOP K
npo3e, a KimaiiB CKOTT UCXOIUT U3 TOITUYECKON TPAJULINN.

BTopoii acniekT, BBI3bIBAOIINI PA3HOTIACHS CTUXOBEIOB, 3TO PACIIOIOKEHUE
yAApeHUuW, caMoe TOHSATHE accentuation, KOTOPOE HE BIOJHE MPABUIBHO
NEPEBOIUTh KaK «yJdapeHue». AHaIW3UPysT PUTMUYECKHA PHCYHOK TEKCTa,

Mumens Mropa TOBOPUT O «sIMOMYECKOM» (B KaBbIYKAX B OPUTHHAJIE) PUTME H

0003HaYaeT BCE K€ B CXeMe HEMBbIE -¢ [udpoit 3:

Soulev(ent) les souch(es) des ronc(es). 2-2-3// 2-2-3

435 Murat M. Le Vers libre. Paris : Honoré Champion, 2008. P. 74.

436 «“We can perhaps assume that Rimbaud presents Marine as «vers librex» rather than a
prose poem expressly to encourage the reader to count unelided e atones in the traditional way”.
Scott C. Vers Libre : The Emergence of Free Verse in France 1886-1914. Oxford : clarendon
press, 1990. P. 187.

43" Murat M. Le Vers libre. Paris : Honoré Champion, 2008. P. 74-75.
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[Mudpoii 2 moOMeYeHBI TMEpBbIE CIOTH-aKIeHTOHOcHTeNnn («fermement
accentuées a I’initial, Takum 0OpazoM, MO0 MHEHHUIO WCCIIEIOBATENs, TJIar0JI HECET
yaapeHue Ha nepBblit cior. Jlekcemsl Soulev(ent) u souch(es) cOmmkaeT MexaHu3M
MapOHUMHYECKOW aTTPAKIUHU (ITOBTOP TJIACHOTO W MOBTOP COTJIACHOTO, CONSONNe
d’attaque), uTo, HecomHeHHO, PUKCHUpyeTcs unuTaTenaeM. Jlaxe ecnu pedb HE HIET
0 (hM3MUeCKHUX MapaMeTpax U3MEHEHUS 3BYKa, 3TH CIIOTH BBIICICHBI JJI1 BHUMAHUS
YUTATENs, TaHBI €T0 ayINaJIbHOMY BOOOPaKEHUIO KaK Obl YKPYITHEHHO — CKBO3b
JyTy BHUMaHMs, Yepe3 Mpu3My 3ByKoBoro oopmienus tTekcra (charpente sonore).

Bo03M0OXHO, UIMEHHO B 3TOM M COCTOHUT TJIaBHAs WHHOBAIUS MOITUYECKOTO
s3bIKa HOBOM CBOOONHOW (popMmbl. Bomnbias camocmosmenvruas poiab OTBOAUTCS
YUTATENI0, €My CaMOMY HY>KHO BKJIIOYUTBCS B ATOT MOITUYECKHUHA JUCKYpPC H
BBIOPATH U1 ¢e0s1 TOUKY 3BYUYaHUS, C YIETOM MPABIII CHIUTA0UKH HUJTH TI0 TIPaBUIIaM
YTEHUS TIPO3BI, HO C OMIOPOH Ha coOCcmeeHHOe BHYTPEHHEE OIIYIIICHUE TApMOHUH.

B «O3apenusx», kotopsle PeMOO Ha3blBal CTHXOTBOPEHUSIMH B IIPo3e*®,
TekcThl “Mouvement” u “Marine” 3aHMMarT 0coObIl craTyc. AHape bperon
Ha3bIBAJl UX IIEPEXOIOM (transition) Ha myTu oT cruxa K mpo3e*®®. Toro xe MHEHUS

440

npuaepxuBaercs Kak Py6o Ho mnpu »sTtom rpaduyecku mpu NEPBBIX

nyGmkanusax “Mouvement™*! Gpi10 HaOpaHO KypCHBOM, KakK OBLIO MPUHSTO

4% Delaye E. Rimbaud. Paris/Reims, Revue littéraire de Paris et de Champagne, 1905.
P. 105.

43 Breton A. Flagrant délit. (Euvres complétes. P. Gallimard. Bibl. De la Pléiade, t. III.
Bibliothéque de la Pléiade, Paris, Gallimard, 1999, P. 819.

#0Roubaud J. La Vieillesse d'Alexandre. Paris, 2000. P.116.

“1B  rtekcre ecTh clemBl OMOPHl HA MEXaHW3M NAPOHUMHYECKOH aTTPAKIUM:
CIIOpaIMUECKUEe CO3BYyUMsl C pacromoOienueMm (rampe-courant [gd], inouies-chimique [i],
trombes-strom [tg3- tkom]: Le mouvement de lacet sur la berge des chutes du fleuve,//Le gouftre
a 1'é¢tambot,//La célérité de la rampe,//L'énorme passade du courant,//Menent par les lumiéres
inouies//Et la nouveauté chimique//Les voyageurs entourés des trombes du val//Et du strom". Ha
9TH CO3BYyYHs OOpamiaeT BHUMaHUEe [leccoH, ykaspiBas Ha TO, 4To padora PemO0 co 3ByKOoM
IpeABOCXMIAEeT «TeopHuio akkopaoB (théorie des accords) Xroms Pomenay». Dessons G.
Introduction a I’analyse du poéme. Armand Colin, 2005. P. 103.

EcTtb co3Byuns, HarmoMuHaromue BHyTpeHHue pudmsl (sport/confort; races/classes):

Ce sont les conquérants du monde

Cherchant la fortune chimique personnelle ;

Le sport et le confort voyagent avec eux ;

Ils emmeénent 1'éducation
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1e4yaraTb CTUXH, B OTJIMYME OT Mpo3bl. “‘Marine” He oTaudaercs rpauuecku oT
OCTaJIbHBIX TEKCTOB (CTUXOTBOPEHUH B mpo3e). B pykonucu “Marine” 3amnucaHo
Cpelu JIPyrMX TEKCTOB, a “Mouvement” Ha OTHEIBHOM IHCTKE 0e3 Homepats?,
Texctel PemOO cTaBiAT BONpPOC O COOTHOLIEHUWH TpapuKu U YCTHOCTH
CTHUXOTBOPEHHS HE TOJILKO Ha YPOBHE 3aIIUCHU «B CTOJOUK», OJICYETA CJIOTOB, HO U
0TOOpakeHus! puQTOM.

[IpoGnematuka BbIpaKE€HUS CYOBEKTUBHOCTH 4Ye€pe3 pPUTM U  €ro
B3aMMOJICUCTBUE C YHUTAIOMIMM CYOBEKTOM OCTaeTcsi B (POKyce BHUMAHHUS

IMO3THUYCCKOI'0O IUCKYpPCa BCCTO XX Beka.

2.2. HarmmoHambHEIN KOMITIOHEHT «CITOpa 0 BEPJIHOpE»

PazButre (GpaHIly3CKOro MO3THYECKOTO S3bIKA HJAET IO IMyTH CTHUPAHUS
npocoauu [oro (“effacement de la prosodie hugolienne™**®). Tlosisnenue Bepnubpa
COMPOBOXKIATIOCh OYPHBIMU JMCKYCCHUSIMU, CBUICTEIBCTBOM OJHOM M3 KOTOPBIX
anseTca ycnex kuuru JKrons IOpe*** (mocn. «Paccrienosanue o nuTepaTypHOI
sBosmoUY, 1891 1.), B KOTOpOi 00BEAMHEHBI OECEIbI C ACATENSIMU JTUTEPATYPHOTO
npornecca, Takumu kak 9. 3oms, XK.-K. I'toucmanc, A. ®@panc, I1. Bepnen, Cr.
Mannapme, X. Mopeac, Cen-Iloms-Py, M. Merepaunk, K. Mennec, ILI.M.P.

Jlexont ae Jlvme, @. Komre u ap.

Des races, des classes et des bétes, sur ce vaisseau.

Repos et vertige

A la lumiére diluvienne [...]

42 Rimbaud A. (Euvres Complétes, Gallimard, Bibliothéque de la Pléiade. 2009. P. 970.

443 Roubaud J. La Vieillesse d'Alexandre. Essai sur quelques états du vers frangais récent.
Editions Ivrea. Paris, 2000. P. 34.

444 Huret J. Enquéte sur 1’évolution littéraire /éd. Daniel Grojnowski, Paris : José Corti,
1999. Cpenu 64 neareneit mureparypsl, BelaeneHsl rpynmnsl “Tlcuxomorn”, “Marn”, “CUMBOIUCTSI
u nekaneHTs!”, “Harypamucter”, “Heo-peanuctsr”, “He3aBucumelie”. Crnenyromeid 3HaMEHUTON
“aHkeToi’” 0 Bepnubpe ObuT orpoc MapuHeTTH conpoBoXkaaBiuit Manudect Gyrypusma: Enquéte
internationale sur le vers libre et Manifeste du Futurisme par F.T. Marinetti. Milano, Poesia, 1909.
P. 39. Ha pycckoM marepuase aHKeTy O BepiuOpe BKIto9aeT aHToJoTust « COBpEMEHHBIN PyCCKUI
BepauOp». M.: Boiimera, 2021, cocraButens Jlnnus ['a3uzoBa. 432 c.
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He BO BceX CTaThAX-UHTEPBBIO yIIOMHHAETCS cBOOOAHBIN cTux (vers livre -
21 Bxoxngenue, s cpaBHenus alexandrin — 35, mepconamus I'roro — 69,
nepcoHams Bepriena ynmomuHaeTcs 74 pasa), HO €CTh KOHCTATaIlsl HEKOW HOBOM
MO3TUYECKOU (DOPMBI, KOTOpasi BHI3BIBACT OYypHYIO pPEaKIMIO, TaK, Halpumep, Ha
Boripoc FOpe o pedopMe CTUXOCTOXKEHHSI, «IIPEIIaracMoi CUMBOJIUCTAMIY: “‘—
Des réformes que se proposent les symbolistes, touchant la mesure du vers, la rime,
les allitérations, que pensez-vous ?” — Katione MeHaec IIyTIMBO 3asBISET O
rOTOBHOCTH BCTYIHUTE B Ooii: “— Ah ! ici par exemple, nous allons nous battre!”44

Bepnu6p kak Tepmun ynomuHaiot § pecrionaeHToB (K. A.A. bya, Bepien,
IocraB I'mm (Gustave Guiche), K. Mennec, 3. Apokyp, Ilsep Kwuitap, Dmuiib
bepxepa, ['tocraB Kan). BoJbIIMHCTBO OTHOCSATCS K HOBUIECTBY KPUTHYECKU WM
upoHuuecku. HekoTopeie TUTEpaTOpHl, HE Ha3bIBask BEPIUOP, HAXOIAT JIJISi HETO
OIIpeJICIICHUs C MeHopaTuBHOM Jiekcukon (“choses batardes qui ne sont ni vers ni
prose”, 9aMoH ApoKyp).

Cpenu agenToB pu)MOBaHHOW CHILTAOMKHU, YTBEP)KIABIIIHUX, YTO BHYTPHU HEe
0CTaTOYHO cBOOO b, - KaTtons Menaec, ®pancya Konne, Ortoct Bakepu, OMuib
bepxxepa, OnmMoH Apokyp u Jp.

Ero 6marockinonno ynomunaer JKroib biya (1868, Mapcens — 1943 Hrto-
Mopk), BeICKa3bIBAIOMMIA HaeH, 6inm3kue YurMeny: «Kak Ka3yHMCTBI MO KaKOMY-
HUOY/Ib BOMPOCY TEOJOTUH, COBPEMEHHHUKHU CIIOPAT O aJEKCAHJIPUHCKOM CTHXE U
cBOOOJHOM cTHXxe. be3 TieTHoro apTopuTapru3mMa PUTM HEIb3sl YCTAHOBUTH TPHU
OTCYTCTBUM TIpaBWj, He Oojiee, 4eM B YMOPSJOUYEHHOM TekcTe. Kaxmplid, B
3aBUCUMOCTH OT CBOCH TEMBI U CBOETO CKJIajJa yMa, BHIOMPAET WU CO3MaET CBOM

putm»*4®,

45 (PedopMBI, KOTOpBIE MPETAralOT CHMBOIUCTHI, KACAIOIIUECS Pa3sMepa CTHXa, PUDMBL,

aIIMTepanui, yTo Bl 00 3ToM aymaere? - Ax! Bot Tyt mbl Oynem outscs!» Huret J., Enquéte sur
I’évolution littéraire /éd. Daniel Grojnowski, Paris : José Corti, 1999 [1891]. P. 292.

446 «Comme les casuistes sur un point de théologie, les contemporains se chamaillent sur
I’alexandrin et le vers libre. Sans un autoritarisme vain, le rythme ne saurait étre fixé pas plus dans
le désordre que dans la régle. Chacun, selon son sujet et sa forme d’esprit, adopte ou se crée un
rythme”. Huret J., Enquéte sur 1’évolution littéraire. P.: José Corti, 1999. P. 292.
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I'ocras Kan oxapakrepusosan kak Hoarop*’ (I’initiateur du vers libre). Kan
JaBajl OINpeJesieHre BepIuOpy, MNpoOJeMaTU3UPYsT OMNMO3UIMI0 CTHUX/MPO3a:
«Bepnubp, BMecTo TOro 4YTOOBI OBITH, KaK CTapblii CTUX, CTPOKaMH IPO3HI,
pa3pe3aHHbIMU PETYJISIPHBIMU pU(pMaMH, JOHKEH CYIIECTBOBaTh caM IO cebe 3a
CUeT aJUIMTEpalli POJCTBEHHBIX TIJIACHBIX M coryacHbiX. CTpoda mopokaaeTcs
IEPBOM WJIM CaMoOM BaKHOW CTPOKOM B €€ CIOBECHOM pa3BUTHU»**®. MoxkHO
3aMETHUTh, YTO HOBATOPHI 3a4aCTyI0 HEHAMEPEHHO MOMaJal0T B CaMble apXauyHbIe
GopMe**®, Tak, B 5TOM ompeneneHur posib, OTBOAUMAS AJUIUTEPALMH, 3aCTABIIAET
BCIIOMHUTBH 00 OJHOW U3 JpeBHEHINX (hopMalnii CTHXa, — 00 aUIUTEepauOHHOM
CTHXE.

JIuCKypc TPOTHBHUKOB BEpIMOpa O HEYMEJIOCTH BIAJCHUS HE TOJBKO
TPaJAUIIMOHHON METPUKOM, HO U (PAHIy3CKUM SI3bIKOM, BKJIIOYAT yKa3aHUS Ha
HAI[MOHAJIFHOCTH aBTOPOB, PA3BUBABIINX HOBOE MOATHYECKOE MHCHMO.

Karpun bocuan-Komnane, opranuzarop KOH(QEpPEHUMU O CTAaHOBJICHHH
BepMOpa U KOJJISKTHBHOTO TPY/Ia IO UToraM KoH(epeHIuu, 06001aeT: «9Ta TemMa
IIOCTOSTHHO ToOBTOpsieTcss. Hanpumep, peakunss Openna. OHa MOKET NPUHUMATH

OTKPOBEHHO HALMOHAIMCTUYECKYIO OKPACKy, Kak B ciydae ¢ JKoamenom Facke®,

47«On cunraerca, Hapamy c JKiomem JlagoproM, 3admHaTeneM BepIHOpa, CTHXA C

HEONpPEIEAEHHBIM  KOJMYECTBOM  CJIOTOB, KOTOpBIM SIBIS€TCA, CpPEAM BCEX HOBIIECTB
CHMBOJIMCTCKOM MO33MH, caMbIM cMenbiMy. Ibid. P. 392,

48 Kahn G. Symbolistes et décadents, Genéve, Slatkine, 1902. P. 19. K »stomy
omnpenenenuto odpamaercs A. Memonnuk : Meschonnic H. Critique du rythme. Anthopologie
historique du language. P. : Editions Verdier, 1982. P. 264.

449 Cen-ITonb-Py B otBetax YKromo IOpe npoBoauT napamtenn: «OTpULATh HEM36EKHOCTH
Pedopmer u Bospoknienus, To €cTh OOHOBJICHHS CUCTEM U (DOPM, 3HAYUT OTPHUIATH MOJSAPHYIO
3Be3qy. C omnpenenéHHbIMH OTOBOpPKaMH, COBpeMEHHBINM aBaHrapa MckycctBa bnmkaiiiiero
Bynaymiero mo cBoeil Spkod pa3HOPOIHOCTH HANOMHUHAET Hay4HO-(UIOCOPCKUX Mpenred
LIECTHAILATOr0 Beka. Jnoxa Bo3poxneHns npouutas u Bo3pokaeHue npeacrosiinee B Hadaje
IpeIaraloT HesiCHOe, HO IJI0JJOTBOPHOE pazHooOpasue BepoyueHui u ¢popmyi. Pa3se y Hac HeT
Jlrorepa-Barnepa, Iluka pgemna Mupangonsl-Bunse ne Jluns-Agama, MonTens-Tena,
Maxkwuagemm-3oms, Padne-Ponena, Teogopa be3za-Menneca, Bunun-ITroBu ne IllaBanna, Sko6a
béme-Mannapwme |[...]». Huret J., Enquéte sur 1’évolution littéraire /éd. Daniel Grojnowski, Paris :
José Corti, 1999 [1891], p. 142.

450 3Koamen 'acke (Joachim Gasquet, 1873-1921) — ¢dpaHIy3cKuii HOIT ¥ HCKYCCTBOBEL.
B Dxkc-an-IlpoBanc oH co3man nuteparypHbie KypHaisl “La Syrinx” (1892), “Les Mois dorés”
(1896-1898), “Le Pays de France” (1899—1902). bbun croponnukom [peiidyca, a B 1901 roxy on
nepenies B KaTOJINYECTBO, CTaJl OTCTauBATh UEU HAIMOHAIU3Ma U MOHAPXU3Ma BMECTE CO CBOUM
apyrom Ilapiem Moppacom.
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II03TOM-HATypUCcTOM U3 Tyiy3bl, KOTOPBIA ObLI 01130k K Moppacy®?!, ocrosarento
KypHana “Pays de France”»*2,

HeiictButensHo, B Oecere, omyonukoBanHoi Kromem HOpe, aprymentanus
Dpeaua HOCUT OTTEHOK HAIlMOHAM3Ma U HEKOTOopoil kceHodoOuu: «/lobaBpTe K
TOMY BIMSHAE WHOCTPAHIIEB, KOTOPBIX B TPYNIE MHOrO... NOTOMY 4YTO S C
HEKOTOPBIM yJIHUBICHHEM OTMEYal0, YTO UMEHHO OEJIbrMHMIIbl, IIBEUIIAPLIbI, TPEKH,
AHTIIMYaHE U AMEPHKAHIIBI XOTAT OOHOBHUTH (PPAHIy3CKHUI CTHX. ... »"%5,

Oc00OEHHO MHTEPECHBIM KaXKETCSl B 3TOM CBSI3M YIIOMUHAHUE aMEPUKAHIICB,
MOCKOJIbKY B EBporne coXpaHsuIUCh HAIlMOHAIBHBIE CHCTEMBI CTHXOCJOKCHHUS B
pasHbIX cTpaHax®!, Torma Kak aMEpMKAaHCKUM MOSTHYECKMU S3BIK, KaK B
MJIAaBUJIBHOM KOTJIE CMEIIABIINM BCE KYJIBTYPhI, UCKIIFOYAET JTI00YI0 000CO0TIEHHYIO
HAllMOHAJIBHYIO POCONIO, IPOTUBOMNOCTABIIEH UM HCTOPUYECKH.

Opeana MOJYEPKUBAET CBOKO MPUHAJIEKHOCTh K JIATHHCKOW TpaJHLIMH,
HECMOTpsI Ha HUCIAHCKOE, a TOYyHee, KyOMHCKoe, MmpoucxoxiaeHue. IIpuzHaBas
nodtuueckuii nap Beemne-I'puddena, Opeama Bo3MyImaeTcs HWHOCTPAHHBIM
BIIMSHUEM Ha (QpaHiy3ckyro Jnureparypy: «Bwemne-I'pudden, Hanpumep,
aHTJIOCAKC, OKA3aBIIM, KAaK MHE Ka)XETCsl, OU€Hb OOJIBIIIOE BIMSHUE HA JBH)KCHHE
CUMBOJIMCTOB, Ja€T HAaM CETrOAHS IMOJ Ha3BaHUEM CTHUXOB MPO3Y, HATOMHHAOUIYIO

HEKHI OyKBaJIbHBIN MEPEBOJ HHOCTPAHHOTO CTUXOTBOPEHHUA. B HeM MHOro TananTa

¥ HACTOSIIIIETO MOATUYECKOTO 4yBcTBa. HO 3TO omsATh e He ctuxu!.. Y Genbruiiien

1 [Mlapns Moppac (Charles Maurras, 1868—1952) — ¢paHIty3ckuii *ypHAJIUCT, TyOIUIMCT,
MIOJINTUYECKUH AESATENb U MOAT, wieH PpaHiy3ckon akagemu. [IpoBaHcanbCcKuil mucarelb, B
MOJIOJIOCTH MIPUHAATIEXal K coobmecTBy Félibrige, mo3xe oH cOMMU3MUICS C KATOMTUYECKUMU H
aHTHapeN(hycapCKIMH KPYTaMHu.

%2 Boschian-Campaner C. Le vers libre dans tous ses états : histoire et poétique d'une
forme, 1886-1914. Harmattan, 2009. P. 4.

453 Huret J. Enquéte sur ’évolution littéraire (1891). rééd. Vanves : Les éditions du Thot.
1982. P.308.

44 B.M. TommaueB obpamiaeT BHUMAaHHME Ha JBYHANPaBICHHOCTh IIPOIIECCOB,
BO3/ICHCTBYIOIIMX HA PaMK{ HAIlMOHAIBHBIX JUTEPATYP: « [...] OOJbIIast BOIHA KyJIBTYpPHI, TMOO
IPEOJI0JICBAONIasl HAIMOHAIBHBIC TPAHUIIBI, JTMOO OTIEISIONIAass B HAIMOHAIBHBIX JIUTEPATYpax
"nokanbHOe" U "mpoBuHIMATBHOE" OT "MHpoBOro'"». Tonmmadyes B.M. O rpanunax cumBonusma //
Bectauk IlpaBocimaBHoro CBATO-THXOHOBCKOIO T'yMaHUTApHOrO yHHBepcuTeTa: Duiionorus.
®unocodus. Uctopus. — M., 2004. — Ne 3. — C. 247-267.
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Toxxe MHOTO! U miBeiiiiapues Toxke MHOro! Kaxercsi, mpaBo CJI0BO, YTO CUMBOJIMCTHI
®paHIMy NOYYaroT Ipeanucanus B bproccene, B JIbexe umu B XXenepe!»**°

Ho wuHHOBanus WHOCTpaHIEB JEHCTBUTENbHO Bo300Janana  Hax
HAIlMOHAJIBHBIM ~ PETYJSIPHBIM ~ CTHXOM, HE 0€3 NOIJIEPXKKU (pPaHIy3CKUX
npusHaHHbIX reHueB. B 1886 r. Credpan Mamnapme numer OpeaucioBUe K
COOpHHMKY HauuHawmiero 24-jgetHero mnodta Pene ['wis, KOTOpbIA cTaul
BIIOCJICICTBUM TEOPETUKOM «CJIOBECHOM WHCTPYMEHTOBKH», «I[BETHOTO CIyXay,
«MDTPOM T033UH, OCHOBAHHOM Ha Hayke»**°. Benbruiickue kopau Pene 'mis (René
Francois  Ghilbert), rpeueckoe mnpoucxoxaenue Kana Mopeaca (Jean
Papadiamantopoulos) X0Thb © ymoMHMHaJIUCh B KPUTHYECKOM JHCKypCe UX
OIIMOHEHTAMU, HO OTHIOAb HE MOMEIIaIN aBTOpaM-HOBaTOpaM BONTH B MCTOPHUIO
(bpaHIly3CKOHM JIUTEPATyPBHI.

®paHIy3CKUHA MOAT CUMBOJIMCT, OJMH U3 TEOPETUKOB BepsudOpa, Opancuc
Boene-I'pudden, ponusmmiics B coeaunenHsix ltatax (Hopdonk, B Bupmxunum,
1864—1937), 0o KoHIIa )KU3HU COXPAHII aMepUKAaHCKOE rpakiaHncTBo. HecmoTps Ha

KPHTHKY CO CTOPOHBI BIMATENBHBIX juTepaTopoB”’, Breme-I'pudden ocraercs

BEpEH BBHIOpAHHOW ayauanbHOU modTuke u B 1907 r. xapakTepusyer BepiuOp Kak

455 Huret J. Enquéte sur I’évolution littéraire (1891). Rééd.Vanves : Les éditions du Thot.
1982. P.308.

4% Sabatier R. La poésie du vingtiéme siécle. Vol. 1. Tradition et Evolution. Paris : Albin
Michel, 1982. P. 14.
457 “M. Viélé Griffin aux premiéres pages de la Clarté de Vie, publiée cette année méme, fait rimer
moiré avec forét, prés avec secrets, téte avec muette, pale avec étale, gauche avec reproche, haute
avec flotte, accable avec érable, dentelé avec pantelait. Et comme ce n’est I’'usage de prononcer ni
foré, ni secré, ni tette, ni étale, ni reproche, ni flote, ni erable, ni pantelé, I’oreille chaque fois est
choquée et regimbe. Elle subit la méme impression pénible que nous éprouvons a entendre
défigurer nos mots par une prononciation étrangere, ou encore gasconne, normande ou picarde”
«Tocnogun Brene-I'pudden na nepsbix crpanunax kauru "Clarté de Vie", Bolmesmeii B 3Tom
rony, pudmyer moiré c forét, prés c secrets, téte ¢ muette, pale c étale, gauche ¢ reproche, haute c
flotte, accable ¢ érable, dentelé ¢ pantelait. I mockonbKy HE MPUHATO MPOU3HOCHTH fore, secré,
tette, étale, reproche, flote, erable, pantelé, yxo kaxplii pa3 UCHBITBIBAET IIOK M TpeneT. Ciyx
UCTIBITHIBACT TO XK€ OOJIE3HEHHOE BIIEUATIICHHE, KOTOPOE MBI MCIBITBIBAEM, CIIBIIIA, KaK HaIlu
CIIOBa HMCKAXAIOTCS WHOCTPAHHBIM MPOHM3HOIICHHEM, WM TaCKOHCKUM, HOPMAaHJICKUM HIIH
nukapauiickum». Doumic R. La question du vers libre // Revue des deux mondes. — 15 juillet
1897. — Vol. CXLII. —p. 453. Hapymenue yuctoThl prupMbl aCCOLUUPYETCS C UCKAKECHUEM
HOPMAaTUBHOTO TIPOU3HOIICHHS (KaK HWHOSM3BIYHOTO, TaK M PETHOHAIBHOIO). VckakeHHOI
opdorpadueit Pene Iymu mprraercst 0ToOOpa3uTh pa3iinyre B IPOU3HOIICHUH MEXKTYy OTKPBITHIMU
Y 3aKPBITBIMH [TACHBIMH.
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JOCTH)KEHHE, TEPeHOCs BHHMaHWE C (OpMaNbHOW CTOPOHBI HA CMBICIOBYIO,
MHUPOBO33peHYECKY10: «Bepiaudp — 3T0 MOpaibHOE 3aBO€BaHUE, HEOOXOAUMOE IS
000U MOATHYECKON NesTeNbHOCTH. «Bepnubp» — 3T0 He TonbKo rpaduyeckas
(opma, HO Ipesk/ie BCEro 5TO MEHTANIbHASA YCTAHOBKA <...>»*%8,

Hcxoas u3 TOro ke OIIyIIEHUS BepiuOpa Kak HEKOTO HePpaHIy3CKOTrO
sBIeHus, BepieH BbICKa3bIBall KPUTUYECKYIO TOUKY 3peHusi B oTBeTax K. IOpe.
OcnapuBasi HOBU3HY JaHHOUM (opMbl, BepieH 3asBisieT, uTo cam Toxe OanoBacs
TakuMHU 3kcniepuMentamu (blagues), u akryanusupys meradopy pied (cToma ctuxa,
yejoBeueckas cTomna)/patte (Jama >KMBOTHOTO, Jlallka HAcEKOMOTO), COJI3/aeT
OTTAJKUBAIOLIUI 00pa3 «cTHXa ¢ Thicsauel nanok» : «— [ne ona, HoBu3Ha? Pa3se
Aptiop Pem060, — 1 5 €ro 3a 3T0 He XBaJll0, — HE CENaJl BCETO ATOr0 PAHbILIE HUX?
N naxe Kpoicunbcka! S Toxe, uepT BO3bMH, KOTAA-TO pa3BIEKalCs TAKUMHU
mytodkamu! [...] s pacmmpui AUCHMUIUIMHY CTHXA, U 3TO XOPOIIO; HO A €€ He
yHIUTOXKMI! UTOOBI OBLT CTHX, TOMDKEH OBITH PUTM. A Temeph AENAIOT CTHXHU C
THICSIYBIO JIAalOK! DTO YK€ HEe CTUXH, JTO IMpo3a, HHOTAA JdaXe MPOCTO
TapabapiuHa... 1 maBHoe, 3To He mo-(PpaHIy3CKH, HET, 3TO HEe MO-(paHIly3CcKu!
OTO Ha3bIBAIOT PUTMUYECKUMU cTuxamu! Ho MbI He puUMIsSHE M HE I'PEKH, MBI,
(pany3sl, uept BozbMu!» 4*°

PaccTanoBka cui Ha 3TOM MOBOPOTHOM MOMEHTE HCTOPWUHU MOITUYECKOTO
A3blKa CKJaabIBaeTcsl W3 mno3unuu Beprnena u  Mamiapme, KpUTHYECKH
OTHOCUBILIUXCS K BepnuOpy, Pem0o, co3naBuiero (HEHapoOKOM) JBa TEKCTa,

CUMTAIOMINXCS TEPBBIMU BEPIUOpaMHu Ha (PPAHITY3CKOM SI3bIKE M TEOPETUKOB H

npakTukoB BepiuoOpa: ['toctaBa Kana, Brene-I'puddena, Dmyapa [roxapaena

48 Vielé-Griffin F. Une conquéte morale in La Phalange. 1907/08. P.: Bonvalot-Jouve, éd.
T. Il. P. 415-422.

459 «__ Ou sont-elles, les nouveautés ? Est-ce que Arthur Rimbaud, — et je ne I’en félicite
pas, — n’a pas fait tout cela avant eux ? Et méme Krysinska ! Moi aussi, parbleu, je me suis amusé
a faire des blagues, dans le temps ! [...] j’ai élargi la discipline du vers, et cela est bon ; mais je ne
I’ai pas supprimée ! Pour qu’il y ait vers, il faut qu’il y ait rythme. A présent, on fait des vers a
mille pattes ! Can’est plus des vers, c’est de la prose, quelquefois méme ce n’est que du charabia...
Et surtout, ¢ca n’est pas francgais, non, ¢a n’est pas frangais ! On appelle ¢a des vers rythmiques !
Mais nous ne sommes ni des Latins, ni des Grecs, nous autres ! Nous sommes des Frangais, sacré
nom de Dieu !” Huret J. Enquéte sur I’évolution littéraire. Paris : José Corti, 1999. P. 69.
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(Edouard Dujardin), Mopeaca, Bepxapna, Mapu Kpeicunbcka (Marie Krysinska),
Anpu TI'eona (Henri Ghéon), Xopxa Ilepena (Georges Périn) u np. OcoObim
SIBIICHUEM MOXHO CUMTaTh (opMy Bepce (verset), KoTopas UMEeT O0IIre YepThI C
BepIMOpOM, HO BCE K€ HE COBMAJAECT C HUM MOJHOCTHIO. B nmaHHOU pabGoTe MbI
paccmoTpuM Bepce Ha npumepe ctuxa [lons Kmomens (Tperbs rnasa §3. 1.4),
MPEICTABUTEIS «KATOIUYECKOTO BO3POKIACHUS.

[Tokazarenen Takxke npumep M. KpbICMHBCKa, MO3TECCHl M KOMIIO3UTOPA
IOJIBCKOT'O MpOoUCX0okaAeHus. Ei ynanocs BOUTH B mureparypHsle kpyru [lapuxka, B
KOTOPBIX Ha TOT MOMEHT BEIYyIIyI0 pOJIb UIpald MYKYUHBL. BepiuOpsl
M. Kpricunbcka Obutn omyosukoBanbl B 1882 1., HO nponuiu He3aMedeHHbIMHU. [1o
BO3BpaileHnu B [Tapux mocie JByXrogudHOro npedbiBaHus B AMEpUKe, o3Tecca
oOHapyxwuia, uro I'. Kan cHabnui Bepaubp TeopeTruueckoil 6a3oi, U 3asBUia CBOU
MpaBa Ha ATy ACTETUUYECKYIO MHHOBaLMIO. benbruiickuii nucatens XKopxk Pogenbax
BCIIOMUHAJI O MEpPBOM MyOiIM4YHOM uTeHHH BepiuOpoB: «Eme B 1879 romy Mbl
cibllnany, kKak oHa [KpbeicuHbCcKka] B Kpyxkke ['maponaToB myOJIMYHO YMTAlla ITH
nepBble CBOOOAHBIE CTUXH, MOsBUBLIMECS (pparmeHTamu B 1882 roay, B 1883 ronay,
B “L’Evénement”; 1 He MOIICKHUT COMHEHHMIO, KaK BbIpasmics r-H JK.-A. Pochnu
<..>, 4TO mepBas "OHa cO3Jajla 3TOT HOBBIM MY3BIKAJIbHBIA CTHJIb MMOTUYECKOTO
cnoBa»’®, KpeIcHHBCKa CTana «MHOCTPAHKOM, IyOnmKoBaBieiics Bo dpanuun B
roJibl, MpejlecTBoBaBie “meny Jpeddyca”, u okazamach B IEHTpPE Cropa o
BepauOpex oL,

BepnuOp monydaer kak ObI HPDOHUYECKYIO OLEHKY SIBJICHUS MaprUHAIBHOTO
oT (paniry3ckoil nucarenbHUllbl Pammen (Mapreputr Dwmepu, 1860-1953), Ha
caMoM JieJie 3aBYalIMPOBAHHO 3asBISIONIEH O MpaBaxX *KEHIIMH Ha MPEBOCXOJICTBO B

ACTETUYECKOM moucKe: «CBOOOJHBIN CTUX — 3TO OYAPOBATEIBHBIM HOHCEHC,

460 «ce nouveau mode musical de la parole non chantée”. Rodenbach G. La Poésie nouvelle:

a propos des décadents et symbolistes in Rodenbach G. Evocations, Bruxelles, La Renaissance du
livre, 1924. P. 261. B BocmomuHanusix Pomenbaxa 3aMedeHbl HEKOTOPBIE HETOYHOCTH, HO J1aTa
BEpHA, OHA COBMAJIACT C €ro nepBbIM npedbiBanueM B [lapmxke (1878—1879), korma o moceman
BcTpeuu ['maponaTos.

%1 lbidem. Mexny Hayusoif modsueii I'mns u BepmMOPOM KakK «IPOCOAMYECKOI
MHHOBAIMEH» HpociexuBaercs obmuocts. Bobillot J.-P. Poésie sonore. Eléments de typologie
historique. P. 55-56.
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BOCXUTHUTEIIbHOE M 0apoyHOE 3avKaHUE€, KOTOPOE 3aMeyaTeIbHO MOAXOIMT
JKCHILMHAM-TIO3TaM, Ybsl MHCTHUHKTHBHAS JIEHb YAacTO SBJISIETCA CHHOHUMOM
reHUATBLHOCTH» 62,

FOpuit boprucosnu Opauukuil oTMe4yaeT aHajIOrui B 000CTPEHHOM KEJIaHUU
YCTaHOBUTH TMEPBUUYHOCTh «H300peraTens» Bepinbpa B Poccuu u Bo @paniuu:
«HTepecHo, uto mpumepHo B Te ke roapl Bo dpannum, a 3atem B Poccun
pa3BOpaurBaeTCs AUCKYCCHS O IEPBEHCTBE TOT'O UJIM MHOTO II0ATA B CO3JaHUH 3TOTO
THUIIA CTUXA; IO PYCCKOM ayAUTOPUU 3TH CIOPHI JOXOAAT HPEkKIE BCero Oyaronaps
nyOnukanusam Toro ke bprocosa B «Becax» yxe B Hauane 1900-x rr. B 3T0 Bpems
Ha CTPaHMLAX CHUMBOJHUCTCKOTO JKypHajla MyOJUKyeTcsi cepus crarei
dbpaHiy3ckoro mnosta u kputruka Pene ['miisi, B KOTOpOIi mpejiaraeTcs HECKOJIbKO
IPETEHCHTOB Ha 3BaHHE MIEPBOTO [103Ta CBOOOIHOTO cTuXa. OIHO3HAYHO OTBETUTh
Ha 3TOT BOIIPOC CENYAC HE TPOCTO, MPEK/IE BCETO, U3-3a TOTO, YTO Y COBPEMEHHHUKOB
HE OBUIO YETKOr0 MPEICTABICHUS] O TOM, YTO K€ CIEAYeT CUUTAThb CBOOOJHBIM
CTUXOM, OJIHAKO OYEHb BEPOSITHO, YTO MEPBEHCTBO 3[€Ch MPUHAJICKUT BCE-TAKU
Mapuu Kpeicunbsckoi, a He I'. Kany u ®@. Brene-I'puddeny. Onnako eciid OnbIThl
JIBYX TIOCJICAHUX, OTHOCHUBIIIMECS K Havany 1900-X rr., MOTJIM OBITh TaK W MHAYC
u3BecTHbl bypenuny (mpaBma, ckopee Bcero yxe B Hadane XX B.), TO
MPEANOJIOKEHNE, UTO OH 3HAJI paHHHE KypHaJbHble MyOnukanuu KpbICHHBCKON U
€€ IMEpBbIE KHUTH, KAXKETCS MaJOBEPOSTHBIM, TaK YTO M B 3TOM CMBICIIE PaHHHE
pycckue BepnuOpel bypeHumHa mpuaercs, HaBEpHOE, CUUTaTh aOCOJIOTHO
OPUTMHATIBEHBEIMIY 463,

KpbicuHbCcKka peTpOCNnEeKTUBHO Ha3blBajla BEPIMOPOM CBOE CTHUXOTBOPEHUE

“Chanson d’automne”, onmyonukoBanHoe 14 nekadpst 1884 r. B “Le Chat noir” :

Sur le gazon déverdi, passent - comme un troupeau d'oiseaux
chimériques - les feuilles pourprées, les feuilles d'or.

462 Rachilde «Les livres», Mercure de France. Ne 56, aoit 1894. P. 386.

463 Opmumxmit FO.b.  Ctux u mpo3a B KynbType CepeOpsHOro Beka. 2-e m3m. M. :
Wznatensckuii lom SACK, 2019. 904 c., un. (Studia philologica.) ISBN 978-5-907117-40-2. C 58—
59. Cm. Ttaxxe Ilepermmcka. 1904-1915 / Coct., moaror. Tekcra, BCTYNHT. CT., mpumed. P.
Hy6poskuna. CII6. : Akagemuueckuii mpoekt, 2004.
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Emportées par le vent qui les fait tourbillonner éperdiiment.
Sur le gazon déverdi, passent des feuilles pourprées, les
feuilles d'or.

Elles se sont parées - les tristes mortes - avec une supréme et
navrante coquetterie,

Elles se sont parées avec des tons de corail, avec des tons de
roses, avec des tons de lévres;

Elles se sont parées avec des tons d'ambre et de topaze. [...]***

CeuaerenbctBo XKopka Ponenbaxa ot 4 ampenst B 1891 1. (La Revue Bleue)
NOJITBEPKIAET CBsI3b BEpiuOpa co cepoit nepeBoja: «OnHaKO, 10 MHEHHUIO MaJaM
Mapu KpricuHcka, peds Imia BOBCE HE O YCOBEPUICHCTBOBAHUU WU PEBOIIOIUH
Cruxa (de perfectionner ou de révolutionner le Vers); ona cama pacckasaia Ham,
KaKk ed MpUIUia B TOJIOBY WSS ATOM PUTMHYHOM TPO3bI, M3JI0KEHHOW Kak B
cBOOOJHBIX cTrXax. OnHax b1, npounTaB nepeso I eiine XKepapa ne HepBans, ona
Obuta mopaxeHa. KaxaoMmy HEMENKOMYy CTHXYy B 3TOM COIOCTaBUTEIbHOM
JuHeapHoM niepeBojie (cette traduction juxtalinéaire) cooTBeTcTBOBAI (hPaAHITY3CKUN
cmbicl (le sens francais), KOTOpbIi ObUT HE CTUXOM, a MOATHUYECKOW Mpo30i, 0e3
1e3yphl, 6€3 prudMbI, KOTOpas NepeaBajia HEMEIKHI CTHX.

Opranuzanus (noci. crerwienne “I'enchainement de cette prose poétique™)
ATOM TMOA3THUYECKOM MPO3bI, KAK €{ IMOKA3aJIOCh, MPUIAABAIIO HEPOBHBIM YJIEHAM
MPEIIOKEHUSI HE JIMIIICHHBIM 09apOBaHUS BU]I CTPO(PHI.

DT0 OBLIO YTO-TO CpeHEE MEXIY MPO30i U M033Mei, HE COBCEM CKOBAHHOE

U HE COBceM CBOOOIHOE, C TeM PUTMOM U KajeHIuel (avec un rythme et une

464 (TTo BBILIBETHIEN TPAaBE MPOHOCHUTCS - KaK CTast

XUMEPHUYECKUX IITHI] — IypITypHAast TUCTBA, 3010Tast JIMCTBA.
YHOCHMas BETpOM, KOTOPBIH 3aCTaBIISET €€ OTYASTHHO KPYKUThCS.
ITo BeIBETHIEN TpaBe MPOHOCATCSA MypIypHas JUCTBA, 30JI0Tas JIMCTBA.
Omna ykpacuia ceds - neyanbHas HOKOWHUIIA - C BETHYANIIUM U
YMOTIOMPaUUTEIILHBIM JKETAaHUEM HPaBHUTHCH,
OHa yKpacuiia ce0st OTTEHKaMH KOpPaJlJIOB, OTTEHKAMHU
P03, OTTEHKaMH Iy0;
Omna ykpacuia cedst OTTeHKaMu SIHTaps U Tomasa |[...]».
[ut. mo Chevrier A. La Place de Marie Krysinska dans la naissance du vers libre //Des
deux sexes et autres. Marie Krysinska. Innovations poétiques et combats littéraires. Année 2010.
2010. P.77-93
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cadence), KOTOpbIE BCe Ke MpeBpaianu ero B nenue (chant). Toraa ona noaymarna,
4TO TakoW (opMbl eil OyAeT AOCTATOYHO, YTOOBI BBIPa3UTh ce0s, HE AOXOAS 110
ctuxoB (sans devoir aller jusqu'aux vers). U ¢ Tex mop oHa cTaia BKJIaIbIBATh [B 3Ty
(opMy] JTHMYHBIE MOTHBBI M HETTOCPEICTBEHHBIE OILYILEHHUS ¢,

Yepes crop o BepiuOpe 3aTparuBaroTCsl Ba)KHBIE BOIPOCHI COLMATBHOTO
YCTPOMCTBA: O MEXAYHAPOAHBIX OTHOIICHUAX, O HAIIMOHAILHOW UACHTUYHOCTH, O
CYOBEKTUBHOCTH, O T€HIEPHOM Hayajie ¥ €ro BHIPAKEHUU B TIOI3UU.

XKak Py6o, npencTaBisionui 3BOIMIOLUIO TOATHYECKOTO A3bIKA KaK CTAPEHHE
(bopMbI, BEZIET OTCUET HOBOM 11033UHM OT TOro e nepuoxa: «IIpumepno B 1870 roay
npouecc “u3MeHeHus (HopMmbl”  TPAAMLHUOHHOTO (PaHIly3CKOTO METpa, €ro
“AJIEKCAaHAPUICKOTO pOMaHa’, KOTOPBIM JO OTOro MIeJl C ONPEIeICHHOU
peryJsIpHOCTBIO, — IOTepmen  KaracTpody. 3aTeM  HAuMHAeTCs  Iepuoj
“TypOyJIECHTHOCTH ’, KOTOPOMY CYXJEHO OBLIO MPOJOJIKATHCS B T€UEHUE BCero XX

Beka»*%.

Py6o Toxe oOpaimaercsi K HOBATOPCTBY Toro e ApTtiopa PemoOo,
paccMarpuBasi CTUXOTBOPEHUE, HAIIMCAHHOE, BEPOSITHO, Mociie MaieHusi KoOMMyHBI.
['maBHoe, Py0o mpuxoAauT K BBIBOAY: «UMIUIMIIUTHO MPEAJIOAKEHHOE YpaBHEHHUE:
aJleKCaHIPUICKHI CTHX = COLMABHBIN TOPsAIoK» 47,

Ha pyb6exe XIX—XX BB. meszax (paHIily3cKoil MO033UM MpeArnosiaraet
HECKOJIbKO «CIIEHApueB» BBIXOJla M3 KpHU3UCA: pecTaBpalus TpaauI[MOHHOM
METpUKU, KoTopas Obuta mpeanpunsra Kanom Mopeacom u ero Pomanckoii
IIKOJIOM; HOBATOPCTBO B CYILECTBYIONIUX (pOopMax, B CTUXE U B MOITUUECKOM TIPO3E,
KaKk Hanpumep, y Aptiopa Pem0o; rmo0ansHOE BRICTpauBaHUE CUCTEMBI C HYJIS, KaK
B «bpocke kocrteitr»y Mamrapme. Mumens Miopa, uccienoBareiab (paHIly3CKOTO
BepaubOpa, npodeccop ENS (ITapux) u CopOoHHBI, cuuTaer, 4to «vers libre

international» ObuT 4eTBepThIM BapuaHTOM: «OHa (CTpaTervs) 3aKIIYacTCs B

OTphIBE (hpaHILy3CKON MOI3UU OT €€ CTUXOTBOPHOM TPAIULIUU U OT HAITMOHAILHOTO

65 Rodenbach G. Les Essais critiques d'un journaliste, éd. Paul Gorceix, Paris, Honoré
Champion, 2007. P. 126-127.
%6 Roubaud J. La vieillesse d'Alexandre. Essai sur quelques états du vers francgais récent.
Paris : Editions Ivrea, 2000. P. 19.
7 Ibidem. P. 27.
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TCHUS, BBIPAKEHHEM KOTOPOTO OHA TMpu3BaHa ObITh, YTOOBI BIIMCATH €€ B
COBPEMEHHOE 3aIaHOE MPOCTPAHCTBO» %S,

@®paHIy3cKHe HUCTOPUKH JUTEPATYpPhl CXOMATCSA BO MHEHHH, YTO
poHUKHOBeHUE vers libre international Bo ®dpaHiuio kak MoJ1e/IM MUChbMa HavajJ0Ch
HE C MepeBOJOB YUTMEHA, a okosio 1899 r., korna umenHo Banepu Jlap6o oTkpbLa

U1 ce0s YUTMeHa.

2.3. Hap60 1 YUTMEH: BbIMBICEN O IICPCKIIIOUYCHUHU SA3BIKOBOI'O KOIa

Ha mnepuwox TBopueckoro craHoBicHus Banepu Jlapbo (1881-1957)
MPUXOJIATCS 1aThl YXOJa BEJIMKUX MMOATOB: eMy 14 et B rox cmeptu Beprnena, 17 —
Ha MOMEHT cMmept Maimapme. IMEHHO Toraa, B MOMEHT pacllBETa HATypu3Ma,
MOJIOAOM TOAT, MOJHUINIOT (AaHTJIMMCKHUM, HEeMEIKUH, OKCUTAHCKUM, UTATbSHCKHUH,
MOPTYTaJbCKUN W HWCHAHCKUHN SI3bIKHM), HAUMHAET 4YuTaTh YUTMeHa. Kak u ero
crapmue coBpeMeHHuku Mapcens [Ipyct u Peiimon Pyccens, Jlap6o Obu1 ChiHOM
cocTosATeNnbHbIX poauTeneil. K Hemy Ha kypopTsl Bumm npurnamanu npogdeccopon
n3 Komnex ne @paHc, OH MOT M3y4aTh HEMELKHUM, AaHTJIMACKHUH, JIATbIHb, UCTOPUIO
dbpaHily3ckoi 1033uu, reorpaduio U reoJIOTHI0, PUCOBAaHUE, IyTEIIECTBOBATH,
HACKOJILKO MO3BOJISIO €r0 XPYIIKOE 340pOBhe®

Hust Jlapbo oTkpbiTHE YHTMEHa — 3TO TPEXKIE BCErOo OTKPHITHE HOBOM
JNEMOKpATU4ECKON (OpMBI: «CBOOOIHBIM CTUX Kak ‘‘meMokpaTuueckas’ Qopma,
o0ecrnieunBaroIas B M033UM CBOOONHYI0 mHAMBHAyaluto (individuation) camoro
cebs (one’s self)»*’0. Pemenmums aMmepukanckoro 1mosra Bo OpaHIMU IPOXOIHUIA B
HECKOJIbKO JTamoB. BmepBeie 93T0 JwuTepaTypHOE HMS OBLIO YIOMSHYTO B
HeZ00pokenaTenbHONU 3aMeTke B kypHasie «Revue des deux mondes», Ha 4TO
nocJeIoBaj TMOJEMUYECKUM OTBET MMo3Ta W JApamarypra Omuis bremona B

ocHoBaHHOM uM xypHaie «La Renaissance littéraire et artistique» B 1872 T.

468 Murat M. Le Vers libre. Paris : Honoré Champion, 2008. P. 216.

469 Sabatier R. La poésie du vingtiéme siécle. Vol. 1, Tradition et Evolution. Paris: Albin
Michel, 1982. P. 322.

470 Murat M. Le Vers libre. Paris : Honoré Champion, 2008. P. 218.
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Bropoif sTan, uMeBIIMI 3HaYeHHE IS TMAPUIKCKOTO JIUTEPATypPHOIO
coob1iecTBa, — 3T0 nepeBoibl Jladopra, onyOiaukoBaHHbIe B )kypHaie “La Vogue”
B 1886 r. Ho myst JIap6o oHM He ChIrpaii pemraromnieii poyid: OH YBICUYEHHO YUTAIT
YuT™MeHa B opuruHaie, Jaxe cooupayics MOCBATUTh €My HCCIEeIOBaHUE, HO ATOTO
TaK U HE MPOU3OIILIO.

B 1908 r. Jleon ba3zanbrer, nmocemaBmuii BCTPEYH JTUTEPATYPHOU TPYIIIBI
Ao66GarctBa Kpereit (Abbaye de Créteil), B xotopyro Bxoamimu JKopx [roamerns,
[apas Bunbsapak u Ap., ormyOIMKOBaI HECKOJIBKO UACATU3UPOBAHHYIO OMorpaduio
YuTMeHa, a Ha CIeAyIoInii roJ — CBOM nepeBobl «JIuctheB TpaBey (Mercure de
France). 9To0 MOXHO CUMTATh TPETHUM STAINIOM PELICTIIIHH.

Hecstp net cmycts Jlap6o mpuHMMAaeT ydacTue B MOJATOTOBKE aHTOJIOTHUHU
amepukanckoi mo33uu NRF (1918), myOnukys cBou epeBoibl Y UTMEHA, HO STUMU
TEKCTaMH TO3T Ha TOT MOMEHT ObLT HEJOBOJICH.

B Oecene ¢ Ilonem ®aprom, kotopass omyosmkoBana B 1911 r., Jlap6o
PaccKasbIBaeT O TOM, HACKOJILKO BaKHa ObIIa MOJTHKA YHUTMEHa JuIsd ero nuchbma’®’t
BepnuOp BricTynaeT Kak necHb HOBOro Mupa. B pannux cruxax Jlap0o gyBcTByeTcs
BimsiHue Ilapnaca. MIMeHHO BcTpeua C TBOPUECTBOM YWTMEHA IIOBIMSIA Ha
W3MEHEHHE MaHephl MUChMa U Ha TOSIBIICHHUE MOATHYECKOro alter ego Apumnbanbaa
Onwcona bapuaOyrta. Jlap6o co3maeT mNepcoHaX HEKOTro JACHAW: (aMUIus
oOpa3oBaHa myTeM ciokeHusi Tononnma (ropona bapu nHenonmaneky ot Jlonmona)
¥ HA3BaHMS aHTJIMICKOM (papManeBTHIECKON KoMIanum)*'2,

Cabatbe Ha3piBaeT bapHaOyTa «OTIPBICKOM YUTMEHA, HO 00JIarOpOKCHHBIM,
o(paHIyKEHHbIM, WPOHUYHBIM, YTOHYECHHBIM OYEHb JPEBHEH KYyJIbTypou
SIMKYPEHCTBA, K TOMY e MAJLIHapaepoM»” '3,

ITocne ureHus YutmeHa B MOJIOIOM IIO9TC IIPOHUCXOOUT 4ETKOE pas3aciICcHuc

JIBYX TIOITHYECKUX TojiocoB: Banepu Jlap6o, Haciennuk ¢hpaHIly3cKON Tpaaulluy,

471 Fargue P.-L., Larbaud V., Olson K. Conversation in a Limousine, from Montbrison to
Saint-Etienne: Remembering Henry J.-M. Levet, March 22, 1911 // Common Knowledge, Volume
24, Issue 3, August 2018. P. 483-497.

472 Larbaud V. Buvres. Paris : Gallimard,1957. P. 1130.

473 Sabatier R. La poésie du vingtiéme siécle. Vol. 1, Tradition et Evolution. Paris : Albin
Michel, 1982. P. 330.
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MPOJOJKATENb ACTETUKU NApHACLEB, CAEPKAHHOW KIACCUYECKOW MaHEpPhl, H
Apunbansn bapHaOyT, Mo3T, AJiE KOTOPOTO (PPAHIY3CKUW S3bIK HE POJHOM.
buorpadudeckas aetaib 0 U3y4YeHUH MHOTHUX SI3bIKOB IOBIHUSIA HA BEIOOD MCEBIO-
Oouorpadguu, MOCTPOCHHOW Ha BOOOpakaeMOM akTe BbIOOpa s3bIKa TBOPYECTBA.
[ToaTnyeckue TEKCTHI Ha HEPOAHOM s3bIKe peaku, Jlapbo wumuTHpyer
NepeKIIoueHue s3bIKoBoro koaa (code-switching), kak OyaTo aBTOp MUIIET HE HA
POIHOM $I3bIKE, a BHIOMpAET (PpaHIy3CKUN IUIsi CBOETO TBOPYECTBA, MOMPOOOBAB
HECKOJIBKO JIpyrux s3bIKoB. Tak, onbIT Jlapbo npenBOCXUIIAET OIbBITHI
amepukaHckoro mosta JlxoHa Dmbepu, KOTOpBIA JEHCTBUTENIBHO BbIOMpAeT
(dpaHIly3CKHi SI3BIK CBOETO TEKCTOBOrO mucbma, W Jlenn Pomia, koTopelil mon
BIUSIHUEM DIIOEPH XOYET ClIeNaTh CBOE MUChMO TaKUM, KaK €CIU Obl MHOCTPAHEI
TBITAJICS TUCaTh Mo-(ppaHiy3cku®’.

Havamo xuurm (Haspanuwe mukma I “Les Borborygmes” u mepBast cTpoka
Prologues “Borborygmes! borborygmes!”) ¢ noBTOopeHMss He camoro
pacnpoCTpaHEHHOI'O0 MEAULMHCKOIO TepMHUHA i1 (PU3MOJIOTUYECKON peanuu
HapyILIaeT TOPU30HT YUTATEIbCKUX OKUIaHui. TepMun «00opoopurm» («ypuyaHue B
KHUBOTE») CYIIECTBYET B PyCCKOM U B aHIVIMHCKOM, MPECTABIEH B CTUXOTBOPEHUU
KAaK «EAUHCTBEHHBIN I'0JI0C, KOTOPBIM HE JDKeT». Mumens Miopa BUIUT B EpBOM
CTPOKE €ClIM HE YTBEp)KICHUE, TO NPEIBOCXUIICHWE HOBOW MOATHKU: 3TO
«HEIMCKYPCUBHAS U, CJIENOBATEIBHO, HEPUTOPUYECKAS MOI3USN»; CIIOBTOP WUIPAET
LHEHTPAJIbHYIO pOJIb, TOBTOP 3aMEHSET CHHTAKCUCY», CIYKHUT «BEKTOPOM
HEONOCPENOBAaHHOM, nepGOPMATUBHON KOMMYHHMKAnum»*'°, OTKa3 OT PUTOPHUKH
Obu1 npoBo3riaiieH B «[loatnueckom nckycctBe» BepiieHa, OTka3 OT CMHTaKkcHca
Ha pyOexe BEKOB JAekiapupyroT Qytypuctsl u B EBpore, u B Poccun, HO oueHb
BAKEH BEKTOP OT AaBaHTapAHBIX TEXHUK Hadaima XX BEKa K TEOpUHU
neppOpMaTUBHOCTH, K HWHTPAH3UTUBHOMY MHCbMY, HAy4YHOE OCMBICICHHE

KoTopoMy nact Ponan bapr:

474 Cm. Tpetbs rmasa. 2.3 «I10331s U HayKa: MHTPaH3UTHBHOE MHchMo Jlenu Pomra u JxoHa
Dmdepny.
47> Murat M. Le Vers libre. Paris : Honoré Champion, 2008. P. 225.
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Borborygmes ! borborygmes !

Grognements sourds de I’estomac et des entrailles,

Plaintes de la chair sans cesse modifiée,

Voix, chuchotements irrépressibles des organes,

Voix, la seule voix humaine qui ne mente pas,

Et qui persiste méme quelque temps apres la mort physiologique...

«bopbopurm» B3AT Kak ObI B CBOEM MPSIMOM, CJIOBAPHOM 3HAYEHUH, HO
MOJIEPHU3M, OOpallasch K apxauke, 00OOram@aer €€ CBOUM JOMOJHUTEIbHBIM
«MeCCeDKeM»: XOTSI B TEKCT€ CTUXOTBOPEHHUS COXpPAaHEH CHHTAKCHC, HO 3asBIICHO
BBICBOOOJKJICHHE ToOJloca TEJIECHOCTHU, HEBEpOaJbHOTO HWCTUHHOIO OTTHUCKA
CyOBeKTa, 3aJI0)KeHa HIes TPAHCTPECCHU 3BYKa CYOBEKTHBHOCTH IO Ty CTOPOHY
OKOHYaHUS (PU3NICCKON KU3HU CYyOHEKTA.

Ypuanue B )xuBoTte, “Cette chanson de nous-mémes”, orceiiaer k “One’s Self
| Sing” Yurmena:

Of physiology from top to toe, | sing;

Not physiognomy alone, nor brain alone, is worthy for the Muse
| say the Form complete is worthier far;

The Female equally with the Male | sing*’®,

HeepOanbHblid TONI0C, coXpaHarommil (QyHKuoo 3¢dexTa npucyTcTBUA,
npezcTaBiieH kak necHs (“L’inévitable chanson de I’oesophage™ nocn. HenzoexHas
MIECHSI MUIIICBOA).

Banepu Jlap6o B 6ecene 06 Anpu JIeBe UCTIONB3YET TO Ke CIIOBO, KOTOPHIM
I'PEKU B JPEBHOCTH HA3bIBAIM UYXKE3EMIIEB, TOBOPAILIUX HAa HEMOHATHOM SI3bIKE,
NPUMEHUTEIBHO K TIO3TY, OJMIIETBOPSIBIIEMY AMEPHKY: «ITO 8apeapckas mod3us,
peakTyaTu3upyoIas dTUMOJIOTHIO ATOTO CIIOBa; HO ‘“‘BapBap, KOTOPBIA BOIIEN
BMECTE C HAMHU™ B JIATEPATYPY, — OT0 YHUTMEH»*'",

VYHuKalbHOE 3By4YaHHE CYOBbEKTMBHOCTH, Kak mpenomuieHue “One’s Self

| Sing”, CTAaHOBHUTCS OJTHUM M3 CaMbIX BaXKHBIX YepT MOATHKH bapuabyTa/Jlap6o:

476 Whitman W. Leaves of Grass, New York, The Modern Library, 2001. P. 1.

477 Fargue P.-L., Larbaud V., Olson K. Conversation in a Limousine, from Montbrison to
Saint-Etienne: Remembering Henry J.-M. Levet, March 22, 1911 // Common Knowledge, Volume
24, Issue 3, August 2018. P. 487.
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Mes amis reconnaissent ma voix, ses intonations
Familiéres d’aprés-diner, dans mes po¢mes.
(I1 suffit mettre 1I’accent ou il faut)

Ma Muse?’®

CrnoBo “Familiéres” oka3piBaeTCs BBIJICICHHBIM 32 CUET pa3pblBa CUHTArMBbl,
HepeHoca 3IUTeTa.

YUTMEH Ha3bIBAET CBOU CTUX «JIEMOKPATUYECKUM» U «COBpEMEHHBIM» (““Yet
utter the word Democratic, the word en-Masse”. “The Modern Man | sing”). Bmecte
C €ro JUCKypcOM BO (pPaHIy3CKyI0 MpPOCOJUI0O TNPUXOJUT aMEpUKaHCKas
JNEMOKpaTHus, TpPaJulMU EBPOIEHCKOr0 CTHXa IMEPECTaloT ObITh HECYIIHMH
KOHCTPYKUMSIMU IUIaHA BBIpAXXEHUA. BBIOOp 3CTETUKM «UHTEPHALMOHAIBLHOTO
cTWIsh» W QukTUBHOrO mnod3ta bapnaOyrta mno3Bonmn Jlapbo co3math nepBbId
aBTOPCKUN COOPHUK COBPEMEHHBIX BepJHOpOB Ha (PaHIy3CKOM  SI3bIKE
(pupMOBaHHBIE CTHXM B HEM MPHUCYTCTBYIOT, HO 3aHUMAIOT MAaprHHAIBHOE
MOJIOKEHHUE), 3TOT MOMEHT CUYMTAETCS pEelIaloluM “TIpU Mepexo]e OT CUMBOJIM3MA
K MogepHH3My 470,

Miopa XapakTepusyeT « MHTEpHAalMOHAIbHBIA BEpIMOp» KaK CTPATETHIO
BBIX0/Ia U3 KPU3UCA HALIMOHAIIBHOTO CTHUXA, CTPATErHI0, KOTOPas 3aKII0YAETCS « B
OTpBIBE (PPAHILY3CKOM MOI3UH OT €€ CTUXOTBOPHOM TPAAULIUHU U OT HALIMOHAIBHOTO
T€HMs, BEIPAKEHUEM KOTOPOTO OHA MPHU3BaHA ObITh, YTOOBI BIHUCATh €€ B COBPEMEHHOE
3amagHoe IPOCTPAHCTBON 0,

Paznenenuro, npemioxxenHomy Murenem Miopa (vers libre national; vers
libre international), B ucTtopuu pycckoi BepcU(UKAIMU COOTBETCTBOBAIU [IBE

nuxotomun: y KBATKOBCKOro — BepamOp MeTpHYecKHil/qucMeTpuueckuii*®l, y

478 «Mowu py3ps Y3HAIOT MOM ToJIoC, ero MHToHamWH // EskeBeuepHue, ToCie yXKHHA, B

moux ctuxax // (Ilpocto mocraBeTe yaapeHue Tam, TJe OHO JOJKHO OBITH)». «Most My3ay.

47 Murat M. Le Vers libre. Paris : Honoré Champion, 2008. P. 233.

480 “Elle consiste a détacher la poésie francaise de sa tradition versifiée et du génie national
dont elle est censée tre I’expression, pour I’inscrire dans un espace occidental moderne”. Murat M.
Le Vers libre. P. : Honoré Champion, 2008. P. 216.

481 «(BEPJIUBP (¢panw. vers libre — cBOGOIHBINA CTHX) — TepMHH 3aMaIHON TOITHKY,
10Jl KOTOphIM ¢ Havaja 20 B. B PyCCKOW TMOAITHKE pa3syMeeTcst psiJi CBO€OOpa3HbIX (hopMaruii
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['acnmapoBa —  BepiauOp  HAIMOHAIBHBIN/MEXIyHApOaHbIH.  Brocneacteun
["acnapoB oTka3zaincs ot 3Toro pazaeneHus. F0.b. Opnuikuii cauTaer, 4T0 UMEHHO
aMEpPUKAHCKYI0 MOJIeJIb HY)XHO Ha3bIBaTh « MMOJUIMHHBIM BEPIHOPOMY», WIH
COOCTBEHHO « Bepiubpom». Y bBprocoBa eCTh MOHSTHUE CTHUXH «CMBICIOBOTO
CKJIaJla», IOCTPOCHHBIE «HE HA OCHOBE 3BYKOB CJIOB, 4 UX 3HAYECHUS, CMBICIIa», B
KOTOPBIX «CTOITy CTUXa 00pa3yeT KaKJI0€ 3HAUMMOE BBIPaKEHHE, T.€. OJHO CIOBO
WJIU HECKOJIBKO CJIOB, TECHO CBSI3aHHBIX MEXK]Iy COOOM KaK OJTHO MOHSTUE WU OJUH
o0pa3y», a «Kaxablid CTUX UMEET U CBO€ TOHMYECKOE CTPOEHKE, HO TPOU3BOJIbHOE, T.

€. He TIOJUYMHEHHOE OOIIUM YCIIOBUSM €IMHOTO MeTpa’®?

. OpJIMUKUN yTOYHSIET, 4TO
CTHUXU «CMBICIIOBOrO CKJaja» 1o bprocoBy M ecTh BepauOp B COBPEMEHHOM
nonnmanun. Tak Ha3biBaeMblli vers libre standard (national), mo wmHeHuto
OpiMuKoro, — IpoMeKyTouHasi (popma, OCKOJIBKY MO3ThI HE MOTJIM OTKAa3aThCs
Cpa3y OTO BCEX IPUHLUIIOB PETYJIIPHOTO cTHXA. Takas Touka 3peHus IPeICTaBIIAET
BepaHOp BbICHIEN M (QUHANBHOW (POPMOIl pa3BUTHS MOITHUECKOTO IHUCKYypca, HO
napajokcalibHbiM  00pazoM 1odThl B XX u XXIBB. Bo3Bpamarorcs K
CHIITaONYecKoi Tpaguiunes,

DneMeHTaMu HEPEryJIIPHOTO CTUXa MOTYT ObITh PUTMUYECKHUE TPYIIIbI WU

Ipytibl MCTPHUYCCKUC, UMCIOINKUC aHAJIOTHHN B MCTPHUUICCKOM CTUXOBCACHHUU. Korz[a

aHaJIOTUM WM  pacnoao0JeHue/OTpUllaHue/OTTAIKHBAaHUE  OT  BJIEMEHTOB

CTHXa, OTJIMYAIOUIMXCS OT PaBHOCIOXXHOTO CHJITIAOMYECKOTO M PAaBHOCIOXKHOTO CHILIa0o-
ToHHYeckoro cruxa [...] Bce dopmbel B. pacnamarorcs Ha Be KaTeropvu: METpHUECKUi B. u
mucMmerpudeckuit». Kestkosckuii A.I1. [Toatnueckuii cnoBaps / Hayu. pen. U. Pognsuckas. M. :
Coserckas >HImKIonenus, 1966. C. 75.

482 bprocoB B. Hayka o ctuxe. Kpatkuii kypc Hayku o cruxe. Y. I: YactHast meTpuka u
puTMHKa pycckoro ctuxa. M., 1919. C. 119.

483 Mumens Jlers, cocTaBUTeNb AHTOJOTMM AMEPMKAHCKOH T0J3MM, TIOAMUCAT KHHUTY
CBOMX CTUXOB nocie npe3eHtauuu B Mockse B 2005 . “Comment faire un Impair?” - B 3TOM
aBrorpade mpUCYTCTByeT aHaporuHHas pudma faire/Impair ¢ orcbuikoil k «IlosTHueckomy
HCKyCCTBY» Bepnena, aimo3us Ha crarbio B. MasikoBckoro «Kak nenaTh CTUXH?» U aKTyalln3alus
BHYTpeHHEH (OpMBI cioBa “poésie” OT rped. moinoig (poiesis), KOTopyro (GpaHIly3bl TepeBOISAT
kak faire. CuimaOWdecKuid TPUHIUI, Ka3aJloCh OBbI, HE MPUMEHUM K To033uu Jleru, HO mpu
HOZICYETEe CIIOTOB OOHAPY>KUBAETCS, YTO HEKOTOPHIE CTUXOTBOPEHHS HANMCAHBI UCKIIOUYUTEIHHO
HemapHocaokHIKamu. “L’amour est plus fort que la mort disiez-vous” (11 croros) 45° Ouest 60°
Nord. Nous parlions de Janus dieu du rythme dieu (11)// Du traduire et de la muse versajensienne
(11)”. Heru, M. CtuxorBopenus [-I1I = Poémes I-I11/ Mumens Jleru ;
nep. ¢ ¢p. M. [I. ScuoBa. — M.: OI'H, 2005. C. 98.
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HallMOHAJIbHBIX TMOJTUYECKUX CHCTEM TNEPECTalOT ObITh 3HAYUMBIMHU IS
MOATUYECKOTO  JUCKYypCa, MOXHO TOBOPUTH O IEpexXoie K IMOITHKE
WHTEPHAIIMOHAIEHOTO BepOpa.

l'acnapoB BbIAENSET POJb YUTMEHA B CTAHOBJICHUM HOBOM MO3THYECKOMN
dbopmbl, B  (QopMUpOBaHMM  KOTOPOH  CTHUXOBEI  IOBTOPSICT  DIHTET
«JIEMOKPATUYECKUI». «AHIIIMHACKUA CBOOOJHBIA CTUX CIIOXKHWICS BO BTOPOM
TIOJIOBUHE XIX B. B TBOPYECTBE V. YurmeHna
(I m3nanne «JIucteeB TpaBe» — 1855 r1.); ero Ommxailmmm oOpasloM Oblia
oubneiickas moa3us. s YuTMmeHa sTa ycTaHOBKa Obljla CO3HATENbHA, OH XOTET,
yTOOBI €ro KHUTA M OblLia HOBOM bubnmell HOBOro JeMoKpaTHdeckoro Beka»*®4, Bo
Opannuu aucmerpudeckuil (international, WM MeXAyHAPOIHBIN, «IOITMHHBIN
BepauOp» 1Mo OpIaUIKoMy) BepauOp BOCXOIUT K aMEPUKAHCKON MOJIeTH Y UTMEHA
yepes nostuueckoe nucbMo Banepu Jlap6o. TBopueckuii akt JlapOo, co3naBiiero
aJbTEP A0 aHTJIOA3BIYHOTO NT03Ta bapHaOyTa, moJHUMAET BOMPOC O CBSI3U CTUPAHUS
HallMOHAJIBHOW MPOCOANH U EPEKITIOUECHUH JIMHTBUCTUYECKOTO KOJa.

Ha paznuuune nByx TunoB BepsnOpa oOpainain BHUMaHue u Banepuit bprocos
B CBOMX HCCIIEIOBAHMSAX, IPEIIPUHATEIX BO BpeMs oOmienus ¢ Pene mnem*®.,

Uctopus dpaniry3ckoro BepianOpa HE MCUEPIBIBACTCS JaHHBIM AIH30]I0M
pelenuuu  aMEepUKaHCKOWM  Mojenu. [acmapoB  yka3plBaeT Ha  OTJIWYHE
dbopmupoBaHUs COOCTBEHHO (PpaHITY3CKOTO BepimOpa: « OpaHIry3cKuii CBOOOTHBIM

ctux cioxuics B koHIle X I X — Haugane XX B., ¥ CKJIaJIbIBAJICS OH MHAYE — MOATHI

484 Tacmapos ML.JI. Ouepk uctopuu eBporneiickoro cruxa. M. : ®opryna Jiumures, 2003.
C. 225. Tl'acnapoB NPUBOJMT B Ka4eCTBE NMPHMEpa 3ByYaHHE MEPBOHAYATHHOTO, YUTMEHOBCKOTO
cBoOoHOTO cTHxa («ITapoBo3 3umMoii»).

485 «Oco60 BhIENAIOTCS BPIOCOBBIM  «CMENIAHHBIE CTHXHM» TaK HAa3hIBAEMOTO
«CMBICJIOBOTO CKJIaJ[a», IOCTPOCHHBIE «HE Ha OCHOBE 3BYKOB CIJIOB, @ UX 3HAYEHHUs, CMBICIA», B
KOTOPBIX «CTOITYy CTUXa 00pa3yeT Kaxk/10€ 3HaYMMOE BBIPa)KEHUE, T. €. OJJHO CJIOBO WJIM HECKOJIBKO
CJIOB, TECHO CBSI3aHHBIX MEXJy COOOH Kak OJHO IMOHSATHE WM OJUH 00pa3», a «KaxJbli CTHUX
UMEET U CBOE TOHUYECKOE CTPOEHHUE, HO MTPOU3BOJIBHOE, T. €. HE IOJYMHEHHOE OOIIKM YCIOBUSIM
€IMHOTO METpA, a JMIIb COIVIACOBAHHOE CO CTPOEHUEM JPYIHX CTHXOB, YTOOBI HE SBISUTUCH B
CHCTEME PE3KUM HapyIIEHHEM 3BYKOBBIX nociieoBaTenbHocTe». Opnunkuii FO.b. Ctux 1 npoza
B KynbType Cepebpsnoro Beka. C. 165; bprocoB B. Hayka o cruxe. Kparkuii Kypc HayKH o CTHXe.
Y. I : YactHas meTpuka u putMuka pycckoro ctuxa. M., 1919. C. 119 ; bprocos B. Buepa, ceroaus
¥ 3aBTpa Hamel nmo33uu // Ileyats u peomonus. 1922. Ne 4; bptocoB B. OCHOBBI CTHXOBEICHHS.
Kypc B.Y.3. U. I u II. OGmiee BBenenue. Metpuka u putmuka. 2-¢ u3a. M., 1924, C. 119-128.
OpauuKuii Ha3bIBaET CTUXH «CMBICIOBOTO CKJIaZia» BEpIMOPOM B COBPEMEHHOM MTOHUMAHUH.
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IIJIM HE OT MPO3bl, a OT TPAJAULMOHHOTO CUJUIA0MUYECKOTro cTHXa. ¥Yke OblI0 cKa3aHo,
YTO B 3MI0XY CUMBOJIM3Ma HAYaJIUCh OTIBITHI €70 PACHIATHIBAHUSA: CIBUTH H IIPOITY CKH
1e3ypbl (omuparouiyecss Ha TPEXWICHHBIM pPUTM), OMYLICHHE HEMOTO -e,
HEeTpaJMIUMOHHBIE pU(MBI, HAPYLICHUE MPaBWILHOTO depenoBanus pudm. Takoii
CTHX MOJYYHJI Ha3BaHUE “OCBOOOXKACHHBIN cTuX”, vers liberé: TepMuH “cBOOOIHBIIHM
ctux” (vers libre) He romuics moToMy, 4To BO (paHIy3CKOW TpagUIMHU Tak
Ha3bIBAJIOCh CBOOOAHOE YepeI0BaHUE TPAJAULIMOHHBIX CTPOK pa3HOW IJIMHBI, KaK B
OacHe I KaHTate (TO, 4TO MO-PyCCKU Ha3bIBAETCA “BOJIBHBIN CTHX ) »*8¢

B mpouecce ureHus-UHTEpIpETAlUN 3aJ€HCTBOBAHBI JIBE MPOCOAUYECKUE
maTpulbl nodta u yurtatend. B CIIA, nockonbKy mTaTsl ObUIM CO3AAaHBI HE IO
HAI[MOHAJFHOMY TPHUHIIUITY, aMEPUKAHCKUN BapHaHT AaHTJIMMCKOTO S3bIKa OBLT
UCTOPUYECKH OTOPBaH OT KaKOW-TMOO €IMHOM MPOCOIUYECKON MaTPUIIBI POJTHOTO
s3bIKa (native speakers).

BepnuOp Bo3HHMKaeT u©3 OOJIOMKOB, CTHUpaHus, oOTpuuanus. [ns
HAIMOHAJIBHOTO BEpIMOpa, pa3BUBIIETOCS M3 (PPAHIY3CKOM CHIUIA0MKH, Ba)KeH
KOAYET CJIOTOB, PETYJISIPHOCTh MOBTOPSIEMOCTH KOJWUYECTBA CJIOTOB B CTHXE.

VHTepHauMOHaIbHEIH Bepauop*’

yKe «3a0bUD» Bce 3TU paznuuus. Takoil Bepiudp
MO3THYEH 0€3 Omopbl Ha (POHMKY Ka)JOro OTAENIBHOIO fA3bIKa: ATO 00Jierdyaer
TPAHCIIO3UIIMIO C OJHOTO s3bIKa Ha JApyroil. BocTpeOOBaHHBIM CTAaHOBUTCS HE
MEePEBO/I CO BCEMH BBIPAOOTAHHBIMU TMPABUIIAMHU, a MEPEKOAUPOBAHUE, TEPEXO],
MPUKITIOYEHUE TEKCTA B APYTOM KYJIbTYPE.

Bepnubp cran siBjeHrEM TUTEPAaTyPHOTO SI3bIKa U OBLT OCMBICTIEH UIMEHHO BO

(DpaHI_II/II/I. HaHI/IOHaHBHOC N HMHTCPpHAIIMOHAJIIBHOC Ha4dalla B IIPOTHBOCTOSAHHHU

IpPEeKpacHO BUIHBI Ha MpuUMEpe oOcMbicieHus BepiubOpa. B smoxy Tperbeit

488 T'acriapos. Ouepk eBpomeiickoro. C. 226. B coBpeMeHHOM (DpaHITy3CKOM CTHXOBEICHHH
JUTS 9epelOBaHMs TPAJUIIMOHHBIX CTPOK pa3HOW JUTMHBI HMCIIONB3YETCS TEPMHUH «vers melésy.
Structure hétérométrique qui méle librement les métres de longueurs différentes, comme c’est tres
souvent le cas dans les Fables de La Fontaine. : La poésie francaise du Moyen Age au XX siccle.
PUF. P. 500.

487 Kopmmmop C. MapruHanbHbIe CHCTEMBI PYCCKOTO CTHXOCTOXEHHS. M., 1995,

Opmunkuid  npuBoguT cioBa KopmuiioBa, B KOTOPBIX DSIUTET «IOIMHHBIAY)  JaeT
MOJIOKUTEIHHYIO OIICHKY aMEPUKAHCKOM MOJIeNid BepIuopa.
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PecniyOnuku  pedopmMa CUCTEMBI  CTHUXOCJIOKEHHS HEKOTOPHIMH  MO3TAMHU
BOCIIPUHUMANACh KakK aKT aHTUIIATPUOTUYECKUHM, MPENaTeIbCTBO, MOJIPbIBHAS
JEATEIIbHOCTh IO OTHOIIICHHIO K HAIIMOHAJIBHOU KyJIbType. MHOTHE TO3ThI, KOTOPHIE
CIIOCOOCTBOBAJIM  paCIpOCTPAHEHUIO BepiuOpa, ObUIM  OWIMHTBAMHU WU
MOJIUTJIOTaMHU, TOCPEIHUKAaMU MeXay Kynbrypamu: Jladopr, Crroapt Mepuin,
Brene-I'pudden, nozxe Anommuep, Cannpap, Cen-Kou Ilepc, Cromepsberns,
Mertepnunk, Makc Dnckakami, Jlap6o u ap.

B knure «Bex» Anen bagpio 0co6oe CBOWCTBO UCTOPUYECKONU BEXHU, OTCUET
KOTOpo¥ OH HaymHaeT ¢ 1870-X rr., BUAUT B BO3JCUCTBUU MO3Ta Ha OOIIECTBO:
«IToaT BBICTYIIAT B POJIM NMPOBOJHUKA HA MPOTsKEHUU Oobinon yactu XIX Beka,
KOr/la a0COJIFOTHOE HMCKYCCTBO HAIIpaBisIO Hapolbl BO BpeMmeHH. [[ns dpanuuu
BEIylIIMM B 3TOM OTHolIeHHH BbicTynan ['toro, mius CoeaunenHbix LlltaToB —
YutmeH. 31ech Mbl UMEEM JIeJ10 ¢ (PUTypoid aBaHTap/ia B CTPOTOM CMBICJIE CIOBa —
TOT, KTO HJAET BIEepeau, o0Opa3, CBA3aHHBIA C MPOOYXKACHUEM HAPOJIOB, C
IIPOIPECCOM, ¢ OCBOOOXKIEHHEM, C OABEMOM CHI 88,

Ucropust mon3un XX Beka HE MOXKET 00OUTHCH 0e3 oOpalieHHs] K TeOpHH
puTMa, 06€3 MPUCTATHHOTO M3YYCHHS HBOJIOIUU BepiauoOpa. OTpbIB OT METPUKH,
OTKa3 OT PacCyXJACHUS O METPUKE MIPUMEHHUTEIHHO K BEPIUOPY CBA3aH HAIPSIMYIO
C OTKa3oM OT TPAJUIMH, OT HAIMOHAIBHOIO TE€HUSA, BBIPAKEHHUEM KOTOPOTO
HMCTOPUYECKH SIBIISTIACH TOATUYECKAS CUCTEMA.

AHpu MeloHHUK TpoJoJKaeT ypaBHeHue Py0o, KOTOpoe Mbl MPUBOANIN
Bbie: «M60 cTux HanuoHaneH. KOCHyThCS CTHXa, 3HAYUT, KOCHYThCS HALIAK» &,

CTuXOTBOpEHHE KaK PUTMHUYECKAs MPUBUBKA UYKOTO MEPEKUTOrO OIbITA

OTKAa3bIBA€CTCAd OT MHEMOTCXHHUK, IIO3BOIMIBIINX MIHOBCHHOC 3alIOMHMHAHUEC H

88 Banpio A. Bek. M. : Jloroc-T'uo3uc, 2016. C. 31.

489 Meschonnic H. Critique du rythme. Anthopologie historique du language. P.: Editions
Verdier, 1982. P. 596. MsI opueHTupyemcs Ha moaxona beneaukra AnaepCona u onpenenenue 1.
[lleBenenko, CBs3BIBAIOIEE HAIUIO C BooOpaxkeHuweM: “Hamums — 310 Takoe ‘“BooOpaskaemoe
CO00IIeCTBO”, A KaXA0ro (B UIealle) WieHa KOTOPOro €ro MISHTUYHOCTh KaK YiICHa JaHHOTO
coO0IIIeCTBa SIBISETCS HamOoJiee CYIIECTBEHHOM, 0a30BOM, MO OTHOIICHUIO KO BCEM HHBIM
UJIECHTUYHOCTSAM  (PEJIMTUO3HOW,  STHUYECKOM,  JIOKaJIbHOWM,  KJIACCOBOM,  CEMEWHOMH,
npodeccuorasibHOr U T. 1. ) llleBenenko Y. Moaepausm kak apxan3m. HanimoHnaansm v TOMCKH
MoJIepHHUCTCKOM cTeTuku B Poccuu. M.: HoBoe nutepatypHoe 0603penue, 2017, c. 34.
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nepenady MpOW3BEACHUS 0€3 3amiCH, TIOCKOJBKY MEHSETCS  CHUTYyallus
pacmpoCTpaHeHUs]  JTUTEPATypHBIX  MPOW3BEINCHUH: OyMaXHBI  HOCHTEIh
CTaHOBHUTCS Bce Oosiee u Oosiee TOCTYMHBIM. BepauOp, kak u a1000e Ipou3BeACHHE
UCTUHHOW JHUTEepaTyphl, obOnagas TpaHCHOPMAIMOHHOW CHUJIOW, MPOU3BOJHUT B
guTaTene 3QpheKT, YnTamuii CyObeKT He paBeH camoMy cebe mocie yreHus. [1pu
TOM BepauOp, MPOU3BEAS CBOIO TPaHCPOPMAIMOHHYIO PadOTy, pacTBOpPSETCSA B
NaMsITH, €ro CII0KHEE BOCIIPOM3BECTH HaW3yCTh. Takas ¢opMa pa3BHUBACTCS IMPH
OOIIECTBEHHOM YCTPOWCTBE, TJe MeYaTHas MPOAYKITUS HAJIEHKHO COXPAHIETCS, YTO
MO3BOJISIET B JIIOOOM MOMEHT BEPHYTHCS K OyMaKHOMY MeEAUyMy (BHEITHEMY
HOCHUTEINS MmaMsTH). PacTBopeHre B maMsTH MPOCOAUYECKONU CTPYKTYPHI Bepiaudpa

MOJKHO Ha3BaTb XapaKTCPHBIM U JaXKC IIPUHOUITHAJIbHBIM IJIs COBpeMeHHOﬁ IIO33HH.
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§3. IlpeabicTopusi: BbI3peBaHue Bepjanopa
B IIPOCOAMYECKOM «THIJIE epeBoaa»’™
CranoBienue BepnuOpa Bo dpaHuum, Kak U ero penemus B Poccuu®,
COIPOBOXAATUCH OypHBIMH JIUTEPATYPHBIMU JTUCKYCCHSIMH, BO3MOXKHO, UMEHHO
IOTOMY, YTO MEHSUIOCh HEBEpOAJIbHOE, NMPOCOANUYECKOE «HEBBIPA3UMOE» I033UH,
HETMOJKOHTPOJIBHOE, aIPECYIOIEECs K TOICO3HATEILHOMY.

CraHoBiieHHEe BepiuOpa MPOXOAHWT 4Yepe3 HapylIeHHE MPaBWII, CBSI3aHHBIX
C MPOCOAMYECKUMU Moaudukatopamu (uesypa, pudma, wmetp). Ilpoucxoaur
NOJATAYMBAHUE CHJLTAOMKMA H3HYTPU 3a CUET BOJBHOTO OOpamieHusi ¢ Le3ypoil,
BHYTPEHHUX pU(M, aCUMMETPUU CHUHTAKCUYECKOTO M METPUYECKOrO UJICHEHHUS
(OHETUUECKON LIeTH CTHUXaA.

BepnuOp 0e3 Kakux-aMO0 BHYTPEHHUX COOTHOILUIEHUH C HOPMAaTHUBHOM
cucteMoit avant la lettre, 10 ocMmbiciieHuss ATOM HOBOM (HOPMBI TEOPETUKAMH,
CYyHIECTBOBAJI B JIMTEPATYpHOM si3bIke yxke ¢ 1820-x romos, korma Bo ®DpaHiuu
aKTUBHO HUAYT MPOLECCHl KyJIbTYPHOrO TpaHC(epa, CBSI3aHHBIE C WHOS3BIYHOM

M0A3UEN (TEepesIoKEHUs, IEPEBO/IbI, TICEBIONIEPEBOIBI).

490 Teperpad npencrasnser coboii mepepaboTky crathu benasuna E. M. Bespepanne
BeparOpa B MPOCOAMYECKOM TUIIe nepeBosa // Bectnuk MockoBckoro yausepcurera. Cepus 9:
Ounonorus. 2024. T.9. Ne 4. C. 170-184.

Y1 «MpI 3maeM, 4TO (paHIly3bl, HE JOBEpsAsS TOITHUECKOH MHTEpPNpETaIiH, U3NaBHA
NEePEeBOAMIIN CTUXU Mpo30oil. Bo3MoxkHO, uTO (paHIy3ckuil BepiauOp BO3HHK Kak IMOJApa’kaHUeE
nepeBojiaM Takoro tumay. TapkoBckuil A.A. «TpaauIMOHHBII» — 3TO «TOUHBIH» // Bompocsl
muteparypbl. 1972. Ne 2. C. 148-150. luckyccust o pycckoMm BepanOpe Bokpyr myonukanuu B.I1.
Bypuua: bypuu B.I1. Ot yero cBo6oaen cBoOoaHbI cTux // Bonpocs! muteparypsl. 1972, Ne 2. C.
132-140.; Kynpusinos B.I'. Ilpeanocsuiku u nepcnextussl // Bonpocs! nureparypsl. 1972, Ne 2.
C. 150-155. Kynpusino B. HeBuanmas ckpunka (BCTynUTEIbHOE CIIOBO K IyOnukanuu Hatansu
Metiu «ApBo Met») //  Apuon. 2001 Ne 3 [Dnexrponnsni pecypc]. URL:
https://magazines.gorky.media/arion/2001/3/125289.html (nata o6pamenus 28 utons 2020). Metc
A. Tenaenmuu pa3Butusi cBoOomHOTO cTuxa / Bompocs! muteparypel. 1972, Ne 2. C. 124-130.; O
CHUTYyallul BOKpYT pycckoro cBobomHoro cruxa: Opmuukuii FO.b. Ctux m mposa B pycckoit
muteparype. M.: PITY, 2002; Kynpusuos B. I'. Kaura o Bepmmbpe. M.: b. C. I.-IIpecc, 2023.;
Camoiinos J[.C. 3a060THThCS O conepKarenbHOil cTopoHe cTuxa // Bompocs! nuteparypsl. 1972.
Neo 2. C. 155-158. Cnyukuit b.A. Hamo6no mu? U B kakoit mepe? // Bonpocsl muteparypsl. 1972.
Ne 2. C. 145-148.
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ITocne 0keCcTOYEHHBIX CIIOPOB BO cI)paHHI/II/I CJIOXHWJIOCh MHCHHEC, 4YTO, pa3
HCBO3MOJKXKHO IICPCAaTb 3BYYAHHUC OpUIHHAJA, IIPCAIIOYTHUTCIBHO IICPCBOAUTDL

492

oe3 MCTPUKH ™, TIIpaBaad, AUXOTOMHUA np03a/n03314;1 Ha TOT MOMCHT 4YCTKO

TIpE/IIoarana B3auMOUCKIIIOUEHHE €€ YIeHOB %,

Bo dpanimysckoit nepeBomueckoit Tpaaummu XIX—XX BB. SIPKO BBIPaKEHBI
TEHJEHUMU TEepelaBaTb CTHUXOTBOPHBIE OPUTHMHANBI MPO30M, JHOO 3HAYUTEIHHO
MEHATHh MOATUYECKYI0 (OopMy OpuTHHAla B MepeBojie (CXOAHYIO CTpPaTETHIo
nepeBoja npumeHssn M.JI. ['acmapoB B 3KCHEpUMEHTAJIbHBIX MEpPeBOJIaX). IDTU
IPOLIECCH HAXOIAT TEOPETUUECKUE 0OOCHOBAHUS BO MHOTUX paboTax (hpaHIy3CKUX
UCclieIoBaTeNel U IEPEBOAUYNKOB, KOTOPBIE TOBOPAT O HEM30EKHOCTH CMBICIOBBIX
Y CTWIMCTHYECKUX HUCKaKEHUW (MOTeph, NMpUpalleHHi, Ap. TpaHcopmanuii) B
NepeBojiax, CTPEMSIILUXCS BOCIPOU3BECTU MOITUYECKYIO (HDOPMY OpPUTHHAIBHOTO
TEKCTA.

494 B smoxy

Kak MOXHO CyIuTh 10 pe3ynbTaTaM €BPONEHCKUX UCCIETOBAHUI
pOMaHTH3Ma aKTUBHO Pa3BUBACTCA MEPEBOJ CTUXOB HE TOJBKO C aHIIIMKCKOTIO,
HEMEIIKOTI'0, UCIIAHCKOTO S3BIKOB, HO M C I'PEYECKOT0, KUTANCKOIr0, MEPCUICKOTO,

CaHCKpHUTa, apaOCKOT0, 00YCIOBICHHBIM UCTOPUUYECKUMH TpolleccaMu (TOPTOBbIC

492 «Xopoumii mepeBos (10331H), 4TO OB HU TOBOPUIM M HM MHCAIM MHOTO pa3, <...>

OoJsiee BO3MOXEH B Tpo3e, yeM B ctuxax». [D’hulst, Lieven. Cent ans de théorie frangaise de la
traduction. Presses universitaires du Septentrion, 1990. P. 205].

493 K Bompocy wmcropum cmopa obpamaercs A.IT. Bormackas. JIerko 3aMeTuTh, 4TO

NIEPEBOTYMKH HE BUIST BO3MOKHOCTH M30€KaTh TEPMHHOJIOTHYECKOTO BEIOOpA MEXKTy TT0d3HEH U
npo3oit: «llodTudeckre TeKCThl MEePEBOJUINCH B TPO3€ B Pa3HBIX KYJIbTYPHBIX TPATUIUSAX U B
paszsuble snoxu. Tak, B Hadame XVIII Beka AnHa Jlacke B CBOEM IPEAMCIOBHH K IEPEBOAY
«nmuagsy ['omepa BbICKa3anma MHEHHE O HEBO3MOXKHOCTH TOYHOTO CTHXOTBOPHOTO MEpeBoOja
<...>. TonpKo mpo3a, 1Mo ee MHEHHIO, CIIOCOOHA TOCTOBEPHO OTpa3uTh opuruHai. [logo0Has Touka
3peHus Oblia He penkocThio Bo Opanmuu u no3anee: «B XIX Beke B OTHOLIEHUH TTOITUYECKOTO
NIepEeBO/Ia BCTAET OJIH OCHOBHOM BOTIPOC: CIIETYET JIU MEPEBOAUTH MOI3HIO TIPO30H UM CTUXaMHU?
Ecnu nepeBos B ipo3e TOYEH, HO HEBBIPA3UTEIICH, TO IEPEBOJI B CTUXAX, IO OMPEETICHHIO, MOXKET
JUIIb UCKa3uTh opuruHam». borunckas A.Il. [IpoGnema mepemaum mostuyeckoil ¢opmbl (Ha
MmaTepuane  ¢pasiy3ckux — nepeBonoB  «EBrenus — Onerunan)//BectHuk — BpsiHCKOTO
TOCYJIapCTBEHHOTO YHHWBepcuTeTa. Mcropudeckne Hayku u apxeoyorus. JluteparypoBeneHue.
SAzbiko3nanue. [leqarornueckue Hayku, 2016. Ne 2 (28). C. 149-156.
494 Lombez Ch. La traduction supposée ou de la place des pseudotraductions poétiques en France
// Linguistica Antverpiensia, Anvers, 4/2005 ; Lombez C. La traduction poétique et le vers frangais
au XIXe siecle / Romantisme, 2008/2 (n°140) ; Van Bragt K. Bibliographie des traductions
frangaises (1810-1840) — Répertoire par disciplines, avec la collaboration de L. D’hulst et de J.
Lambert. Louvain, Presses universitaires de Louvain, 1995; Van Hoof H. Histoire de la traduction
en Occident. P. Louvain Laneuve, 1991.
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CBSI3M, HAIlOJIEOHOBCKHE BOCHHBIC KamIlaHWH, BoiiHa B ['peumm 1822-1828 rr.,
dbpaniy3ckoe Bropxkenue B Mcmanuto 1823 r.). KynbrypHblil TpaHcdhep sBaseTcs
OTBETOM Ha 3aMpoc YUTATEINSL, HHTEpPEC OOIIECTBA K Uy>KOMY, K THAaKOBOCTH (altérité)
10 UCTOPUYECKUM MPUYHNHAM.

NMEHHO CTOJIKHOBEHWE C WHOA3BIYHOM IMPOCOAWUEHN, APYTHUMHU CHCTEMAMU
CTUXOCJIOKEHHUS TIO3BOJISIET KaK Obl BBIHECTU MOATHYECKYIO (PYHKITHIO 32 CKOOKH,
MIPOCOIMYECKU MAPKUPOBATh HHOCTPAHIA KAK «CBOETO» I KaK «IYy’KOTO».

BepositHo, 3Hauenue wmupoBbix ImeaeBpoB lllekcnupa, I'ete, [umnepa,
[lymkuHa, HamMCaHHBIX SIMOMYECKUM TEHTAMETpOM 0e3 00s3aTebHONU PUGMBI,
TOE ChITPAJIO CBOIO POJIb B (POPMUPOBAHUU HOBOM ICTETUKH.

B onrtuke Teopum KynbTypHOTO TpaHcdepa, MOJ KOTOPHIM IOHHUMAETCS
JUHAMUKA CEMaHTHYEeCKUX TpaHchopmaiuii, COMPOBOXKIAIOIIUX  TEPEXOJ
KYJBTYPHOTO OOBEKTa B IPYTYIO KYJIbTYPY, OCOOBIN HHTEPEC MPEICTABISET UMEHHO
smoxa pomaHnTuzma. CTaHOBJIEHHE TIEPEBOA Kak MPOodecCHoHaIbHON AeITEILHOCTH
COBEpILINTCS MO3AHEe, BO BTOpoi nosnioBuHe XIX B. B 3moxy pomaHth3ma mosie
JUTEPATypPHOU AEATETLHOCTH MEXIY MEPEBOJIOM, MEPEIOKEHUEM U MOJIpaKaHUEM

He OBLJIO PErIaMeHTUPOBAHO.

3.1. IlepeBon, nepenoxxkenue, noapaxkanue: Mapcenuna Jlebopa-Bansmop, Tomac
Myp, Jlykpeuus I3Buacon

[Tompakanue W TEpeloKeHWE OBUTM OJHONW W3 PacHpOCTPaHECHHBIX
JUTEPATYpHBIX TPAKTUK. B mompaxaHusx wMenoausi crtuxa MeHsercs. Tak,
Hanpumep, Mapcenuna [lebopa-Bamsmop (1786—1859) B cepun cTUXOTBOpEHUIA
«Imitation de Moor» B noapaxxanuu T. Mypy NOJHOCTBIO TIpeoOpaszyeT MpOoCOAUIO

OpUTHHAJA, CTPOKH U3 KOTOPOTO MPUBEACHBI Kak dmurpad:

Oh! Come to me when daylight sets;
Sweet! Then come to me

When smoothly go our gondolets

O ’er the moonlight sea
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Entends-tu les gondoles

S’égarer sur les flots;

Les tendres barcarolles

Des jeunes matelots ?4%

B smurpade Bugna rerepomerpus (8/6/8/6) ¢ accorancamu, CBOMCTBEHHBIMH
AHTJIOS3BIYHON Tpamuimu (TIepeKpecTHbIe co3BydHs a/b/a/b), a B CTUXOTBOpEHUU-
MOJIpaYKaHUHM PUTM YCKOPSIETCS: 6-CIIOKHUKHU C TOUHBIMH PHUPMaMH.

B ocranbHBIX 9acTSX CTUXOTBOPEHHS MPOCOIUS TIEPEIOKEHHSI COBEPITICHHO
AMAHCUTIUPYETCA OT opuruHana. OTTaIKUBasCh OT MPEIEACHTHOTO TEKCTa, - CTPOK
Mypa, cBsizanabix nepekpectHo (Gayly sounds the castanet,//Beating time to
bounding feet,//When, after daylight’s golden set,//Maids and youths by moonlight
meet), - Jlebopa-Baibmop mnumier 12-CI0KHUKOM CO CMEXKHOW pU(PMOBKOU U C

ne3ypoi nociue 6 ciora:

Quand le soleil couchant sur les flots se balance, 6+6 F
Quand la mandora au loin conduit gaiment la danse, 6+6 F

Et au pied bondissant mesure chaque pas, 6+6 m
Que la danse du soir a de grace et d’appat ! 6-+6 m*%

B wactu I snurpad uz Mypa 3anucan B AB€ CTPOKH, XOTS B OpUTHHAJIE
pa3OMBKa Ha YEThIpEe CTPOKHU Mpoucxonut nocie gondolier/hear:

Row gently here, my gondolier. So softly wake the tide,
That not an ear on earth may hear, but hers to whom we glide.

Jle6opa-Bansmop npuberaet k 6-CJI0)KHUKAM U CMEXKHBIM pr(pMaM:

Sur I’eau qui te balance 6 F
Reste seul en silence; 6 F
Garde mon gondolier, 6 m
Ton poste familier.*%’ 6 m

49 Desbordes-Valmore M. Les Pleurs, présentation d’Esther Pinon, Flammarion. «GF», 2019.
P. 203.

49 Ibidem. P. 206.

497 Ibidem. P. 208.
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CruxoTBOopeHHE OBLUIO HareyaraHo BIepBble B 1826 TI., MOJIB30BaNOCh

IMOIIYJEAPHOCTBIO, HCCKOJIBKO pa3 IICPCIICUATBIBAJIOCH B HCpI/IOI[I/IKe498

, TIpEXKJIe YeM
Ob110 BKITIOYeHO B cOopHHK «IImaum» (1833). B TBopuecTBe Mypa JleGopa-Bambsmop
IPUBJICKAET TMECEHHOE Hayajo M OTKPBITOCTh K MOTHBAM MHOTUX KyJIbTyp. B
KOKIOM H3 €€ [MEpeJoKEHUH — OMMaXke, BOCTOPKEHHOM IOJIHOLIEHUU
UPIAHICKOMY IMOATY — IPUCYTCTBYET CMEHA JJIUHBI CTPOK, MOJ00HAs MECEHHOMN
CTPYKTyp€ (COOTBETCTBHUE KyIUIETaM U pepeHam), coxpaHeHa oO1asi TOHAIbHOCTh
1 00pa3HOCTh, HO UMEHHO IPOCOAMS U3MEHEHA MOJHOCThIO. Bpsia 11 3T0 MOXHO
OOBSICHUTH TEM, YTO TaKOW My3bIKaJbHBIN aBTOp, Kak Jlebopa-Bamsmop, He
nocuutan (GOHUKY, MEJOJIUKY, 3ByKonmuch Mypa BaxHbiMH. Ckopee, 5TO
MOATBEPKICHUE MHEHUSA, TNOJy4yuBIIero Tmno3aHee Bo DpaHnuum mmpokoe
pacrpoCTpaHEeHHE, O TOM, YTO MY3bIKYy CTHXa COXPaHHTh allpHOpPU HEBO3MOXKHO, a
3HAYUT, CJIEAYET BOOOIIE OTKA3aThCs OT MOMBITKU €€ Mepeaarh.

KynbrypHsbiii Tpancdep B nepBoil Tpetu XIX B. He BCerja yTOUHAET, UJET JIH
peub O TEpPEeBONE WM MNEPEIIOKEHUHU, IOCKOJIbKY TIOHSATHE JUTEPATypHOTO
MpoQecCHoHaNbHOTO NEPEBOAA HAXOAUTCS HA CTA/IUU CTAHOBJICHHUS, UTO 3aTPYAHSIET
aTpuOyI1HUI0 HEKOTOPHIX TEKCTOB.

Tak, HarpuMep, CTUXOTBOPEHUSI CEBEPOAMEPUKAHCKON ToATecchl JIykperuun
JpBuncon (1808—1825) Obumu mepeBedcHBl B Mpo3e mosTeccod Amene Ilumio
BHyTpU cTatbl Pobepa Cayru mns xypHana “Quartarly Review” B 1829 14
Jle6opa-Bansmop, y3HaB 0 6€3BpeMEHHOM rH0eIu IOHOM MOITECCHI, MOCBATUIIA €Il
ony’®. B KHHIe mOCIIE CTHXOTBOPHOIO TEKCTa MOMEINEHO IIOACHEHHUE, IJE

YIIOMUHAKOTCA TICPCBOBI, OHY6J'II/IKOB3HHBIG [Tumo. I[anee IMPpUBCACH IICPCBOA

CTaHCOB, HanmMCcaHHbIX J[PBUACOH B Bo3pacte 15 jert:

“Etoile du soir! Astre étincelant;

498 Kaleidoscope, 1826, Chansonier des dames 1827, Le Souvenir des ménéstrels, La Guirlande des
dames 1829, uur. o : Desbordes-Valmore, 2019. P. 203.

49 Desbordes-Valmore M. Les Pleurs, présentation d’Esther Pinon, Flammarion. «GF», 2019. P. 165.

%90 Desbordes-Valmore. «Lucretia Davidson». In «Le Mémorial de la Scarpe», 1832 // Desbordes-Valmore
2019. P. 161-166.
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Diamant de la couronne du ciel, ah! Si mon ame était libre, comme elle
prendrait son essor vers toi!
Que tu es calme et belle ! Semblable a la clarté pure d’une lampe allumée sur

I’autel de la vertu! <...>”

[TepeBon ctuxorBopenus “The Star” BeIonIHEH B po3e, pa30UBKa Ha CTPOQbI
nepenana mpodenoM Mexay abzanamul. B koMMeHTHpOBaHHOM n3nanuu “Pleurs”
(2019) nepeBon omubouHo npumnucad Jedopa-Banbmop, HO 3TOT TEKCT moaTecca
nepenuceiBaet it ceost u3 kuuru [lumo.

Cama Jlebopa-Bansmop BKIIIOUMIIA TIEPENIOKEHUE NEPBOTO CTUXOTBOPEHUS,
HanucaHHoro J[PBuUJCOH B Bo3pacte 9 jer, «Onuradus MaTUHOBKE», B pacckas

«Konokonen, nmu Koponescto Ca-Cay:

Blessé par une fléche, le rouge- gorge est mort!

Il est devenu corps, le petit chanteur;

Il repose immobile et renversé.

Jamais plus il n’enflera son gosier sonore comme un chalumeau de la vallée.
Le rouge-gorge ne charmera plus notre oreille par ses notes plaintives;

Ses ailes, qui battaient contre la fenétre,

N’y viendront plus chercher dans I’hiver une retraite attiédie

Il ne becquétera plus les miettes répandues au foyer par les enfants.

La rage d’une fleche a frappé¢ le rouge-gorge.
Le charmant volatile rendu son souffle musical.
Et le voila muet, serré dans les doigts de la mort

Ami de I’innocence, souris et pleure!%%?

501 Amédée Pichot, 1795-1877 // Amédée Pichot. Lucretia Davidson, Histoire d'une jeune
Américaine morte a I'age de 17 ans, la Revue de Paris, 1829. P. 14.

%92 Desbordes-Valmore M. Contes. Présentés par Marc Bertrand. Lyon : Presses universitaires de
Lyon, 1989. P. 147.
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B Tekcre nepenokeHus A0MycKaroTcsl accoHaHChl (mort/chanteur), koTopbie
HE CBOMCTBEHHBI COOCTBEHHOMY IO3THYECKOMY TBOpuecTBy Jlebopn-Banbmop.
OpurunanbHbIi TekeT [{3BUACOH nMeeT pupMeHHbIE OKOHUYAHHUS CTPOK, IPUYEM €TO
0o0pa3HbIi CTPOM OTIMYAETCS JKECTOKIUM HAaTYpaIu3MOM, OTIEPEAUBIINM CBOE BpEMs,
JaJIEKMM OT BO3BBIILICHHOM anernanocTtr Jle6opa-Banmsmop®,

Bo3moxHo, Jlebopa-Banbmop He OblIa 3HAKOMa C OPUTMHAIBHBIM TEKCTOM, a
npenacraBmia ero no onucanuto [lumo. B nanHom cinydae uHTepecHa dopma ¢
pa30uBKOM Ha CTpokH Oe3 pudmbl, Kk KoTopoil mpuberaer lebopa-Bamemop nmis
MOMBITKH BOCCO3/IaHUS «DNMUTAPUU MATHHOBKEY.

Mo:kecTBeHHbIE TO3TUYECKHE IEPEBOABI C TIOTHON 3aMEHOM MPOCOIUYECKON
CTPYKTYPHI 1 3BGOHHUECKOTO 0(OPMIICHHS 3aTparuBalid Kak pa3 Te MPOU3BEICHHUS,
rie, Kazajnoch Obl, (popma Hepa3phlBHO CIUTAa C COAEPKAHMEM, YTO HE pa3
CTaHOBUJIOCH IPEAMETOM paccMoTpenusa >, Tak, HanpuMep, CTUXOTBOPEHUE Jirapa
ITo, o xoropom P. fAxoOcon mnumer: «3nech (T.e. B «BopoHe») MBI HampsMyIo
COTIPUKAcaeMcsi ¢ TauHCTBEHHOCTHIO HJIEW, BOIUIOIICHHON B MaTepuu 3BYKa, C
TafHOM CJIOBa, JIMHIBUCTUYECKOro 3Haka, Jloroca, — TaitHO#, TpeOytromen
IPOSCHEHUI» >, IEPEBOAUIOCH 0€3 IOIBITKHM COXPAHUTh METPUKY, HO €0 IIEPEBOIbI
CTaJIi BOIITM B UCTOPHUIO (PPaHITy3CKOM IUTEpaTyphl KaKk IPUMEPHI COMTEPHUYECTBA
C OPUTHHAJIOM: B Y4€OHHKE MO0 CPABHUTEILHOMY M3yUEHUIO JINTEPATYP TPUBOIUTCS
HIyTKa (paHIly3CKOr0 FOMOPHUCTA, KOTOPBIM TOBOPUJI, YTO €CTh JBa MUCATENS MO
nMmenu Oarap [lo, oguH — aMepuKaHCKUK NOCPEACTBEHHBIM AaBTOP, APYrou

IeHHAJIbHBIN — nepeseieHubli Darap [1o, nopoxaennsiii Bomiepom n Mamnapme®®,

503 Poems Lucretia Maria Davidson, Matthias Oliver Davidson, Catharine Maria Sedgwick, Felix
Octavius Carr Darley. New York, Hurd and Houghton, 1871. P. 227. 340 p.

504 Benenuxrosa T.JI. [To cemy cepaduMoB: MeXIy MOd3UEH M AHATUTHIECKOH TIPO30ii
(Urenue «Boponay» D.A. o). JIuteparypa nByx Amepuk. 2017. Ne 2. C. 117-133.

%95 Jakobson R. Six Lectures on Sound and Meaning. Hassocks : Harvester Press, 1978.
P. 2.

506 < es traductions directes [...] ne peuvent pas prétendre rivaliser avec [1’original]. Iy a
cependant des exceptions : un humoriste américain a pu dire qu‘il y avait deux écrivains du nom
de Poe, un Américain, auteur assez médiocre, et un Francais génial, I’Edgar Poe traduit, généré
par Baudelaire et par Mallarmé”. Brunel P., Pichois Cl., Rousseau A.-M. Qu’est-ce que la littérature
comparée. Armand Colin, 2009. P. 43.
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3.2. Ilostnueckuii mepeBoA kKak Bb3oB: [lo, bognep, Mannapme, Pomuna

HeB03MOKHOCTh BOCIIPOM3BECTH BCE CEMHUOTHYECKHE CJIOM O3HAYMBAHUA,
3a/ICCTBOBaHHBIE TMO3TOM C TOMOUIBIO PECYpPCOB  AQHTIUHCKOrO  fA3bIKa,
CIIOCOOCTBOBAJIM TOMY, YTO Ha (PAHITY3CKOM SI3BIKE TOSBUIUCH 3HAMCHUTHIC
IEPENOKEHU TIOOTUYECKOM 1po3oit Bommepa®®’ (1871) m Mammapme (1875)
ctuxotBopenuss Darapa Ilo (1845)°%, Brnpouem, CyIeCTBYET U CTHXOTBOPHBIH
nepeBoj DxeHa ['yoepa (E. Goubert, 1869), B KOTOpOM MOKHO HaA0JIIOAATh OMOPY

Ha IIPUBBIYHBIC JIJIA (bpaHuy301<0ro YUTATCIIA IIPOCOINYCCKHEC CXCMBbI:

XIV.

Then, methought, the air grew denser, perfumed from an unseen censer
Swung by Seraphim whose foot-falls tinkled on the tufted floor.

«Wretch,» I cried, «thy God hath lent thee—Dby these angels he hath sent thee
Respite—respite and nepenthe from thy memories of Lenore;

Quaff, oh quaff this kind nepenthe and forget this lost Lenore!»

Quoth the Raven «Nevermore.»

XIV.
Il me semblait que l'air /était beaucoup plus dense, 6+6 a
Qu'il était parfumé /par 1'encensoir voil¢ 6+6 B
Qu'invisible agitait /un séraphin ailé. 6+6 B
« Le ciel, dis-je, au corbeau,/ le ciel par sa puissance 6+6 a
Te fait son messager; mais,/ — je le veux, — promets 6+6 C
D'oublier ma Lénore! «Ah! dit I'oiseau, jamais!»°® 6+6 C

07 «B To BpeMms, Koraa aMepuMKaHOMaHHs (américanomanie) NMpeBpaTHIAch TIOYTH B
CTPAcTh XOPOIIETO TOHA, IO TAKOH CTETNCHH, YTO OJUH apXUEIHUCKOIl CO BCEH CEepPhe3HOCTHIO
nooOeman HaMm, uro [IpoBuaeHHE BCKOpe TIPU30BET HAC K OCYIIECTBICHHIO ATOTO
TpaHcamiantuueckoro wuzaeama». Baudelaire Ch. Notes Nouvelles sur Edgar Poe//(Euvres
complétes. P.: Gallimard (Bibliothéque de la Pléiade), 2025. P. 630.

%08 pog E.A. illustrated by G. Doré; with a comment upon the poem by Edmund Clarence
Stedman. London, 1883. P. 22; Poe E.A. Le Corbeau, The Raven. Traduction par St. Mallarmé.
P., 1875; Poe E.A. Le Corbeau. Traduction par M. Rollinat. Choix de poésies, P., 1926.

% ITur. mo Variations sur une omelette irlandaise: extraits de traductions de 1’anglais du
premier chapitre de Bogmail de Patrick McGinley: précédées de Les belles infidéles mises a nu
par leurs traducteurs, méme: suivies de The Raven d’Edgar Allan Poe: strophes VI & X et leurs
traductions par Charles Baudelaire, Stéphane Mallarmé, Bernard H. Gausseron, etc., Marval,
1996. P. 57.
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3. I'ybGep mpeanoyen NPUBBIYHBIA CIYXY U TJa3y (paHIly3CKOTO YMTATENs
QIEKCAaHAPUICKUN CcTUX 0€3 BHYTPEHHHUX pPHUPM C PpErysipHOM Le3ypou
B omnosickiBaronux pudmax (1/4 ctux) u cMmexnyro pudmoBky (ctux 2/3 u 5/6).
Crenmanuct B 00J1aCTH UCCIIEIOBAaHUM TIEpeBOa MO33UU, JOKTOP CPABHUTEIBHOTO
mutepatrypoBeneHuss Kpuctun JlomOGe, mnpodeccop yHuBepcutera Hanra,
XapaKTepu3yeT HTOT TMEepeBOJ Kak «dTHOIeHTpuueckui» (€éthnocentrique):
IPOUCXOAUT TMPOCOAMYECKAs JOMECTHKAllMs, CTHPAETCS HMHAKOBOCTh, YTO
HaOIrogaeTcs B TI000M CITydae, KaKoB ObI HU ObLI A3bIK OpuruHana®’,

ITosma SI[rapa I[Io crama npecaMeToM MHOXCCTBCHHBIX IICPCBOAOB

512 513)
]

(cmmtabuka — Mopuc Pomnmua®! ; mostuyeckas nposa Bomnep®'?, Mamnapme
YTO yKa3bIBAET Ha aKTUBHBII MOMCK HOBHIX (POpM BhIpakeHus. IIpo3a u nossus Io
B OPHUTHHAJIC ¥ B IepeBoax bomiepa GbUIa 3HAUMMBIM MCTOYHHKOM BIOXHOBEHHS
nna Ilons Bepnena®* (nmpeneneHTHBI TeKCT, reHOTEKCT B TepMuHonoruu IO,

Kpucrtesoit). IlepeBonbl B BHie MO3THYECKOW Mpo3bl bomnepom um Mamnapme

10 ombez Ch. La traduction poétique et le vers francais au XIXe siécle / Romantisme,
2008/2 (n°140). DOI: 10.3917/rom.140.0099. URL: https://www.cairn.info/revue-romantisme-
2008-2-page-99.htm

11 Edgar Allan Poe. Le Corbeau. Traduction par Maurice Rollinat. Choix de poésies,1926.
P. 264-270.

12 poe E.A. Le Corbeau. Traduction par Charles Baudelaire. Histoires grotesques et
séricuses. Paris, 1871.

13 Poe E.A. Le Corbeau, The Raven Traduction par Stéphane Mallarmé. P., 1875.
Manapme Takxke Bbly4ns anriuiickuit paau o (“Ayant appris 1’anglais simplement pour mieux
lire Poe”). Mallarmé St. Oeuvres completes 1. Paris, Gallimard, coll. Bibliothéque de la Pléiade
1998. P. 788. Bepnen u Pem6o umtanu Ilo, uToOBI COBEPIIEHCTBOBATH CBOW AHIIIMHUCKHU.
[Tonynsiprocts Ilo ¢ cepeaunbl XIX B. B [Taprke Bce Bo3pacTana, Tak YTO HA MOMEHT CO3JaHUS
Le Chat Noir (1881) orchuika k pacckaly aMEepHKaHCKOTO MUcates, 3aaymManHas Pomonbhom
Canu, BnamenbplieM Kabape, mpuHeciaa eMmy Oonbiion ycmex. «KomeOmsich Mexmay pa3HBIMU
repajibJJUueCKUMH )KUBOTHBIMH, 51 pEILINI OKPECTUTh cBoe kabape UepHbiM KoToM — B mamsiTh 00
Onarape ITo». Le Chat Noir (1881-1897) Les dossiers du Musée d’Orsay. P. 30 mwmr. mo
Ky3oBuukoBa T. TeaTpanbHble skcriepuMeHTsl MoHMapTpa Ha pyoexe XIX-XX Bekos, Cro,
['uniepuon, 2024. C. 43.

*14 Bee Tpoe — bomnep, Bepnen n Mannapme — Biajesn aHITIMACKUM SI36IKOM, TIEPEBOIUIN
¢ Hero w/mnu mpenonaBanu ero. Ilompobnee Elina Absalyamova. POEtiques de Baudelaire,
Mallarmé et Verlaine: Poe dans la critique littéraire des poétes francais. Loxias, 2020, POEtiques:
influence  littéraire et  poétique  des  genres, URL:  [https://hal.science/hal-
04331672/file/Absalyamova_poetiques.pdf | [lata o6pamenus : 22.05.2024.
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pa3pabarbIBalOT JMHUIO OOHOBIIEHUS CPEACTB BBIPA3UTENBHOCTH (ppaHIly3CKOM
nos3un. TpanunumonHas pudMeHHast CTPYKTypa OIIyIanach Kak CKOBBIBAIOLIAS B
CTpPEMJICHHH TPOW3BECTH HA YWTATelNs BIEUATICHHE, COMOCTAaBUMOE C YTCHHUEM
AHIJIOS3BIYHOTO OPUTHHAIIA.

[TosTueckuii mepeBoj, B OOJBIIEH CTENEHHU, YeM Kakou-1ubo Jpyrow,
SIBIISIETCSI PE3YABTaTOM COIVIAIIEHUS MEXAY aBTOPOM, YHUTATeNIeM, IEPEBOAUYUKOM H
U3aTesieM O TOM, YTO CJIEAYeT CUMTaTh IepeBOJOM (aBTOp B JaHHOW CXeMe, I10
MHOTUM TIPUYMHAM, — 3BEHO (pakynbTaruBHOE). M3 YCTAaHOBOK y4aCTHHUKOB ATOTO
YCJIOBHOTO COTJIALIIEHUSI CKJIAJIbIBAETCS TEOPUS U UCTOPUS NIEPEBO/A.

Mex 1ty 1ByX KpallHOCTEH peleniuuu — HEAKBUMETPUUECKUM pU(PMOBAHHBIM
nepenoXeHneM (IMpocoanveckas JIOMECTHUKAlMsA) W TIEPEeBOIOM IMOATHYECKOM
npo3oii (mpoconuueckas QopeHusanus) — pa3BUBaeTcs rubpuaHas dopma:
nepeBoj] 0e3 MeTpa v pu(MBbI C 3aIUChIO B CTOJIOUK.

Tak, Hanpumep, mosTecca Jmu3a Boiap®® orTkaseBaeTcs 0T pupMBI,

nepesons Ilumnepa®® :

C'était un pieux serviteur que Fridolin,
Elevé dans la crainte de Dieu

Par sa dame et sa maitresse,

La comtesse de Saverne.

Elle était si douce, elle était si bonne!
Mais eut-elle eu les caprices de I'orgueil,
I1 se fut efforcé de les satisfaire

Avec joie et pour I’amour de Dieu®?’.

515 Blise Voiart (1785-1866, Hancu) nucatenpHUIA, IEPEBOIUMIIA, XO35MKa JTHOEPATHHO
HACTPOEHHOTO JINTEPATYPHOTO CaIOHA.

516 Der Gang nach dem Eisenhammer // Ein frommer Knecht war Fridolin, //Und in der
Furcht des Herrn//Ergeben der Gebieterin, //Der Grifin von Savern // Sie war so sanft, sie war so
gut; // Doch auch der Launen Ubermuth // Hitt' er geeifert zu erfiillen//Mit Freudigkeit, um Gottes
willen. B opurunane dyerelpexcTomHbii sMO, cxema pudmoBku abaOBBIT. Brnaromapum
J1.B. CuunnaBy 3a KOMMEHTapuii ()parMeHTa Ha HEMEIIKOM SI3BIKE.

®17 Fridolin, ballade de Schiller, traduction littérale par Mme Elise Voiart, Audot, 1829.
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3. Bolisp nepeBouT, CTpEeMACh COXPaHUTh 00pasbl, CTPOUYKA 32 CTPOUYKOM
(«CTHX 3a CTUXOM», KaK yKa3aHO Ha TUTYJIBHOM JIUCTE) U CEPOCKYIO MOI3UI0 IO

HCMCIKOMY ITIOJACTPOYHUKY:

Lorsque la téte du noble Lazare fut abattue,
Sur la sanglante plaine d’ Amsel

Aucun des Serviens ne put la trouver
La téte du tzar demeura longtemps dans la fontaine :
Bien longtemps! Elle y resta quarante étés®8

JlomOGe KOHCTaTUPYET, YTO B OCHOBHOM I€PEBOJUYUKH, MPAKTUKOBABIINE
ruOpuHy0  (GopMy, HAINOMUHAIONIIYIO BepiauOp, ObuM  (PpaHKOoPOHAMU-
OWIMHIBAMM, HAIIPUMED, U3 Jnb3aca, Jlotapunruy, [lseiinapumn®®.

[Toka3zareneH u 6oJiee MO3AHUN PUMEDP, TOATBEPKAAIOIINMN ATy TEHACHIIUIO:
Onyap lrope (Edouard Schuré, 1841-1929), nucatenb, mepeBOIUNK, MY3bIKOBE]I,
3HATOK HEMEIIKOM MO33UHU U, B YaCTHOCTH, HeMelkux Lied, ormyOnmKoBasl HICTOPHIO
sToro >xkaHpa (1868), B mpeawcloOBUHM 3asBIIsAsg, YTO HAMEPEHHO OTKAa3ajcs OT
TpaJAUIIMOHHON (paHIly3cKoi mpocoauu: «S HEe BO BCEX CBOMX TEPEBOJAX
NpUACPKUBAJIICA TIpaBWI (DPaHIy3CKOM MPOCOIUM, HEKOTOPBIE M3 ATHUX IpaBUll,
KCTaTH, BECbMa MHOPOU3BOJBHBI <...>. HNuormpa <..> g oOxomwicsd POCTBIMU
ACCOHAHCAMH WJIM Jake prU(pMOBa TOIHKO OJUH pa3 B yeThipex cTpokax. Kopoue
rOBOPS, 5 IPHAAKO OOJIBIIEE 3HAYECHUE PUTMY, YeM prpMe»°2,

boénpmass cBoOoma TO OTHONIEHWIO K HOPME CTaHAApTHU30BAHHOTO
JuTepaTypHOro  (paHIy3cKoro si3pika copMupoBaiach 1O BIUSHHEM
peruoHaIbHON MapKUPOBAaHHOCTH YYAacCTHUKOB JuUTepaTypHoro TpaHcdepa. s
KyJbTypHOTO  TpaHcdepa  XapakTepHa  s3bIKOBass  WHTephepeHIus  —

«B3aMMOHAJIOKEHUE DJIIEMEHTOB OJHOW S3bIKOBOM CUCTEMBI HA 3JIEMEHTHI JIPYyrou

%18 Chants populaires des Serviens, recueillis par Vuk Stefanovi¢ Karadzi¢ et traduits
d’aprés Talvy, par Mme Elise Voiart, (2 vol.). P., T. 2. 1834. P. 180

%1% 1 ombez Ch. La traduction poétique et le vers frangais au XIXe si¢cle / Romantisme,
2008/2. Ne 140.. URL:[ https://www.cairn.info/revue-romantisme-2008-2-page-99.htm] [lara
obpammenus: 25.10.2023.

520 Schuré E., Histoire du Lied, Fischbacher, 1876. P. 131.

190



A3BIKOBOIM CHCTEMBI TIOJI BO3JIEHCTBUEM JABYs3bIuMs»° 2L, IlepeBom oOKasbIBaeTcs
HUIIEN S3BIKOBOM CBOOO/IBI, 30HOM, HE PETIAMEHTUPOBAHHOM NPABUIAMHU, KOTOPaAs
Jaja HOBBIE MMIIYJbCHI (DPAHIy3CKOW mod3uu. K TakoMy BBIBOLY IPUXOIUT
Kpuctun JlomGe: «IlepeBon, TakuMm 00pasoM, TNPEACTABISETCS WICAIBHOM
IUIONIAKOM, Iie (PPAHIy3CKUM CTHX MOJKET COINPUKOCHYTHCH C MAJOM3BECTHHIMH
JIO0 CETO BPEMEHHU TPAIUIUIMIN 22,

IlepeBon  oOKa3pIBaeTCsl  HMINEH  SI3BIKOBOM  CBOOOJBI, 30HOM, HE
PErIaMEHTUPOBAHHOM MpaBUIIAMH, KOTOPas [ajla HOBBIE MMITYJIbCHl (DPAHILY3CKOM
no3un. K rakomy BeiBoy npuxoaut Kpucrun Jlombe: «IlepeBos, Takum 00pasom,
NPEICTABIAETCS MACAIBHOM IUIOIAAKON, rae (QPaHIy3CKMH CTHX MOXKET
CONPHKOCHYTHCS C MAJIOU3BECTHBIMH JI0 CETO BPEMEHH TPaIUIUAMI» 2,

Ecii paccMOTpeTh MEPEBOJT HE ¢ TOUKH 3PEHHS JIEKCHYECKOTO aHaIn3a MEpPBI
ToyHOCTH®?, a Kak ;1abopaTopuI0  A3bIKA, MOATOTOBHMBINYIO — JCTETUKY
MyJIbTHHAIIMOHAIBHOIO, TPAHCHALMOHAILHOIO IIOITUYECKOTO KOJA, TO JMHAMUKA

525

MPOCOINYECKUX TPAHCTPECCHUI BBIMJET Ha MepBbId IIaH . ONTHKa KyJIbTYpPHOIO

21 demenxo B.B., Bouaep C.IO. Teopus KyJIbTypHEIX TpaHC]EpOB:

OT MepeBoIoBeieHns — uepe3 cultural studies — k TeopeTrdeckoi TMHTBUCTUKE // JIMHTBUCTHKA
U CEMHUOTHKA KYJBTYPHBIX TpPaHC(EPOB : METOMbI, NPUHIMIBI, TeXHOJIOTHH. KoJulekTnBHas
moHorpadus / Ots. pen. B.B. ®emenko. M., 2016. C. 11.

22 Lombez Ch. La traduction poétique et le vers frangais au XIXe siecle / Romantisme,
2008/2 (n°140). DOI: 10.3917/rom.140.0099. URL:[ https://www.cairn.info/revue-romantisme-
2008-2-page-99.htm] Jlara obpammenus: 25.10.2023.

523 [bidem.

524 T"acniapos MLJI. Tloactpounuk u Mepa TounoctH // Tacmapos M.JL. O pycckoii mo33um.
Anamu3bl. Untepnperanun. Xapakrepuctuku. M., 2001. C. 361-372.

525 K BompocaM pHTMHKH TIEpEBOJIOB H Mepenoxenuil oopamaercs B. Bproco: «CTuxw,
W3BECTHBIE II0 HeJIOcsAraeMo-NpeKkpacHoMy mepeBony JlepmonToBa: «l'opHble BepmnHBD. B
IPUBEJCHHOM IE€PEBOJIEC CAETaHa MOMbITKAa COXPAHUTh PUTM MOJJIUHHUKA. bonee onpeneneHHO
noip3oBasicsi ['ere CBOOOTHBIM CTHXOM B OTpbIBKEe «lIpomereil W HEKOTOPBIX IPYTHX
ctuxotBopeHusx. [Ipuemsl I'ete y Hac OblIM MOBTOpeHBI AHApeeM benbiM B CcTUXaX KHUTH
«30710TO B J1a3ypu»; B MOCJIEIHEE BPEMs B TOH K€ MaHEpE pPa3BUBAIOT CBOOOIHBIM CTHX HAIU
¢byTypuctsl, B. MaskoBckuii U Ap. DTOT CTUX CYIIECTBEHHO OTIMYAETCS OT (PPaHIy3CKOTro
cBoboaHoro cruxa (vers libre), kak oH Ob1 ocHOoBaH M. Kpeicunckoit, Jladoprom u ap., u
mactepcku pa3BuT J. Bepxapuom, @. Brene-I'pudpdunom u ap. Bo ¢paniysckom vers libre
KaXJIbIii CTUX COXpaHSIET CBOI0 PUTMHUYECKYIO IIEJIOCTHOCTH, B HEMEIKOM (TaKxke y AHApes
Benoro u QyTypuCTOB) OTAENbHBIE CTUXH — JIMIIb 3JEMEHTHl PUTMA, 00pa3zyeMoro BCEM
CTHUXOTBOPEHUEM WM ero yacTaMu. OT cBOOOIHOrO CTHXA JOJKHO OTJINYATh BOJIBHBIE CTUXH, TO
€CTb OIPEJECIEHHOTO METpPa, HO Pa3HbIX CTOM. Tak, «B MPOCTOTE M BOJBHOCTHY», Cjarajl CBOIO
«lymensky» U. bormanoBuu u 6aciu — WM. KpeuioB». bprocoB B. OmbiThl Mo MeTpuke u
pudmuke, 1o eBGOHUHU U CO3BYUUSM, 0 cTpoduke u popmam. M. : I'enuxon, 1918. C. 72-75.
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TpaHcdepa Mo3BOJIAET YBUAETh KOHTUHYAIBHOCTh NIEpEX0/ia, TpaHC(HOpMallMOHHbIE
MIPOLIECCHI, COMTYyTCTBYIOIIUE MEPEHOCY 3HAHUM U MH(POPMAIIH U3 OJTHOM KyJIbTYpHhI B
PyTYI0°25,

[TosTMueckuil  sA3BIK TPEANOJIAraeT CBOJA  MPABWI, XpPaHAIIMUXCS B
KOJUICKTUBHON TIaMSTH, OH BBIPA0ATHIBACTCS JUTEPATYPHBIMH WM TEaTPaIbHBIMH
MpaKTUKaMH, NPaKTUKaMH BOCIHPUSATUS TO33UM — B UTEHUH, MYOJIUYHOM,
aKTepPCKOM WJIM aBTOPCKOM (CIIyIIaHWM), WJIM B YTEHUH OE€33BYYHOM TIpU
BOCIIPUATUN TI€YaTHOTO HocutTensa ((popMHUpOBaHME MEHTAIBHOTO ayJIHaJIbHOTO
obpaza).

[Tox BausitHueM KynbTypHOro Tpancdepa B XIX B. HaIMOHATM3M HAYMHAET
YCTYIIaTh MECTO MPOLECCAM, BBIXOISIIUM 32 PAMKH HAIlMOHAJIBHBIX TOCyAapcTB. Ha
npumepax nepeosioB J. Boiap u M. Jlebopa-Banbmop Mbl yBUIEIH, YTO TakKas
Hepu(MOBaHHAsT HEMETPHUUYECKasi MOATUYECKasi peub OBbITOBaJa B JIUTEPATypPHOM
noJsie (3a710aro 10 Toro, kak Mapu KpbicuHbCKa cTana yTBEp)KIaTh CBOE IPABO
nepBeHCcTBa Ha wu3o0peTreHue HoBOWM ¢opmbl). Takas Qopma He cuuTanach
CaMOCTOSITEJILHOM, UTpajia JIUIb BCIOMOTaTEIbHYIO POJib, BOCIIPUHUMAIACH KaK ObI
Oomnee ruOKoOM, CIOCOOHOM TIepeaaTh MHAKOBOCTH (altérité), mpucyrcrtue opyzozo.
Bo3M0kHO, 3TO OIMH W3 UMITYJIbCOB, KOTOPHINA MO3BOJIUI PAa3BUTHCS HOBOM (hopme
— BEpIAUOPY, COKpATUBIIEMY BpeMs PEIEIINU, SIBUBIIEMYCSI OTBETOM Ha 3ampoc
oO0IIIeCTBa HA UHTEPHAIIMOHAILHOE CTUPAHUE TTPOCOIUH.

BaxHno, yTo camMm YUTMEH COOTHOCHUT METpP C OOIIECTBEHHBIM MOPSIKOM,
Ha3bIBAsI «JIUTEPATYPHBIM SPJIBIKOM (eomannu3Ma U 3aMopckux kacT»: «[lo-moemy,
MIPUIILIO BPEMSI PEUTUTENHHO CIIOMUTH Oaphepbl POPMBI MEXKIY MPO30H U TIOIZUECH.
S yTBepxkaar, 4TO BTOPOM OTHBIHE CYXKJICHO MOOEXKIaTh W COXPAHITH CBOMU
XapaKkTep, HE3aBUCUMO OT PU(MMBI, © OT METPUUYECKUX MpaBUI siMOa, CIIOHES,

JaKTUIA ¥ T.O. [...] camas mogiauHHas U camas Beiaukas Iloasms [...] HE Moxer

526 demenko B.B., bouasep C.JO. Teopus KyIbTypHBIX TpaHC(HEPOB: OT TIEPEBOIOBEICHHS
— uepe3 cultural studies — k TeopeTHueckoi TMHTBHCTUKE // JIMHTBUCTHKA W CEMHUOTHKA
KyJbTYPHBIX TpaHC(EPOB : METOIbI, MPHUHIKIIEI, TeXHOJIOrHH. KomnektuBHas monorpadus / OTs.
pen. B.B. ®emenko. M., 2016.

192



OOJIbIIIE CYLIECTBOBATh HA aHTJIMACKOM SI3bIKE, €CJIM €€ BbhIPaKaeT MPOU3BOJIbHBIN
METp, €CJIU B Hel ecTh pudmar %',

CyxnaeHus: (ppaHIly3CKOro ApaMarypra, TEOpeTHKa M IpakTUKa BepiauOpa
D. Mwoxapaena (1861-1949) o ces3u mexay nepBbiMU nepeBogamu Jladopra us
YuTtMeHa u nOpuHATHEM (paHIy3CKMM OOILIECTBOM BepauOpa Kak HOBOWU
MO3TUYECKON (DOPMBI BIIMCHIBAIOTCS B BEKTOP KYJBTYPHOI'O TpaHC(epa-nepeHoca-
nepeBojia: «$ He mpoBepsl, COOTBETCTBYET Ji (hopma [koTopyto Jladopr mpumaer
CBOEMY IE€peBOJy YWUTMEHA| OpHUIMHATy, HO 3TO UMEHHO Ta (OopMa, KOTOPYIO
oOpetan cBOOOHBIN cTuX. Eciiu Obl OHU ObUIH OIyOJIMKOBaHBI 0€3 UMEHH aBTOPA,
3TH CTUXU ObUIM Obl CBOOOJIHBIM CTUXOM <...> U 3TO Ka)XK€TCS MHE 3HAUUTEIbHBIM.
<...> B mo0OomM cnydae sicHO <...> 4TO OHM MOIJIM MOACKa3aTh MOJIOJOMY IOATY
HJIEH0 CBOOOIHOTO CTHXA ...»°28

[Ipu Bceil «KacTOBOCTH» JIUTEPATYpHOrO MHpPA, HEMNPOHHUIIAEMOTO IS
HOBUYKOB, MApTUHAJIbHBIC JKaHPbI NIEPEBOJIA U JUTEPATYPHOU KPUTHKHU, KOTOPHIE
A100 CTaHOBSTCS HauyajdbHBIM 3TAllOM Pa3BUTHS JMTEPATYpHOM MaHepbl, JIHO0
BPEMEHHBIM MPUOEKUILEM aBTOPA, BBITECHEHHOTO C aBaHCLIEHBI, BCE )K€ SIBIISIOTCS
3HAYUTEJILHOMN YacThIO JIUTEPATYPHOIO S3bIKA.

['ene3uc riaaBHOTO cOOBITHA B peoOpazoBanuu (paHiry3ckoro cruxa B XIX
BEKE — KPUCTAIM3AIMU BEpIMOpa — MPOUCXOAUT 33]I0JIC0 JO CAMBOJIMCTOB. DTOT
IPOLIECC OKa3bIBAETCS CBSI3aH HE TOJBKO C 00OLIeH TeHAeHIInEN «OCBOO0XKIECHUS OT
(bpaHIy3CKOro CTHXa, HO U C CO3/IJaHUEM MEPEBOJIOB MMOATUUECKUX TPOU3BEICHUI Ha
¢bpanmy3ckuii  s3pIK. VIMeHHO B HHUX pa3pabaTbiBaeTcs MHCHMO, KOTOpOE
BITOCJICICTBUH OYJIET Ha3bIBATHCS BEPIUOPOM.

Bri6op BepimOpa B KadecTBE OCHOBHOM MO3THYECKOW (POPMBI CBSI3aH C
KOTHUTHUBHBIMH TIPOLIECCAMHM BOCTIPUSITUSL U TOPOXKIEHUS pPEYUd B CUTYyallUd

MHOT'OA3bIYMA, CTUPAHUSA HaHHOHaJIBHOﬁ MeTquCCKOﬁ MaTpuibl M OTKa3a OT

MpOoCOANYICCKOIO MAPpKHUPOBAHUS HHOCTPAHIIA KaK «9YIKOT'0».

527 Whiteman W. Notes Left Over//Complete Prose Works (1892)// Complete Poetry and
Collected Prose/ Ed. By J. Kaplan. New York, 1982. P. 1056. [{ut. mo Mamuuonu I's. O
coBpemMeHHO# mo33un. M.: HoBoe nuteparypnoe o6o3penne, 2024. c. 192-193.

528 Dujardin E. Les premiers poétes du vers libre, P., 1922. P. 49-50.
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§ 4. Tunsl nay3 BO (ppaHIy3CKOM MOITHYECKOM JHCKYpCe

M HX POJIb B AyHAJBHOI ModTHKE >

4.1. K npoOneme BHyTPHUCTHXOBOM CETMEHTALINH

O0pa3 mosTa-nepeBoIunKa, ACMUPPOBIIUKE U MHPPOBATIBITUKE, OIU3KUN
bonnepy u namenmas oTkiauk y Pem0o, neria B OCHOBY IOMCKa ““HOBOTO SI3bIKa”,
XapaKTEePU3YIOIIEr0 COBPEMEHHYIO (paHIly3CKyI0 II033UI0, ‘‘TabopaTopuro”
O3HAYMBAHUS.

[Ton3us cumTaeTcsl CIIOBECHBIM MCKYCCTBOM, B KOTOPOM ITOMHUMO SI3BIKOBBIX
IPaHUIl BBICTPAUBAIOTCS WHBIC TPAHUIBI HEKOW CHUCTEMbl €JIMHHUII, CO3/AIOIIHE
JOTIOJTHUTENbHBIC YPOBHHM O3HauMBaHUsA. [Ipocoamueckumu MoamduKaTopamH,
CBSI3aHHBIMH CO CMBICIOTIOPOXK/ICHUEM, MOTYT BBICTYIIAaTh Tay3a B KOHIIE CTHXa,
naysa B [Ie3ype U IPyTUe TUIIbI May3.

[Tay3pi —  BaxHEWIIUA  S3BIKOBOM  DJIEMEHT,  OOeCIeurBaroOmui
YJICHOPA3eIbHOCTh PEUr, HO 3a4aCTyI0 00ICJICHHbIN BHUMAaHUEM UCCIIeI0OBATENCH.
OTcyTcTBHE WM MIEpEMENIEHUE May3 CIOCOOHO MEHSTh CMbICIT BBICKA3bIBAHUS, YTO
co3naer »hdext kanmamOypa. B XyHd0KeCTBEHHONW peud ATOT MEXaHW3M MOXKHO
HaOMI01aTh B KakeM@aToHe (CIOHTaHHBIN AP (HEKT, peueBasi HEJIOBKOCTD ), «CIIBUTE)
U B IaHTOpu(max (mpuem).

B wucropum craHoBneHus BepnauOpa HoBaTOopcTBO A. Pembo craio
oO1enpu3HaHHbIM (paKTOM, OJTHAKO POJib BeprieHa He ucuepnbiBaeTCsl TEM, YTO OH
CriocoOCTBOBAJ OMYOJIMKOBAaHUIO CTUXOTBOpeHUM Pembo0, cunTaromuxcs nepBeIMU
oOpasiiaMmu CBOOOHOTO CTUXA Ha (PAHITY3CKOTO SI3BIKE.

CraHoBjieHHE BepaMOpa W MPOXOJAUT dYEpe3 TPAHCTPECCUIO0 IPaBUI,

CBSI3aHHBIX C MPOCOAMYECKMMH MoaudukaTopamu: 1e3ypa, pudpma, MeTp

529 B ocnoBy naparpada sera crarbs benasuna E. M. Tlepemelnenye HeBUIMMBIX TPAHHMIL: LIE3ypa Y
Bepnena u Pem6o // JluteparypoBenueckuit xypHai. — 2025. — Ne 1 (67). — C. 178-196.
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(cuimabuueckuit noxacuer). [loaraunBanue CUIIAOMKM M3HYTPU MPOUCXOJIUT Ha
MIEPBOM 3Tarle 3a CYET BOJILHOTO OOpaleHus C 11e3ypoi, HarHeTaHus BHYTPEHHUX
pubM, aCUMMETPUN CHUHTAKCHYECKOTO M METPUUYECKOTO WICHECHUS (DOHETUUIECKOM
LEMH CTUXA.

PaccmoTpum mpocoanueckuii MoauduKaTOp, OTHOIICHHE K KOTOPOMY Y
Bepnena u Pem60o coBmamano: niesypa. BomsHoe oOparierue ¢ ne3ypoit Obu10 OTHIM
u3 QakToOpoB pacuiaThIBaHUS HAIMOHAJIILHOM METPHUKHU U, KaK CJIEJICTBHE, CO3/1aJI0
MPEANOCHUIKY JJIsI TOSIBJICHUS BEpIuOpa.

NMenHo Ha 1e3ypy, HapylIaloNIyl0 TpeOoBaHUS TpaAuIMU, oOpaliaer
BHUMaHHe Pem00, ToBOpsi 0 CBOMX BreuyatTieHUsX OT ureHust Bepnena 25 aBrycra
1870 r. B mucrMe k cBoeMy yuuteinto XKopxy Nzambapy:

Pem0o mumcan w3z [apneBuns Wzambapy: «S mnpouen “T'ananTHbIe
npasgHectBa’ Ilons Bepiena... DTo BeCcbMa CTpaHHO, BECbMa MPUYY]JIUBO, HO,

IIPaBo, IpeecTHO. MHOora 60b1IKe BOJIBHOCTH, HAIIPUMED:

Et la tigresse ¢pou / vantable d'Hyrcanie —

TAKOB OJIMH M3 CTUXOB ITOH KHHUTU» P,

PemO0o HazpiBaeT Oonbmioit BodbHOCTBIO (dp. “de fortes licences™)
MpeanojaraeMyro  1e3ypy Ha 6 ciore BHYTpU  12-CIOXKHOrO  CTHXA,
MPOLIMTUPOBAHHOTO B TIMCHbME, KOTOpas TPUXOAWTCS HA CEPeauHy CJIOBa
épouvantable (pp. «ycTpamarmmmii») W BBACHSICT IS BHYTPEHHETO CIIyXa
dbpaHIily3a, OKHIAIOIIET0 yIapeHUusl B KOHIIE CJIOBa, JIEKceMy épou[x] (cympyr), a
OCTaBIIAsICS YacThb TOXE HAMOMHUHAET OCMBICIIEHHOE CIJIOBO, MOj00ue
npuiaratenpbHoro *vantable (vanter — xBanmuth + cyddukc -able= *To, uTO

JOCTOMHO TOXBajibl). PeMOO yKa3bIBaeT KOCOMl uepTOil, TI/J€ OH CIBIIIUT

%0 pem6o A. Cruxu. Ilocnennue cTuxoTBopenus. Osapenus. OnHO JeTo B aiy.
«JIutreparypubpie nmamsatHukuy. M. | Hayka, 1982. Rimbaud A. (Euvres Complétes. Gallimard,
Bibliothéque de la Pléiade, 2009. P. 332.
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BHYTPEHHIOIO TpaHUILy CJIoBa (PKCTEPHOPU3ALMS MEHTAJIbHOTO ayAHUaIbHOTO
obOpaza).

B wucropun ¢paniry3ckoro cruxa mnaysa (JlaT. caesura — pacCeyeHHeE,
«CJIOBOpA3/Iell, COBMAIAIOIINI CO CTOMOPA3ICIIOM») B CEpeAMHE CTHXA OLYIIaNach

HGO6XOI[I/IMBIM 9JICMCHTOM I'apMOHHH.

4.2. llesypa Bo (hpaHITy3CKOM CHIIIA0NYECKON TPaTUIIIH:
BHYTPEHHUH MPOCOANYECKHUI MOAUPUKATOP

B cmpaBounoM wuznanuum mnpodeccopa ynuepcutera Paris XII Murmens
AKUEH, MpEeJHa3HAYEHHOM JUIsl BBICHIEH IIKOJBI, 1I€3ypa OIMCHIBAETCS KaK
crnenuduyeckas rpaHuIla MEXIY IMIECThIM U celbMbIM ciiorom: «lloacuer cimoros
BBISIBIIIET 0COO0E€ MECTO TPAHUIIBI MEXIY IIECTHIM U CEAbMBIM CIIOTaMH, KOTOPAs
0003HAaYaeT OMpPEACICHHYI0O PHUTMHYECKYI0O M CHHTAaKCHYECKYIO TMay3y. OTO

531 TIpu nanHOI GOPMYIMPOBKE MOKET IOKA3AThCA, YTO 1I€3yPa CBA3AHA C

esypa»
aJIEKCAHIPUNCKUM CTHUXOM, HO 3TO JIMIIb MOJATBEPKIAET 3HAYUMOCTb 3TOTO
«30JI0TOTO METPa» JJIsl BHYTPEHHETO cityxa (paHIly30B.

CruxoBen u niepeBouuk mmossuu Kan-JIyu bakec, npodeccop yHuBepcurteTa
Paris IV, maet Gosiee THOKYI0 U TOUHYIO (POPMYJHUPOBKY, OMpeess 1e3ypy Kak
KOHCTPYKTUBHBIN 2JIEMEHT HEKOTOPBIX OiuHHbIX METpOB: «llesypa — coctaBHOM
AJIEMEHT HEKOTOPBIX JUTMHHBIX CTUXOB. B anekcanmpuiickoM cTuxe 1esypa Tpeodyer,
YTOOBI 1IECTOM CJIOr ObUT MO YJapeHHEeM, U YTOObI HIECTOM U CEAbMOM CIIOTH HE
NpUHAJJIeKAIM OJHOMY cioBy. Ecnu cioBo, mpeamecTByomee Ie3ype,
3aKaHYMBAeTCs Ha OEroe -e, 3au3Ks 00s3aTeIbHa» 2,

B Cpennue Beka 11e3ypa cunTajiach BhICIICH ToUkol ctuxa (punctus elevates),

a pudma punctus depressus®®3. Mcropus 1e3ypsl CBA3aHa ¢ YCTHBIMH ITPAKTUKAMHU

%31 Aquien M., Molinié G. Dictionnaire de rhétorique et de poétique. P.: Librairie Générale
Frangaise, 1999. P. 12.

532 Backes J.-L. Le vers et les formes poétiques dans la poésie frangaise. P. Hachette, 1997.
P. 155.

533 Aquien M., Molini¢ G. Dictionnaire de rhétorique et de poétique. P.: Librairie Générale
Frangaise, 1999. P. 477.
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(oralité¢). K kmaccudeckoi 3moxe akTepbl IEPBOTO CTAIMOHAPHOTO TeaTpa

3% BpIpaboTany crenuduUecKoe YTCHHE AJTEKCAHIPUIICKOTO

«BypryHackuii oTenp»®
CTHXa C BOCXOJSIIEH U HUCXOoAsIIel nurtoHarueii (“diction en accent circonflexe de
I’alexandrin”). Ot Poncapa no banBuiis cuutanocs, 4to 1e3ypa — 3TO OCTaHOBKa,
OTIBIX (repos), HeOOXOAMMBINA MJIT J000pa Bo3ayxa. To €CTh CTPYKTypa CTHXa
CBSI3BIBAJIACH C TPOU3HOIICHUEM, APTUKYJISAIUEH U ¢ 0COOBIM THIIOM KOMMYHHKAITAN
JUTSL BOCIIPUSITHS TO3THUECKOTO TEKCTa, KOTOPBIN OBbLI MPEeyCMOTPEH KYJIbTYPHBIM
KOJIOM 3ITOXH.

Kopx Jlor (1880-1949), wucrtopuk ¢paHiry3ckoii BepcudUKaIKH,
3aIUTUBIIANA  JUCCEPTAIMI0 O (POHETUKE aJCKCAHIAPUMCKOTO CTHXa O]
pykoBojcTBOoM ab6ata Pyccno B 1913 r., nokasan Hanmuuue 1e3yp B JUTYPrUUECKOM
MO33UM, YKa3blBasg Ha CBA3b C JIDEBHUM BOCTOYHBIM IE€CHETBOPYECTBOM

(Menoneeit)®®, 4To BU3yanbHO MPEICTABIATIOCH HA CXEMaX JBIKEHHUS Tojioca IpH

IICHUMH.

Mediatio

Tenor Tenor

g/ -
T/ (Récitation) (Récitation)
/8

=]

.
&
o

(Ponctuation)

Puc. 1
B knaccuueckoid TpaauiMu B IE3ype JOJDKHBI COONIONATHCSA CICAYIONIUE
YCIIOBUS:
1) B KOHIIC MOJYCTHIIHS JOJDKHA HAaXOIAMTHCSA CAMOCTOSTEIbHAsS YacTh
peun;

2)  1ue3ypa He J0/hKHA HaXOIUThCSI BHYTPH CIIOBA.

53 ®p. L'Hotel de Bourgogne — kpynHeiimmii qpamatuueckuii Teatp Iapmxa B XVII B.
Y TIEPBBIN cTallMOHapHbIN TeaTp PpaHiyu, HbiHE He cymiecTByomuil. B 1680 r. kopons JIrogoBuk
XIV ob6benunun tpynny «byprynackoro orems» ¢ tpynnamu Teatpa I'enero (ObIBIIMiA TeaTp
Mounbepa) u Teatpa Ha 60ootax (Mapd) B €IMHBIN, TOCTOSHHO JCHCTBYIONTUN TE€aTp, N3BECTHHIN
B HacTosuee BpeMs kak Komenu @pances.

5% Lote G. Chapitre III. La césure et la rime. In Histoire du vers francais. Tome |, Presses
universitaires de Provence, 1991.P. 83.
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B ucropun nurepatypsl 3a4acTyl0 CTpEMIICHHE K HOBATOPCTBY CIIOCOOCTBYET
MIPOSIBJICHUIO apXanmdecKuX (HopM, Tak, aHATU3UPYS TEKCThI XX B., (hpaHITy3CKHE
CTUXOBEJIbI MpUOEraloT K TepMUHaM, O0O03HAYAIOMIMM THIbI 1E€3Yphl, HAa3BaHUS
KOTOPBIX COXPAHIIN CBSI3b C JOKIACCHUYECKUM MEPUOIOM Pa3BUTHS (PPaHITy3CKOTO
Mo3TUYECKOro sA3bika. Hanpumep, M. Akuen Haxogut y P. [llapa tak Ha3piBaemyto

«QMUYECKYIO LIE3YPY»:

— Laisse dormir ton ancre /tout au fond de mon sable (René Char, La sieste blanche in Les
Matinaux, Gallimard, 1950)

le-so-dor-mik -t3-ndke/-tu-to-f3-da-m3-sabl]*%® — coupe épique
[ pe €piq

B 3aBucumoctu oT poHETHYECKOTO OKpPYKEHHUS (B 3aBUCUMOCTH OT HAJIUYUS
HEMOTO -¢ [O], KOTopoe He OyJIeT YUUTHIBATHCS MPH MOJICUETE CIIOTOB) Pa3InyaloT
TUIIBl «@HOMAJILHOTO» pa3jiesia MOoJyCTUINN: coupe épique, coupe lyrique, coupe
enjambante 53"

JnuvecKoil ne3ypoi HazbiBaeTcs 11e3ypa 10-cioKHUKa, KOTOPBIM HATUCAHbI
xkectel XI-XII BB. @paHiy3ckrue CTUXOBEIBI ONMKUCBHIBAIOT SMUYECKYIO LE3YyPYy KaK
CTPYKTYpy CTHXa, KOTOpasi TpeAycMaTpUBaeT BBIMAJCHUE -€ Jaxe Tmepea
COTJIACHBIM B KOHIIE MOJIYCTUIINSA: « DMUYECKas 11e3ypa — HEKJIacCuyecKas 1e3ypa,
pacrpocTpaHeHHass B CPEIHEBEKOBOM DJIIOCE; 3a IMOCIEIHUM CJIIOTOM IE€PBOTO
MOJYCTHUIIHS CIAEAYET HEMPOU3HOCUMBIN CJIOT, HEJIUIUPYyEMbIH (110 MpaBuiam),

TCM HC MCHCC, ITPOUCXOOUT aIIOKOIIa:

Ex. De vasselag(e)/fut assez chevalier (Chanson de Roland) [4/6]»°%

53 Aquien M. La versification appliquée aux textes. Armand Colin, 2010. P. 17.

%37 Aquien M. , Molinié G. Dictionnaire de rhétorique et de poétique. P.: Librairie Générale
Frangaise, 1999. P. 155.

538 (Onmyeckas 1e3ypa — HEKJIACCHUEcKas 1e3ypa, PacpOCTPaHEHHAs B CPEIHEBEKOBOM
aMoce; 3a TOCIEAHUM CJOrOM IEPBOTO MOJYCTHIIHMS CIEAYEeT HENPOU3HOCUMBIH CIIOT,
HEOTUANPYEMBIi (IO MpaBHUIaM), TEM HE MEHee IIPOMCXOIUT armokomay // La poésie frangaise du
Moyen Age au XXe siécle. PUF, 2012. P. 494.
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PacumpurenbHO 3TOT TEPMHUH IPUMEHSIETCS U K IPYTUM METpam, eciii -¢ [O]
IIpY 1Ie3ype HE YYacTBYET B MOJICUYETE CIIOTOB.

JInpuueckasn mesypa (coupe lyrique), koropast Bctpedaercs B TekcTax XIV—
XV BB., IpeaycMaTpuBaeT, uTo -¢ Oe3ymapHoe (mpou3HocuMoe [O]) MOXKeT
HaXOIUThCS B 1ie3ype 10-CIoKHUKA, TO €CTh Ie3ypa MPOXOAUT TOCIIEe YeTBEPTOTO

cJjiora, KOTOpBIﬁ HEC ABJISICTCS IIPHA 3TOM aKIICHTOHOCHUTCIIEM .

Comment doncques/ me puis-je consoler (A. de la Vigne)>*® [4/6]

Paznmuume mnpaBwi NPOM3HOIICHHS -€ TEpel [e3ypod  CIYXKWIO IS
pasrpaHuYCHUS )KaHPOB (OTCIOa Ha3BAHUS JIMPUUCCKAs U AITHYCCKas ).

OTU KOMOMHAIIMY YAapEHUS B CTUXOpa3jiese U HecTabuibHoro [-O] (instable)
BCTPEUAINCHh Ha JIOKJIACCHUSCKOM 3Talle Pa3BUTHS METPUKH, a ITOTOM OKa3ajIKCh
OCHOBHBIM «JIHHAMHATOMY JJIs TTOJIPhIBA CHILIA0MKH.

XK.-JI. bakec oOpamiaer BHHMaHHE, YTO OTU HUCTOPUYECKHE (DOPMBI
HEKJIACCHYECKOM (JIOKIACCHYECKOM) 1e3yphl IPUMEHSIOTCS MCCICIOBATEISIMH IS
OINMKCaHUs 1e3ypbl B COBPEMEHHOM CTHXE, PaBHO Kak M césure enjambante, mpu
KOTOPOM CEJIbMOM CJIOT aJIeKCaHIPUMCKOTO CTUXA COAEPKUT -€, OTHOCSILIEECS K TOU
’Ke JIeKceMe, 4TO U CJIOT-aKIEHTOHOCUTENb Ha 6 ciore ctuxa®*, cienoBaTelbHO,
NOHsITHE «MepemaruBamein» (enjambante) ne3ypsl, 3akperieHHOE 00pa3aMu

XIV=XV BB. ocTaeTcs aKTyaJIbHBIM U JJI IOATOB U JJIsl UCCIIEIOBATENEH:

Que la victoir/e venait avec moi (E. Deschamps)®*

A votre Fils di/tes que je suis sienne. (Ballade pour prier Notre Dame,
Villon)®4?

%3 La poésie frangaise du Moyen Age au XXe siécle. PUF, 2012. P. 494,

40 Backes J.-L. Le vers et les formes poétiques dans la poésie francaise. P. Hachette, 1977.
P. 155.

541 La poésie frangaise du Moyen Age au XXe siécle. PUF, 2012. P. 494,

%42 |bidem. P. 478.
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Mopbe paznuuaer J1Ba THUMA IE3Yphbl: €CTECTBEHHYI0 M MPOCOAHYECKYIO.
Mopse  TpPOTHBOMOCTABISIET  €CTECTBEHHOW  1e3ype  (DUKCHPOBAHHYIO
pocoAnYecKyto 1e3ypy (césure prosodique), ajisi ONpeiesieHus: KOTOpPOW OH
npuberaet k Meradope nmogunHeHHOCTH («commandé par la structure du vers dont
le poéte accepte les servitudes»)>*3.

EcrectBennorn  mesypon  Mopbe  Ha3plBaeT  JIOTHYECKYIO  IAy3y:
«EcTtecTBeHHas 1e3ypa — OCHOBHAsI CMBICJIOBas OCTAaHOBKA B CTHXE, JOCTATOYHOU
JUTMHBI, YTOOBI OBITh pa3jeieHHbIM. B 3TOM ciydae HauOosiee BakHasi OCTaHOBKA

OonpCACIACTCA JIOTHYCCKUM H TI'PAMMATHYCCKUM HAIIPAKCHUCM, CBA3bIBAIOIIHUM

HJaCTH CTHXa».

Et j’ai revu I’enfant unique; //il m’a semblé (8/4)
Que s’ouvrait dans mon coeur// la derniére blessure (6/6)

Verlaine P. Sagesse XVIII»

Mopbe UUTHUPYET Kak NIPUMEP €CTECTBEHHOM Le3ypbl CTUX Bepiena,
IIOCKOJIbKY BepieHy yaanoch pacimaraTs U HOCTaBUTH MO/ BOIIPOC METPUKY HMEHHO
TaKAUMU MIEPEMENICHUSIMHA BHYTPEHHUX TPAHUIL.

Crpoxamu u3 Bepnena wuroctpupyet 1 ['acniapoB HapylIeHHe METPUYECKUX
cxeM B nocueaHer tpetu XIX B.:

«Y CUMBOJINCTOB HAYMHAET PACIIATHIBATHCS U TPEXUWIEHHBIA PUTM, a U3PEIKa
ycye3aeT Jaxke CIOBOpa3fen mocjie 6-ro ciiora, Tak 4To CTUX CTOUT Ha IOpPOre

Oecue3ypHocTy; mpumep u3 Beprena:

Je suis ’Empire a la/ fin de la décadence,
Qui regarde passer /les grands Barbares blancs
En composant des ac/rostiches indolents
D’un style d’or ou la /langueur du soleil danse...

S cioBHO PuM Ha py / 6exe ero maieHbs,

°43 Morier H. Dictionnaire de poétique et de rhétorique, PUF, 1998. P. 185.
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I'nsiast Ha BapBapoB / Oenechix U OOJBIINX,
30710TeIM Tpudenem / yepTsuil akpoCTUx.

['7ie musryT GIuKK pes / 3aKaTHOTO TOMJIEHBAL. . » 4

Ecnu nponomxuTek nuTaTy, NpuBeieHHyI0 ['acnapoBbiM, cleAyrolas CTpoka
ctuxoTBopeHus: «Langueur» poka3piBaeT, 4yTO BepiieH MOCTOSHHO YYyBCTBYET
BHYTPEHHUM CIlyXOM 3TOT METPUYECKHHA CJIOropasziesl, U €ro JHUCKypC H
CMBICIIONIOPOXK/ICHUE CTPOSTCA Ha TPAHCTPECCUU MPEAYCTaHOBIECHHON TpaauIlueit

TPAHMUIIBI:

L’ame seulette a mal / au cceur d’un ennui dense®®.

TpanuuuOHHBIM  CTUXOpa3fen  BbIXBaTbIBAET W3  HJIUOMATUYECKOTO
BbIpakeHHUs avoir mal au coeur (MCHBITHIBATH TOIIHOTY) YacTh: “L’ame seulette
amal” (¢bp. mocn. «OauHOKas AyIia UCHBITBIBACT O0Jb»). UHTATEIIO TPUIACTCS
BEPHYTHCS K HAYAITy CTPOKH, YTOOBI, PACCTABUB €CTECTBEHHBIC 1[€3YPhl, TTOIYUHUThH
tpumetp (“L’ame seulette /a mal au coeur / d’un ennui dense™).

J1J1st TOTO, 4TOOBI MOHSTH, HACKOJIBKO MOXKET OBITH CMBICTIO00Pa3yOIINM PUTM
B CTUXOTBOpeHMH, oOpatumcs k [1lapimto bomiepy, Benb NMEHHO ¢ HETO IO MHCHHIO
dbpaHily30B  HauMHaeTcsi coBpeMeHHas (moderne) moa3us. PaccMmorpum
ctuxorBopenue «Asenb u Kaun» (XCI. Abel et Cain, 1857), coctosmee u3 32
CTUXOB (8-CJII0KHUKOB), IPEACTABICHHBIX B BUJI€ 16 NBYCTUILINA.

Becs TekcT, B koropoMm bomsep obparaercs k Oudneiickomy croxety o Kanne

u Asene®® (bubmus, Bertue 4, 10-16), GynTo KBMHTICCEHLMS €BPOIEHCKOTO

*% T'acnapos M.JI. Ouepk ucTOpuHu eBporeiickoro cruxa. M. : ®opryna Jlumurea, 2003.
C. 112.

%5 Verlaine P. (Euvres poétiques complétes. “La Pléiade”. Gallimard. Paris, 1962. P. 335.

% Hugo V. La Conscience (Légende des Siécles, 1860) 68 ctpok. CMexHBIe pH(MEL,
3HaMeHHuTas ¢uHanmbHas cTpoka “L’ceil était dans la tombe et regardait Cain” akueHTHpyeT
BU3YaJIbHYIO 00Pa3HOCTh CTUXOTBOPEHHS.
Comnet XKepapa ne Heppans «Antapoc» (G. de Nerval “Antéros”, 1854), Bomenmuit B cCOOpHUK
«XuMepb», MOCTPOCHHBIN HA CMEIICHUH 00pa30B aHTUIHON MU(DOIOTHH ¢ OUOICHCKUM MOTUBOM
(Sous la paleur d’Abel, hélas ! ensanglantée,// J*ai parfois de Cain I’implacable rougeur !) auckypc
HIOCTPOEH TaK, 4TO pedb IepeaaHa I3bIMeCKOMY MTEPCOHAXKY, YTO HE BHI3BIBAIIO MPSMOTO CMEIICHHS
C aBTOpA C “TIMPUYECKUM repoem”.
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MBIILJICHHUS, TOCTPOEH HA OMHAPHBIX ONNO3UIUAX. CTUXOTBOPEHHE COCTOUT U3 ABYX
HEPaBHBIX 4YacTel®’, BHM3yalbHO CTPOKM IIPEACTABICHBI B BHJE JBYCTHILIUN,
OTICJICHHBIX Apyr OT npyra mpobenmamu. I[lepekpectHas pudMoBKa CTPEMHUTCS
o0BeMHUTh 0 CTpoku B cTpody (aBaB), Ho rpaduyeckoe pacmoyiokeHue Ha
CTPaHMIIC TOJIHKO TOAYEPKUBACT UX MPOTUBOIIOCTABICHHUE, CO3JAETCS HAMPSHKEHUE
pa3pbiBa. AHTUTE3a, MOAUYCPKHYTAs BU3YAIbHO, B Hadaje CTUXOTBOPCHUS KakK ObI
MOJIKPEIIsieTCA Ha 00pa3HOM U JIeKCuYeckoM ypoBHe (ABenb +, Kann —). B cunbHbIX
MO3UIIMAX KOHIIA CTPOKH (KJIay3yiax) OKa3bIBAIOTCS JIEKCEMBI, IMOIYECPKUBAIOIIHC
MPOTUBOIMOCTABIICHUE  TOJIOKUTEIBHOTO W OTPHUIATENIbHOTO  IOJIFOCOB B
COOTBETCTBHUH «C TPAJAUIIMOHHBIMU IIEHHOCTSIMU.

Bomiep HaXOAMTCA B MOCTOSHHOM JAUAJIOTe CO CBSLICHHBIMH TEKCTAMM ',
«bor HecOMHEHHO 3aHMMaeT Bce MOMBICIBI bosiepa, ero "mpekpacHoi Tymion"
BCCIICJIO BIIAJICET CTPEMJICHHE NPHOOIMTHCS K TIOJHOTE Hjeana, CIUThCA C
"a0comtorom", ¢ "OecnipenenbHBIM", C "HEBEIOMBIM" 1 "HEIOCTYITHBIM" -- C TEM, UTO
oH MMeHyeT "BednocThio"»’*. Tlepeuncienre MydeHnii, Ha KOTOpbIE 0OPEYeH PO
Kanna, memaeT M3 HEro HOBOTO MYYCHHKA, a PO ABEIS MPEACTacT CPEIOTOYhEM
dapuceiicTBa, CTsHKATEIbCTBA, TOrO 0OOraToro, KOTOPOMY «TPYIHO BOWTH B
[HapctBue Hebecnoe» (EBanrenue ot Jlyku 18; 18-27). IlepeBopoT Bropoi yactu
HE OCTaBJIsIET COMHEHMI: bomyep cBsa3biBaeT ¢ KanHoM HaeKIbl HA YCTAHOBJICHHE
HOBOTO CIIPABEIJIMBOTO MUPOTIOpsAIKa, KanH, U3THAHHKK, CTPACTOTEPIEI] — CPEIo-
TOYbE MO3UTHUBHBIX HEHHOCTEN A1 boayepa (cM. Takke He3aBepLIEHHBIN mamduier

“Pauvre Belgique” (1865), B kotopom bomep mpennaraet Toct «3a Kanna!y)

®opmy naructunii Beioupaet JlekoHT ae Jlwmne g ceoero ctuxorBopenust «Kauny» (Leconte
de Lisle “Qain”, 1862).

%47 Pasnenenne Ha MBycTHINNS ObLIO B epBoM m3nanuu (1857), Bomep mob6asun pasnencHne Ha
JIB€ IPOHYMEPOBAHHBIX YacTU B n3aanuu 1861 r.

%48  JlmeBHWKOBAs 3amMCh TIOKA3bIBA€T CONPUCYTCTBHE B MMATHMHAPHOM TIOTE ITHCATENs
BIICYATIICHUH OT YTCHHS TYXOBHBIX U JUTEPATYPHBIX TEKCTOB HapaBHE C BOCIIOMHHAHHSIMH O
monsax: «Kaxmoe yTpo MOIuThCst bory — COKpOBUIITHULIE BCEW CYIIEH CUIIbI U CIIPABEAJIUBOCTH, U
MOWM 3acTynmHuKaM — oTiy, Mapuerre u [loy». Lur no Kocuxos I'K. CoOpanue counnenuit. T. 1
®pannysckas qureparypa. M.: Lentp kuuru Pynomuno, 2011. C. 350.

%49 Tam xe.
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PUTM CTUXOTBOpEHHS HMEET CHUMBOJIMYECKYIO Harpy3ky. CTHXOTBOpCHHE
HAITMCAHO BOCHMUCJIOKHHUKOM, ¢ COOJIOICHUEM IpaBUiia ajlbTepHAHCA MYKCKHX U
XKEHCKUX pupM. B nByctrmusx o6 Aeiie pudMbl )KSHCKHE MOTICPKHBAIOT €r0
H3HEKEHHOCTD, CJIab0CTh, HECOCTOATENBbHOCTH (ventre, pullulle, chargorne, honte),
MYy)KCKHE pU(GMBI B ABYCTHIIHAX O KaWHE BBICTaMBAIOT ITyTh BOCXOXJICHHUS-
O0CBOOOXKIICHUSI OT MHUpa KUBOTHOTO K O0kecTBeHHOMY (chien, chacal, Dieu).

TekcT TOCTPOGH Ha ONIO3WIMK JIBYCTHIIHMH, KOTOPHIC HAYMHAFOTCS
anadopuueckumu obpamienusamu “Race d’Abel”, “Race de Cain”. Otu oOpanienus
33JIal0T PUTMUYCCKHIA PUCYHOK CTPOKH.

“Race d’Abel” — 4 cnora, “Race de Cain” — 5 cioroB. B aBycrummsix,
MIOCBAIIEHHBIX ABEIO, Ie3ypa JACIUT CTPOKY Ha paBHBIC YacTH 4+4, 94TO cO37acT

omymecHue, CHMMCTPHH, CTa6I/IJ'II>HOCTH, YCIIOKOCHHOCTH:

Race d’Abel, dors, bois et mange; 4+4

Dieu te sourit complaisamment.4+4

B crpokax o Kaune Ha ypoBHE pUTMa ITOCTOSHHO NMPUCYTCTBYET IIATKOCTD,

M3MEHYNUBOCTh, HECTAOMIBLHOCTD:

Race de Cain, dans la fange 5+3

Rampe et meurs misérablement. 3+5
Hapymienune 31oi noBTOPSIOMIENCS NIMHBI PUTMHYECKUX TPYIIT TPOUCXOINAT
BO BTOPOM YacTH C MOMOUIbIO MEXIOMETHUS MMEHHO B MOMEHT OKOHYaTeJIbHOTO

nepeBopoTa:

Ah! race d’Abel, ta charogne

Engraissera le sol fumant!
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Metadopudecku puTMHYeCKHe (HUTYphI MOXXHO COTIOCTAaBHTH C dTamamH
BO3JICUCTBUA : TprucoeanHenue (1 cTux), MUKpo-cOoii mporpaMmel (2), 3aKperieHue
(3/4- 23/24), cooii mporpammsl (25), BeneHue (26-32).

Hago  3ameTwTh, YTO  CHMMETpPHUYECKash  OpraHW3alus  IOJyCTHIIUN
BOCBMHCIIO)KHHKA BocxoauT Dies irae (mar. «J/leHb THEBa»), TECHONCHUIO B

KaTOJMYECKOM OOroCITyKEHUH

Quantus tremor est futurus 4+4
quando judex est venturus 4+4
cuncta stricte discussurus 4+4

(O, xakoB Oyzet Tpernert, korja npuaeT Cyaus, KOTOPbIA BCE CTPOTro PacCyauT.)

Putmuyeckass cxema 5+3//3+5 oxasbiBaeTCs MapKHUPOBAHHOM Kak HOBasi,
cTaBsiIas ce0si B MPOTUBOBEC OOIICTTPUHATHIM LIEHHOCTSIM.

Bomyiep maeT puTMHUUYECKyrO TPaKTOBKY 00pa3oB: ABelb — 3TO MPOILIOE,
KauH — 3T0 COBpEMEHHOCTb.

@®paHiy3ckue KpUTHKA oOOpalaroT BHHMaHue, 4YTo mnobema Kauna
npeAcTaBieHa, Kak moOeabl ayOuHbl (€pieu) Haa xenezoMm (fer). JKemeso
CUMBOIM3UPYET MIyr (ABenb- 3emmenenen)™C. Ecam Mbl coBMeCTUM MeTadopy
cruxa (vers ot vertere®?), kak 60pO3/IbIL, Clleaa IUIyTa, TO *)KENe30-* Iy r-Tpauuus
MOATHYECKOTO TMHChMa (PETUTHO3HAs Mecca, YETHBIA pa3Mep, CHMMETPHS
PUTMUYECKHUX TPYMI) MOOCKICHBI *MyOWHOMN, OpyIHeM MPEANIeCTBYIOMUX 3I0X,
HOBaTOPCTBOM,  IO3BOJISIIONIUM  HHAWBUAYATBHOCTh  PUTMA  MPOSBUTHCS
(HECUMMETPUYHOCTh PUTMHUYECKHX TPYIII, HEYETHOE KOJIMYECTBO CJIOTOB).

bonnep, Ha ocHOBe OMONEHCKOTO MOTHBA M PUTMHYECKOTO TMATTEpHA,

CBA3aHHOI'O CO CTpaH_IHBIM CyAOM B KaTOJHUYCCTBEC, CO30ACT O6p&3 HOBOT'O CyJda, B

50 <[ instrument d’Abel est le «fer» de la charrue, celui de Can est «I’épieu» tuant les bétes
sauvages”. B Baudelaire Ch. (Euvres complétes/ Préface d’Antoine Compagnon, Gallimard :
Bibliotheque de la Pléiade, 2025. p. 1480.

%1 [Teppas r1aBa C.102
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KOTOPOM 4YEJIOBEK COBPEMEHHOCTM (PKUTEIb TrOpojoB, IMOTOMOK Kauna),
CTPACTOTEPIIELL, TPU3BAH YCTAHOBUTBH HOBBIN CIIPABEJIMBBIN MUPOIIOPSIOK.

[lonss Beprnen, 4yBCTByS DIIyOMHHYIO pEIHTHO3HYI0 MPOCOIUIO B
(nepeBepHyTOIi) 0Opa3zHocTH bomnepa, B anurpamme Ha 3k3emiuripe «L[BeTos 31a»

CPABHUBAET €r0 SI3bIK C aHT€JIbCKUM, €CJIM Obl UM roBopui Mapku3 ae Can:

Je compare ces vers étranges
Aux étranges vers que ferait
Un marquis de Sade discret

Qui saurait la langue des anges®®?.

[Ipu BceM MHOrooOpa3uu 1E3yp A1 HUX HAXOJUTCS MECTO B UCTOPUU U
Teopuu ¢paHiry3ckoil criabuku. TeopeTuk ctuxa A. MeloHHUK paccMaTpUBaeT
1Ee3ypy KaK BaXXHEHIINIA CTPYKTYpPHBIN Moaudukatop ctuxa: «B Oonbliel cteneHy,
4YeM aHaKpy3a M KaTAIEKTUKA, KOTOPbIE SBJISIOTCS UCKITIOYUTEIHHO METPUUECKUMH,
1e3ypa NpeCTaBIgeT co00l BCTpedy MEKIy METPOM M JAMCKYpcoM»° . B Tpymax
MemoHHHKa COBEpIIAeTCs IOCTaBKa BOMPOCAa HAIOKEHUS JIUCKYPCUBHBIX
UCCIICIOBAaHU M CyOBEKTUBHOCTH, NPUCYTCTBYIOIIEH B JIOOOM JHCKypce, H
MOJXO/M0B  TPAAWIIMOHHBIX, TAaKUX KaK pUTOPUKA, CTHJIMCTHKA, KOTOPBIC
paccMaTpuBaiM 3BYKOBOE€ O(OpMIIEHHE B OTpPbIBE OT CMBICIO00pa30BaHus,
O3HAYMBaHUA.

B monorpaduu Mriopa o BepnuOpe paborta Bepiiena BHyTpu METPHUYECKUX
paMOK OTMEUEHa KaK CO37aBIasi MPEANOCHIIKUA JJiI BOZHUKHOBEHUS BEpIUOpa:
«PaboTa co cTuxom B pamKax MeTpuku y BeprneHa u Ha mpenese BO3MOKHOCTEH
ctuxa y Jlagopra — dgacth 00mIero mporiecca, CriocOOCTBOBABIIIETO TOSBICHUIO
Bepmubpa» . Bakec TakKe NOMYEPKHMBAET pONb BepileHa B MHHOBAaLUSX,

MNOAXBAYCHHBIX HC TOJIBKO IMPCACTAaBUTCIIAMHA ((KOHL[a BCKa)», CHUMBOJIMCTaAMHU H

52 Verlaine P. (Buvres poétiques complétes, texte établi et annoté par Y.-G. Dantec, édition
révisée par Jacques Borel. P.: Gallimard, Bibliothéque de la Pléiade, 1962. P. 876.

553 Meschonnic H. Critique du rythme. P. : Verdier, 1982. P. 543.

%4 Murat M. Le Vers libre. P. : Honoré Champion, 2008. P. 67.
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JeKaJieHTaMu, Ho 1 aBTopamMu XX Beka: «Ero [Bepiiena] HoBatopcTBy nociie1oBaiu
MHOTHE MJIAJIINE COBPEMEHHUKHU, M JIyX HX IOUCKOB MOXHO OOHapy>KWUTh B
TBOpUECTBE 00Jie€ MO3JHUX IO3TOB, B CEPEAUHE [BAALIATOIO BEKa, YXKE IOCIE
KPU3HCaA CTHXa» >,

Kopnyc ctuxoB Bepnena maet G6oraTelii MaTepuai JUisl W3yYCHUS 1E3YPHI.
Oco3HaHHass UPOHUYHAS PadOTa ayUaTbHOTO BOOOpAKEHHSI C 11€3ypOoil 3aMeTHA B
MO3JJHUX CTUXOTBOpPEHUsX, Hampumep, B 1891 r. «B mecHsax mis Hee» Bepiien
JIOMyCKAET BO3MOXKHYIO OCJIBIIIKY MpU pazOueHun jgekceM «conditions» (ycaoBus)

1 «convenance» (yCJIOBHOCTbD) I1€3ypOK:

Je ne suis plus de ces esprits philosophiques,
Et ce n’est pas de morale que tu te piques
Deux admirables con/ditions pour 1I’amour
Tel que nous I’entendrons, ¢’est-a-dire sans tour
Aucun de béte con/venance ou de limites,
Mais chaud, rieur — et zut a tous us hypocrites !

Aimons gaiment
Et franchement®®,

KanamOypHoe pazgeneHue cioB mnay3oid (IO MEXaHHU3MY, CXOJHOMY C
kakeM(aToHOM MM caBUroM> ') y BepieHa, cKopee BCEro, ClelaHo HaMEPEHHO,
MOCKOJIbKY TIpUEM MOBTOPSIETCSI B CTpO(e B OKPYKEHUU APYTUX OOCIICHHBIX
ANEeMEHTOB (Zut) U MOIJIEPKUBAET OOpPa3HOCTh, pa3pylliasl UEIOCTHOCTh JIEKCEM
«yCIIOBHE» M «YyCIOBHOCTb» HMMEHHO Ha YpPOBHE YCJIOBHOCTH METPUKH,

TPaAULOHHBIM METPUYECKUM SJIEMEHTOM — LIE3YPOA.

5 Backes J.-L. Le vers et les formes poétiques dans la poésie frangaise. P. : Hachette,
1977. P. 105.

%% Verlaine P. (Buvres poétiques complétes, "La Pléiade”. Gallimard. Paris, 1962. P. 345.

%57 KoneuHo, Henb3s Ha3BaTh Bepiena uzobperareneM TOr0 MeXaHU3Ma, HAPUMED, B
aubperTto momyssipHoi omeprl-0ydhd «Ilpexpacnas Enena» XKaka Oddendaxa (1864 r.) mo
mbperto A. Menbsika u JI. ['aneBu ans co3ganus KOMHYECKOTo 3P QeKTa UCIONIb3YeTCs TOT XKe
mexanu3M : “Je suis I’époux de la reine, -pou de la reine, -pou de la reine” (opéra bouffe. Musique
Jacques Offenbach. Livret Henri Meilhac et Ludovic Halévy Création 17 décembre 1864. Théatre
des Variétés. Paris. Jacques Offenbach — LA BELLE HELENE — Couplets des rois : ‘Ces Rois
remplis de vaillance’ (youtube.com). Jlara oOpamenus: 28.12.2023.
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Bepnen wucnons3oBaig Bce BO3MOXHOCTH, UYTOOBI OTKPBITH TBOPYECTBO
Aptiopa Pem6o0 m1s uutareneit. B yactHoctu, Bepien oOpatuin BHUMaHue Ha €ro
MOJINTUKO-TIOATHYECKOE BueHUE coObITHH [lapmxkckoit kommyHsl. [lo3mHee mocie
JeTaibHOro aHanmu3a “Qu’est-ce pour nous, mon Coeur”, nmpeacraBiaeHHoro YKakom
Py60>™® u 3atem ctuxosemom benya ne Kopariombe™® sTOT TekcTr cran

BOCIIPMHHMMATHCS KaK 06pasen >’ HOBOro I0ITUYECKOTO UCKypCa.

4.3. AHoManuu MPOCOANYECKUX MOTU(DUKATOPOB B cTUXOTBOpeHUH A. Pemb60o
“Qu’est-ce que pour nous, mon coeur, que les nappes de sang// et de braise...”

Xotst ctuxoTBopeHus: PemOo, HammcaHHble cpa3y TMocie COOBITUI
[Tapmkckoil KOMMYHBI, HE OBUIM JIOCTYNHBI HIMPOKOMY uHWTaTeno, BeprneH B
autepaTypHbIx noprperax «lIpokisaTeix moatos» (1884) obpamaer BHUMaHUE Ha
CTMXOTBOPEHHE DTOM CEpHMH, «IOJHOM Kpacor» (“fourmille de beautés” )*®l. B
CTUXOTBOPEHUSIX, CBS3aHHBIX C mnoTpsiceHneM KpoBaBoil Henenu, OCOOEHHO
3aMETHO, 4TO JJs1 (PpaHIly30B aJE€KCAaHIPUUCKHIA CTUX SIBJISETCS BOILIOLIECHUEM
ONpPEeAENEHHOIO COUMATBHOTO NOPSIKA.

Py6o paccmarpuBaeT ctuxoTBopeHue Pemoo “Qu’est-ce que pour nous, mon

29

coeur, que les nappes de sang// et de braise...” kak MOCTaHOBKY BOIpPOCa, «YTO

%58 Roubaud J. La vieillesse d'Alexandre. Essai sur quelques états du vers frangais récent.
Paris : Editions lvrea, 2000. P. 19-27.

%9 Cornulier B. (de) De la métrique a l'interprétation. Essais sur Rimbaud, classiques
Garnier, études rimbaldiennes. Paris, 2009. P. 37-59.

%60 «OyrrIM 13 TIepBEIX 06PA3IIOB “0CBOGOKIEHHOTO CTHXA” OBLIO CTHXOTBOpPEHNE PeMbo,
HAITMCaHHOE Ha caMOM Topore HOBOW 3moxH, B 1871 T. : 34ech U MPOIMYCK Ie3yphl, U KEHCKas
1e3ypa BMECTO MYXKCKOHM, M CIUIONIHBIE MYKCKHUE PHUPMBI 0e3 YepeoBaHUS C KCHCKUMH, U
HApOYHMTO pEe3KHe MEePEHOCHl (Ppa3 M3 cTuxa B cTuXx — enjambements (mep. M. KynunoBa *):
Qu'est-ce pour nous, mon coeur, / que les nappes de sang Et de braise,-et mille / meurtres, et les
long cris De rage, sanglots de / tout enfer renversant Tout ordre; -et 1’ Aquilon / encor sur les débris
Et toute vengeance? / Rien!.. Mais si, tout encor Nous la voulons! Indu/striels, princes, sénats,
Périssez!.. O cepaue, uto 1t Hac / 3Ta Bes neneHa M3 orug u kposu, / yOuiicTBa, KpUKH, CTOH
OtyasHbs U B30a/MaMyudeHHBIN 10 JHA AJ, ONPOKUHYBIIUHK / MOPSAOK U 3akoH? YUTO 11st HAc
ormieHse? / Huuro! Ho Oymem MctuTh: MecTh BaM — MPOMBIIUICHHUKH, KHS3bs, Oorayw!
3akonsl, BiacTh — goJoit!.. (lacmapos M.JI. O4epk ncropuu eBpomneiickoro ctuxa. M. : dopryHa
Jumuten, 2003. C. 226.)

%1 Verlaine P. (Buvres en prose complétes, P.: Gallimard, “La Pléiade”. Gallimard. Paris,
1993. P. 654.
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JIeJIaTh C HEBO3MOXHOCTBIO IMPOAOJIKATh TPAIULMIO AJIEKCAHIPUNUCKOTO CTHXA.
DTO CTHXOTBOPEHME CUUTAETCS OJHUM M3 CAMBIX BA)XKHBIX B Hacjemun Pem60°%?,
OTHOCHUTCSL K cOoObITHSM [lapmkckoit koMMyHBbI. CTHUXOTBOPEHHE MPEACTABISET
co00¥ MpOCOTOoIet0, MPOTUBOPEUYUBBIN TUATIOT BHYTPEHHUX T'OJI0COB pazyma, TyIiv
W cepllla O HaAeXKAaX, CTpaxax M pPaJoCTAX PEBOJIOIMOHHOTO OpaTCcTBa,
MIPEICTABICHHBIH B (popMe 6 UYETBEPOCTHINIHMA, HAMMCAHHBIX 12-CIOKHUKAMH C
nepeKkpecTHOM pudMoBKOM, U GUHAIBHOU CTPOKU K3 9 cioros (vers orphelin) 6e3
pudMmbI (x0m0cTas cTpoka®®).

st mpotuBomnoctaBienust PyGo Oeper Bbimenmuii B Tom ke 1872 T.
nosTu4eckuii coopHuk B. 'toro, B KoTOpoM cTporo coOJirogaeTcs mezypa mnocie 6

CJIOTa B QJIEKCAHJIPUCKOM CTHXE:

Enfant, on vous dira (6) plus tard que le grand-pére (6)
Vous adorait ; qu'il fit (6) de son mieux sur la terre (6),
Qu'il eut fort peu de joie (6) et beaucoup d'envieux (6),
Qu'au temps ou vous étiez (6) petits il était vieux (6)...%%

B ctuxotBopenun A. Pem6o “Qu’est-ce que pour nous, mon coeur, que les
nappes de sang...”, coiepXallleM MpPHU3bIB K pPAa3pyILICHUIO CYIIECTBYIOLIETO
COIMAJIBHOTO TIOpsIIKa, UMEHHO CJIOTH BOKPYT MPEAINoJiaraeMoi Ie3ypbl HECYT
JNEeCTPYKTUBHBIN 0151 Kiaccuueckou Mempuxu 3apsij.

CruxotBopenue PemOo crano nmpenmerom uccienoBanus XK. Py6o u b. ae
KopHronbe®®, mockonbky B HeM HaONIONAETCS CUCTEMATHUECKOE HAPYIIEHHE BCEX
BBIIICTICPEUNCIICHHBIX MTPaBUJI Pa3HOOOPa3HBIMU CITOCOOAMHU M TOJBKO B 7 CTPOKaX

u3 25 ue3ypa HaXOAUTCS B OKPYKEHHUH, IPUEMIIEMOM JJISI KJIACCUYECKOW TPaIULINH

%62 Banmamor H.U. Pem6o u CBSI3b nByX BekoB mod3uu // Pem6o A. Ctuxu. [locnennue
ctuxoTBopeHus. O3apenus. OgHo neto B any. «JlutepatypHele namsstHuku». M. : Hayka, 1982.
C. 233.

%63 B repmunonoruu 10.5. Opmuikoro.

54 Hugo V. ler janvier L'année terrible (1872). A ceux qu’on foule aux pieds. L’ Année
terrible, Michel Lévy, fréres, 1872. P. 253-260.

565 Cornulier B. (de) Lecture de 'Qu'est-ce pour nous, mon cceur' de Rimbaud comme
dialogue dramatique du poéte avec son cceur», Studi francesi, 106, 1992. P. 37-59; Cornulier B.
(de) De la métrique a l'interprétation. Essais sur Rimbaud, classiques Garnier, études
rimbaldiennes. Paris, 2009. P. 213-315.
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(environnent classiquement acceptable), Mbl ux mometrum (+) 6/6); B OCTaNbHBIX
CTpOKax HabO0JaeTCsl OMajaHue MpeInoaraeMoi 1e3ypsl Ha CITy’)KeOHYIO 9acTh
peun (9 — Ha aptukib, 14, 22 — Ha 6e3ymapHoe mMecTomMmeHue nous, 10 — Ha
npemior; 3, 11, — Ha — €, 2, 5, 7, 15, 19 Ha — ¢ Oeryoe; ) uinu Ha HeDUHATBHBIN

cior Jekcemsl (6, 12, 13,16, 17, 17):

Qu’est-ce pour nous, mon cceur, que les nappes de sang (+) 6/6
Et de braise, et mille meurtres, et les longs cris

De rage, sanglots de tout enfer renversant

4 Tout ordre ; et I’ Aquilon encor sur les débris (+) 6/6

~wn e

Et toute vengeance ? Rien !... — Mais si, toute encor,
Nous la voulons ! Industriels, princes, sénats,

Périssez ! puissance, justice, histoire, a bas !

Ca nous est di. Le sang ! le sang ! la flamme d’or ! (+) 6/6

NGO

9. Tout a la guerre, a la vengeance, a la terreur,

10. Mon esprit ! Tournons dans la Morsure : Ah ! passez,
11. Républiques de ce monde ! Des empereurs,

12. Des régiments, des colons, des peuples, assez !

13.  Qui remuerait les tourbillons de feu furieux,

14.  Que nous et ceux que nous nous imaginons freéres ?
15. A nous ! Romanesques amis : ¢a va nous plaire.
16. Jamais nous ne travaillerons, 6 flots de feux !

17. Europe, Asie, Amérique, disparaissez.

18.  Notre marche vengeresse a tout occupé,

19. Cités et campagnes ! — Nous serons écrasés !

20. Les volcans sauteront ! et I’océan frappé...(+) 6/6

21. Oh!'mes amis ! — mon cceur, c¢’est sir, ils sont des fréres : (+) 6/6
22.  Noirs inconnus, si nous allions ! allons ! allons !

23. O malheur ! je me sens frémir, la vieille terre, (+) 6/6

24.  Sur moi de plus en plus a vous ! la terre fond, (+) 6/6

25. Cen’estrien !’y suis !’y suis toujours.

ITormamanue ne3ypel Ha CEpeaUHy CJIO0Ba, CaMOE€ «3JIOCTHOE» HapyIICHUE
TpeOOBaHUI KITACCUYECKON METPUKHU U3 BCEX BBILLIEIEPEUNCIEHHBIX, CIIOCOOCTBYET

06pa3013aHm0 HOBBIX JICKCEM, KOTOPBLIC MOI'yT HIPOXOAWUTb TCHBIO 3BYKOBOI'O
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MEHTaJbHOTO 00pa3a. Tak, eciu JOMyCTUTh YJapeHHUe B 1Ie3ype B LIECTOM CTPOKE,

To BHyTpH cioBa les Industriels [edystkijel] (mpombiiiutennuku) cubimmtes [E-dy]

(indu,-ue),

Ilesypa mis Hocutens (PaHIy3CKOro $3bIKa, YCBOMBIIETO IIpaBUjia
CIIITaOMKH, OIIyIIAeTCsl KaK 3HauMMas rpaHuia. Py6o metadopudecku TOBOPUT O
«MECTHU MPOTUB paspbiBa, HAa KOTOPOM CTPOUTCA QIEKCAHAPUWUCKUNA CTHUX»

)56 MemoHHNK OTMEYaeT, 4To

(“vengeance contre la coupure qui fait 1’alexandrin
HapylIEHUE MpPaBWJI LE3ypbl MPOU3BOAUT OosbIMK 3IP(PEKT, HEKEIU €€
cobmonenne®’,

Bnpouewm, Bce HapyieHus, 3adpukcupoBaHHble B TekcTe PemMbo, He BriepBbIe
MOSIBJITIOTCSL B TIO9TUYECKOM SI3BIKE, HO TPEXKIEC TaKUEe MPUMEPHl BCTPEUAIHUChH
eAMHUYHbe TpuMepbl (exemples isolés). B ganHOM cilydae HMMEHHO WX
KOHIIEHTPALKs HE MO3BOJISET CKa3aTh, YTO 3TO CTUXOTBOPEHHE C LE3ypOi>®e,

D¢ dexThl, CBSI3aHHBIE CO CIBUTOM CErMeHTaluuu (OHETUUYECKOW Ienu, TO

CCTh WICHCHHCM 3BYKOBOI'O IIOTOKA Ha JICKCCMbI PA3JIMIHbIM CHOCO6OM, 3a9aCTyro

%6 Roubaud J. La vieillesse d'Alexandre. Essai sur quelques états du vers frangais récent.
Paris : Editions Ivrea, 2000. P. 24.

%7 Meschonnic H. Critique du rythme, P. : Verdier, 1982. P. 545,

%8 Roubaud J. La vieillesse d'Alexandre. Paris : Editions Ivrea, 2000. P. 205. I'acnapos
NPUBOIUT JaHHBIM TeKCT Kak npumep ‘“‘vers libéré”: «OnHuM wu3 mnepBbIX 00pa3loB
«OCBOOOXIEHHOTO CTHXa» OBLIO CTUXOTBOpeHHe PeM0o, HamucaHHOE Ha caMOM IOpOre HOBOM
smoxu, B 1871 T.: 31€Ch U MIPOITYCK LI€3ypHhI, U KEHCKas 11e3ypa BMECTO MY>KCKOW, U CIUIOIIHBIC
MYy>KCKHe pu(pMbl 0€3 uepeloBaHus C )KEHCKHMHM, U HapOYUTO PE3KUE NMEPEHOCH (Ppa3 U3 CTHXa B
ctux — enjambements (iep. M. Kynunosa):

Qu'est-ce pour nous, mon coeur, / que les nappes de sang

Et de braise,-et mille / meurtres, et les long cris

De rage, sanglots de / tout enfer renversant

Tout ordre; -et I’ Aquilon / encor sur les debris

Et toute vengeance? / Rien!.. Mais si, tout encor

Nous la voulons! Indu/striels, princes, senats,

Perissez!..

O ceparie, 9TO IS HAC / ATa BCS TIEJICHA

W3 orus u kpoBH, / yOuiicTBa, KpUKU, CTOH

OTtyasHbs 1 B30a/TaMy4YeHHBIN 10 THA

AJn, ONPOKUHYBIINH / TOPSATIOK U 3aKOH?

Uro mst Hac ormienbe? / Huuto! Ho OymeM MCTUTB:

MecTh BaM — MPOMBITIICHHU/KH, KHS3bs1, Ooraun!

3akonsbl, BaacTh — goioit!.. (I'acnmapos M.JI. O4epk ucropuu eBponeiickoro cruxa. M. :
®opryHna Jlumuren. 2003. C. 226).
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CTAaHOBWJIOCh OCHOBOM KanamOypHbIx 3¢ dextoB. [IpumeuaTenbHO, 4YTO 3TO
CTUXOTBOpPEHHE TiepeBen Ha pycckuil s3bik E. BUTKOBCKMif, HO 1i€3ypa B €ro
569
NEPEBOJIE PETyIsipHa™”.
benya ne KopHronbe B CBOEM aHalM3e KPUTUUECKU OLIEHUBAET BBIBOIbI Py0o-

I109Ta, CTPEMHUTCS BHIABHTH BHYTPEHHIOK PETYISPHOCTH

. [Ipn saTOoM Memonuuk
CUHMTAET, YTO HECOOIONCHHUE IIE3yPhl HE CO3JaCT HOBBIM METp, HO IPOU3BOJIUT
(contre-alexandrin) KOHTp-aJleKCAaHAPUHCKUI CTHX®', aHTU-CTUX, CYIIECTBYIOIIHIA
B TIPOTUBOOOPCTBE C TMPUBBIYHOW JUIS ClOyXa Tpaguiued o(UIHaIbHOTO
(peryJisipHOTO) CTHXA.

Ctuxom, COXpaHHBIIEM 3a cOO0M MM AJleKCaHapa — reposi, MOJIKOBOIIA,
3aBOEBATEISI, — MPOCOANIECCKH MAPKUPOBATIACh M TpaKIaHCcKas, U puimocodckast, u
mo6oBHast nupuka. CyOBEpCHUBHBI MEXaHU3M €r0 YHHUTOXXCHHS MOJICITYIHBIM
TyJIOM CO3BYYHH, HapyMIAIMNX METPHUCCKUE OXHIAHUS YHTATENsI, CBSI3aH C
I00ATBHBIMU OOIIIECTBEHHBIMHU MTPOIIECCAMH M H3MEHEHUSIMA KOMMYHHUKAITUH.

Jpyroii MOMEHT METPUYECKON U PUTMUAYECKON OPTaHU3aLUA — ITO IIEPEHOC
(amxamOeMaH), KOTOPBIN 3aTparuBaeT IPAHUIIBI CAHTAKCUYECKHUX TPy K METPUKA
(B cTpokax 2, 6,7,9, 10, 12, 14, 15, 17, 22, 23, 24) — 12 npumepoB u3 24 CTpoK; a

TaKke mepeHoc uepes rpanuiy cruxa (1, 2, 3,5, 9, 10, 11, 23), nanpumep:

[.]les nappes de sang (+) 6/6
Et de braise, et mille meurtres, et les longs cris
De rage, sanglots de tout enfer renversant
Tout ordre ; et I’Aquilon encor sur les débris

%9 0 cepame, uTo HaM KPOBE, / KOTOPO# M30MmEen / Bech Mup, 4To HaM TIOKAp / X HEYeMHbIi
ctoH / Beecokpymaromuii / peraaromuit men / M Hag pyuHamu / cBUCTALIUIN akBHIIOH. // Pemb6o.
CruxotBopenus. M. : Tekcer, 2005. C. 255-256. IlepeBogunk paboTaeT ¢ HapylIeHUEM pUCYHKa
CHIIIA00-TOHUYECKUX CTOI (TUPPUXUIA).

%70 “Jacques Roubaud réduit la critique de la métrique en identifiant simplement la césure
6¢ a I’alexandrin, puis 1’alexandrin a I’ordre social”. Cornulier B. (de) Lecture de 'Qu'est-ce pour
nous, mon cceur' de Rimbaud comme dialogue dramatique du poéte avec son ceeur // Studi francesi,
106, 1992. P. 38.

571 Meschonnic H. Critique du rythme, P. : Verdier, 1982. P. 245.
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Hec6anancupoBaHHOCTh pUTMHUYECKUX TPYII B CTUXE MEPEJAET OULYIIEHUE

IMOTCPH PABHOBCCHUA, OTCYTCTBUA H&I[C)KHOI\/i OIIOPHI:

14 <que nous> <et ceux que nous nous imaginons> <fréres>°"2

OdeHb pe3ko 0003HAYCHHBIC CHHTAKCUYECKHE TPAHMIIBI, BBIJCICHHBIC
TOYKAMH, JBOCTOYMSMH BOCKJIHUIATEIFHBIMA 3HAKaMH, KOTOPBIE CO3Ar0T
NapUEUIAIUI0 TEKCTA ¢ 3(PPHEKTOM KOPOTKOTO YHAIIEHHOTO JAbIXaHMUS:

Canous est dii. Le sang ! Le sang ! La flamme d’or!

Takue npumepsl Mbl MOKeM HaOmonath B 14 crpokax (2, 4, 6, 7, 8, 10, 12,
14, 15,17, 21, 22, 23, 24). To ectb ToabKO 2 cTtuxa (7 u 20) HaXoaATCSI B TApMOHUU
Cc KJlaccuueckoit mpocoaueit (mo Kopuernro).

Py6o momgyepkuBaeT, 4TO UMEHHO «BHYyTpeHHee H3rHaHue» (exil) mpaBui
IEKCAHPUICKOTO CTHUXA MPOUCXOAUT C COOMIOACHUEM BHEIIHUX TPAHUIl, TO €CTh
12-cnoxkHoro ¢ puHANBHONU pudmoit: «IPPekT 3TOro HEOOBITHOTO BHYTPEHHETO
W3THAHUA U3 aJIEKCAHJAPUICKOTO CTUXa elle 00Jiee YCUIIMBACTCS, €CJIM Mbl TENEPh
MpUMEM BO BHUMaHHE TO, YTO HE 3aTPOHYTO PTOW Omnepanuer <yHUYTOKECHUS >, U
MOATOMY OCTA€TCsl 3HAKOM TOT'0, UTO pa3pyIIaeTCs: YUCIIO CIOTOB U pu(dma, B3SIThIC
KaK IyCThIE€ OMOPHI, CKEJIIETUKU-HANEPCTKU C JbIPOYKAMU, JUIIEHHbIE pUTMA — K
KOTOPBIM, ITyTE€M HECJIO0KHON MOJIEMUYECKON PEAYKIHNH, AICKCAHAPUNUCKUNA CTHX C
>THX 10p (HaunHas ¢ Bepnena) 6ymer cBenen»°’.

[TepBbie Tpu3HAHHBIE BEPIUOPHI HA (PPAHITY3CKOM SI3BIKE MPUHAIJICKAT
uMeHHO ApTiopy PemOo, KOTOpbIii HE MMEN HU aKTEPCKOIro, HU MEPEeBOIYECKOTO
onbITa (10 KpaitHEel Mepe, He U3BECTHO MPUMEPOB €T0 JINTEPATYPHOTO MEpEeBOAa A0
oTbe37a B AGQpUKY), HO Yepe3 HHOSZBIUHYIO POCOIUIO (MIEPBBIC JJATUHCKUE CTUXH,

yrenue Ilo B OPUTHHAJIC, QAHTJOA3BIYHBIC BKpPAILJICHUS, HCIIOJIb30BAHUC

572 Roubaud J. La Vieillesse d'Alexandre. Paris : Editions Ivrea, 2000. P. 25.
573 Roubaud J.Op. cit. P. 26.
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0COOEHHOCTEW MeCcTHOTo roBopa (patois)) uMeHHO PemOo npeayraapiBacT CUIIOBBIC
JIMHUY Pa3BUTHUS TOATHYECKOTO si3bIKa XX B.

3BykoBo€ 0(GOpMIICHHE TEKCTa, €ro (pyHKIMOHaNbHas (OHMKA YHPaBISET
BHUMaHHeM, paboTaeT ¢ mamsThlo. [Ipocoanueckas nymna HampaBisieT BHUMaHHE,
co3aaeT MeHHOCTh (valeur) Tekcra.

BepnuOp cBs3aH ¢ KOTHUTUBHBIMH MPOLIECCAMU BOCHIPUSTUS U TOPOKICHUS
peud B CHUTyallud MHOTOS3BIUMSA, CO CTHPAHUEM HAIMOHAJIHLHOM METpUYECKON
MaTpPHUILIBI ¥ C TPOCOINIECKUM MAPKHUPOBAHUEM HHOCTPAHIIA KaK «TyKOTO».

XKak Pyb6o B 3HaKoBOW KHHMIe O pa3BUTUU (PPaHI[y3CKOTO CTHXa Ha3Baj
npousoieaiiee «karacrpodoin»: «Okono 1870 roga nponecc “uzmenenust opmer”
TPaIUIIMOHHOTO (PPAHITY3CKOTO METpa, <...>, KOTOPBII IO 3TOTO OBLI JOCTATOYHO
PETyJISApHBIM, IOTepnen kamacmpo@dy»°'*. Ucropuk mureparypsl Mumiens Mropa
B MOHOTrpa(uu, MOCBSIIEHHON BepInOpy, OTMEYaeT nepBeHcTBo Pybo B Bompoce
aHaIM3a COOTHOIIEHHMS MeTpa M puTMa® . Py0o mepBbIM 0OpaTuil BHUMaHHUE Ha
«peBomtonnto  ctuxa» (la révolution du vers), koTopas HMEET MeECTO B
PacCMOTPEHHOM CTUXOTBOpeHUH ApTiopa PemOo.

Putm, yckonb3aronuii OT Jyanu3Ma 3HaKa, OCTaeTCs B JIIOOOM JIUCKypCe
«HECEMUOTUYECKMM PEIPE3CHTAHTOM CYOBeKTa»’'®. B CTOJKHOBEHMH METPHMKH
(Tpamuuuu) W UHAUBUIyAJIbHOW  peanu3aluu  putMma  (aBTOp,  MOJIOC
CyOBEKTUBHOCTH) MOKHO HaOJI01aTh JMHAMUKY U3MEHEHUM MOATUYECKOTO sA3bIKa,
MOJyYMBINIUX Pa3BUTHE HE TOJIBKO B JHCKYPCE aKTHBHOTO BO3ICHCTBHSA
(aBaHrapaHbIE TEYEHHS), HO M B JJUCKYPCE «HEBHOTO BO3ACHCTBUA» ' : B 3BYKOBOIA

opraHu3anuu (ppaHIry3CKoi JTUPHUKH.

°74 Roubaud J. La Vieillesse d'Alexandre. P.: Editions Ivrea, 2000. P. 27.

575 Murat M. Le Vers libre. P.: Honoré Champion, 2008. P. 17.

576 Memronnuk A. Putm 10 cMbicia // In Memoriam I'eopruit Koncrantunosuu Kocukos:
Martepuainsl k TBopueckoit ouorpaduu. M., 2011. C. 93.

57 (0.B. CokonoBa BBOJAUT MOHATHE IUCKYpPC AKTUBHOTO BO3JEHCTBHSA, OOBEIUHSAA
ABaHTApJHYIO TIOA3UI0 W S3BIK pPEKIamMbl: «DYTYypUCTHYECKHE TOITHYECKUE KOHICIIUN
neaBTomMatu3auuu (GopMel U copepkanus B 1920-e rr. TpaHCHOPMHPOBATUCH B MOJUTHYECKUE
UJEU «HUCKYCCTBA-)KMU3HECTPOCHHUs», TOJYUYMBIIETO pa3BUTHE Ha 0a3e sxypHama “‘Jled”,
OpPraHU30BaHHOTO (yTYpPHCTaMH, MEUATABIIMMH TaM arUTAIlIOHHBIC U TOATHYECKHE TEKCTHI (B.
MasikoBckuii, A. Kpyuensix, H. AceeB, O. bpuk, b. Kymuep u ap.). B maaudecre «B koro
Brpeaercs JIED?», KOTOpbIii sBIseTCS IPOrpaMMHOM CTaThel T1eoBLEB, OMYOJIMKOBAaHHOM B 1-
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4.4. KakemdaTon u nanropudma®’®

[Tay3bl Kak 3J€MEHT PEUeBOro MOTOKA CIY>KAT JJisi OpraHu3aliy CMBbICIIA
BBICKA3bIBaHUS HA JICKCHIECKOM YPOBHE, a TAKKE HA YPOBHE aKTyaJIbHOTO WICHCHHS
npemsioxkenus. [1ay3bl yuacTByloT B epapxusanuu nunpopmanuu. Ha nuceMe Mmoryt
0TOOpaXkaTbcs MpoOeaMy U 3HAKaMU ITyHKTYaIuu.

B mos3mm may3pl SBIAIOTCS JJIGMEHTOM MHOTOYHCIICHHBIX IPHEMOB
(amxambOeman, casur). CMmelieHHWE TMay3 MOXKET OBITh HEHAMEPEHHBIM WM
co3HaATeNbHBIM. HeHamepeHHOe co3gaHue IMOJIMCEMHH ITyTEM CMEIICHUS Tay3 B
UJEHTUYHON (DOHETHUECKON 1EeNHU Ha3bIBAIOT KakeM(paTOHOM; HAMEPEHHOE —
UCIIOJIB3YeTCsl TpH KalaMOypax, CIBUTaX M HaxXOJUT CBOI MaKCHUMAaJIbHOIO
peanu3aIiio B CTUXOTBOPCHUSIX -TTAaHTOpHU(PMaX.

CwMmelieHre may3 co3faeT BBICKa3bIBaHUE, COJIEPIKAIEee JABYCMBICIECHHOCTD.
Takoe BbICKa3piBaHUE TPEOYET JOIMOJHUTEILHOTO BpPEMEHM Ha 00paboTKy
uHpOpMAIH, 32 CYET ITOTO CTPOKA 3aTIOMHUHAETCS JIydllle, yCIeBaeT MOMacTh B
JOJITOCPOYHYI0  MaMsATh. MBI  HMeeM JIel0 C  CO3HATeJIbHBIMH  WIIU
Oecco3HATCIbHBIMA aHarpaMMaMHd — OJIHUM W3 TIPOSIBICHHHA ayIuajbHOTO
BOOOpaKEHUs, KOTOPOE CO3/Ia€T 3BYKOBBIE 00Pa3bl, OTTAJIKUBASACH OT TPaPUUECKUX
WM PU3NYECKUX U aKyCTUYECKUX JTAHHBIX PEUH.

OmHO W3  BaXHEHMIIMX  CBOMCTB  4YEJIOBEUECKOW peun — €€
YICHOPA3JeIbHOCTh — O00€CTeUnBacTCsl HAJWYMEeM B pPEUEBOM Ienmu Tmay3, 0e3

KOTOPbIX KOMMYHHUKAIIUA U II€pCJada CMbICIIA ObLJIM OBl HEBO3MOJKHBI. Hay3BI —

M HoOMmepe, MasKOBCKHM M Jpyrue AEKIApUPYIOT OCHOBHBIE IPUHIIMIIBI HOBOI'O HMCKYCCTBA:
aruTUPOBATH MCKYCCTBO HMJIESIMA KOMMYHBI OTKPBIBasi HICKYCCTBY JOpPOry B 3aBTpa». CokoyioBa
O.B. Tunosnorust IMCKypCcOB aKTUBHOTO BO3/IEUCTBUS: MOITUUYECKUN aBaHTrap, pekiiama u PR. M.:
I'mozuc, 2014. C. 217]. HduckypCy aKTHBHOTO BO3JCHCTBHSA TPOTHBOIIOCTABICH HUCKYpC
«HESIBHOTO» BO3JICHCTBUS: JIMPUYECKON TMO33MH, OONaNalomell MPOCOMUYECKON <«ITyToi
BHUMAaHU», TPAHCHOPMAIIMOHHON CHUJION IO OTHOIICHHUIO K YHTAIONIEMYy CyOBEKTYy, a Takke
JUTATETHLHBIM BO3JACHCTBUEM HA MaMSITh.
578 MMogmaparpad npeacrasnseT coboii mepepadboTky crarbu Belavina E. Le kakemphaton ou la

mauvaise segmentation du discours // La mauvaise Parole. 33e Colloque d’Albi. — Toulouse : Université
de Toulouse II-Le Mirail, 2013. — P. 387-395.
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JIEMEHT NPOCOJUH, OTCYTCTBUE KOTOPOTO MEHSET CMBICI BBICKA3bIBAaHUSA, HO OHU
3a4acTyI0 OKa3bIBalOTCs 000I1I€Hbl BHUMAHUEM HCCIIEI0BATENIEH.

[IpencraBienne O TOM, 4YTO TMay3a — 3TO YUCTO (PUBHOIOTHYECKAs
HEOOXOJMMOCTh, CBSI3aHHAs C JABIXaHUEM, YaCTO 3aCJIOHAET COOO0I0 BCE OCTaIbHbIE
ee ¢yHkuuu. JlpIxaHWe B COYETAaHWU C PEYbI0 JaeT May3bl Ha BBIIOXE —
pa3eNnTEeNbHbBIC, NIay3bl Ha BIOXE — COCAMHUTENBHBIE. «...HO MBI )K€ HE JBIIINAM
KaK IoMajo», — 3amedaeT (ppaHIy3ckud JuHrBUCT AHH Jlampe, momuepkuBas
LEHTPAJIbHYIO POJIb [1ay3 TP TOBOPEHUH, BOCIIPUSTUN YCTHON PEYU U PUTMHYECKON
OpraHU3allid YCTHBIX BBICKA3bIBAHWUN: «YTPABJICHHUE IbIXaTEIbHBIMHU TI'PYIIIAMH
peryJimpyercs 3a CyYeT CTPYKTYpPHOM OpraHM3allMM pedyu: Iay3bl Y4YacTBYIOT B
aKTyallM3alMd W BBICTPAMBAHUM MEPAPXUU IPOCOAUYECKUX COCTABIIIOIINX
BBICKa3bIBaHUs»° . Eciu 1pu pM3MOI0TMYECKOM JIBIXaHUH BJOX PABEH BBLIOXY, TO
IIPU PEYEBOM JBIXaHWHM BBIJOX, HAa KOTOPBIM “HAHU3BIBAIOTCA IPOU3HOCHMBIC
CJIOTH, yJINHSIETCS.

ITay3a — 31O Mapkep, NIPUCYTCTBUE KOTOPOTO B PEYEBOM LIENIM HAXOAMUTCS B
ONIO3ULINH C €€ OTCYTCTBHEM, U PUCYTCTBUE ay3bl YHACTBYET B CO3/IAHUU CMBICIIA
(3HaYeHUS) ¥ 3HAYUMOCTH (IIEHHOCTH, valeur).

BrinbixaeMbpIii BO3yX W3 JIETKMX KOHTPOJUPYETCS TOPTaHBI, KOTOpas
npeBpalaerT ero B MyJbCalldd, YTOOBl MPOU3HECTH CJIOrH. B  «croxHOM
MHOI'OCTYIIEHYaTOM IIPOLECCE NOPOKIACHUS PEYN», BBIIACIAIOT JBa IPUHLIUIIHAIBHO
Pa3JIMYHBIX POAA ACATEIBHOCTU: 3TO «IIOCTPOCHHUE JIMHTBUCTUYECKOW IMPOTPAMMBI
IIPOM3HECEHU», U «peanu3alus 3TOW NPOrpamMMbl B BUIE IBHKEHUM pPEUYEBBIX
OpPraHoB, CO3JAIOIIUX AKyCTHUECKUW CHUTHAJl, KOTOPBIA MOXKET ObITh BOCIPUHST
ciymaromuM. ['oBopeHne BKitoyaeT B ce0s1 HECKOIbKO MOCIEA0BATENIbHBIX ATAIOB,
B OCHOBHOM HE OCO3HaBAaEMBIX TOBOPALIUM: (ha3a MOMOPHO20 NPOSPaAMMUPOBAHUSL,
BO BpeMsI KOTOPOIl MPOUCXOAUT MOArOTOBKA W HACTPOMKA MBIUIL, KOTOPBIE OYIyT
y4acTBOBATh B APTUKYJISILIUU; HetipombluleyHas (a3a, MOMEHT Mepeayl UMITYJIbCOB
TOJIOBHOT'O MO3Ta K MBILIIAM; opeaHuyeckas $paza — ABUKCHHUE PEUEBBIX OPTaHOB,

CZBPOOMHCIMM‘{€CKCZ}Z (1)333 — Pp€UYCBOC AbIXaHHEC, TO €CTh CXKAaTUC W BbLITAJIKMBAHUC

57 acheret-Dujour A., Beaugendre F. La prosodie du francais. P.: CNRS Ed., 1999. P. 48.
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BO3/lyXa, BOBHUKHOBEHHE BO3JIYIIHBIX UMITYJICOB, 3aBUXPEHUIN BCIEICTBUE 3TUX
NBIWKEHUN; akycmuueckas ¢asza: «adpoJIMHAMUYECKHE TMPOLECChl BBI3BIBAIOT
KoJeOaHms BO3YIIHOTO JTABJICHUS (3BYKOBBIE BOJIHBI), KOTOpBIE
pAcIpOCTPAaHSIOTCS OT TOBOPAINEr0 K  ciymamomeMy . da3a MOTOPHOIO
MIPOTrPAaMMUPOBAHKS W HEUPOMBIIIEYHas! (pa3a MPUCYTCTBYIOT U B aKTE€ «HEMOTO)
TJIA3HOTO YTECHUS MPpU (OPMHUPOBAHUN ayAHATIBHOTO MEHTAJILHOTO 00pa3a.

[lay3a wiM ee OTCYTCTBUE MPOU3BOJUT CIABUT cerMeHTanuu. Casur
cerMeHTalunu (POHETUUECKOH 1IETH MOKET MOJTHOCTHIO MEHSATh CMBICI OTPE3Ka PeyH,
BBIWICHSS pa3HbIC JIEKCEMbI (MIMKOMHE : UM KO MHE/U JMKO MHE, [tBe za mi] —
trés amis/treize amis).

HecomHeHHO, 3Ty 0COOCHHOCTh 3aMETUJIM HE TOJBKO JIMHTBUCTHI: MO3THI U
MUCAaTeNId HKCIOJIb30BaJlM €€ B XYJIOXKECTBEHHOM peun. B xome wucropun
C BOBMOXKHBIM BapbUPOBAHMEM CETMEHTAllUU (HDOHETUUECKON IeNu CBS3aHO
HECKOJIBKO SIBICHUI: puTOopruueckas purypa, mpuem, >kaHp.

VY nurepaTypHBIX MPOSIBICHUN cOOSl CETMEHTAIMH, CPEAU KOTOPHIX CIIEAYeT
pa3inyath CIIOHTAHHbICE U HAMEPEHHbIE, MOSIBUIIOCH B XOJI€ UCTOPUH MHOXKECTBO
Ha3BaHUU.

Ecnu roBoputh 0 HAMEPEHHOM UCIIOIB30BAHUU COOSI CErMEHTAIINH, Ta0IIEM
CXOJIHbIE SIBJICHHS HA PYCCKOM U (PpaHIly3CKOM s3bIKax, TO B MEPBYIO OUYEpE.lb
OPUXOAST Ha MaMSITh MUHUMAIUCTCKUE ABYCTHINUS, PUPMYIOMIUECS KaKIOu
dhoHeMo}:

Nos traditions?

Notre addition!

(Robert Desnos)

OTOT >XaHp KaJlaMOYpHBIX CTHUXOTBOPEHUU TOJYYUJI JOBOJIBHO MHOTO
Ha3BaHUM: «MaHTOpU(PMAy, «OJOPUM», «TOJOPHUM», UYTO MOXKHO CUMTATh

CBUACTCIILCTBOM CJIO)KHOCTHU U JIMHTBUCTUYICCKOTO MHTCPECA 3TOI'O ABJICHUA.

580 Kumses C.B., IMoxapuukas C.K. CoBpeMeHHBIH pPYCCKMH JHTEpaTypHBIH S3BIK.
®oneruka, Opdosnus, rpaduka. M. : I'ayneamyc, 2011. C. 27.
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https://fr.wikipedia.org/wiki/Voyelle_mi-ouverte_ant%C3%A9rieure_non_arrondie

[Tantopudma (mnu omopum, holorime, ot rped. dSAo¢ — nenbivi+pudma) —
JIBYCTHIIINE, BTOpasi CTPOKa KOTOPOTO TOJHOCTHIO TMOBTOPSET MEPBYIO TIO HAOOPY
doHeM, HO TPEACTABIACT HWHYI0 CHHTAKCHYECKYIO CTPYKTYpY C HOBBIM
JICKCUYECKUM HarosHeHneM. Murenb AxkueH u JKopk MoJuHbE OMUCHIBAIOT ATH
CTMXOTBOPEHHMS KaK KpalHIo GpopMy KanamOypa®s!.

[Ipu3HaHHBIM BUPTYO30M ITOTO KaHpaA CUMTAETCS (PpaHI[y3CKUI MHcaTeb
Anbsdonc Amre (1854-1905), yeit MpadHOBATHIH FOMOP M OCTPOTHI I0Jb30BAIUChH

O0JBIION MONYJIAPHOCTHIO. [IprBeEeM 0JTHO U3 CaMbIX U3BECTHBIX €r0 JBYCTHUIIHIA:

Par les bois du Djinn, ou s’entasse de I’effroi,

Parle et bois du gin ou cent tasses de lait froid.

AnbpoHc Anse roBOpWI, MNPEACTaBIAsS CBOKW KHUTY «CeMb KOPOTKHUX
ctuxoTBopeHui» (1896), 3 KOTOPOH B3SITO ABYCTHILNE, TpUBEAEHHOE BbilIE: «Kak
B IIOPOCEHKE BCE BKYCHO OT XBOCTHKA JIO OJIOBBI, TaK B MOMX CTHXaX BCE pudma,
OT IIEPBOTO CJIOTA 70 HOCIEIHETO» 202,

Hauano XX Beka B Poccuu Toxke XapakTepu3yeTcss HHTEpecoM K paboTe co
3BYKOM, TpaHMIIaMU CJIOBA, KOMOMHAIME 3BYKOB, B YaCTHOCTH, K MaHTOpHU]Me.
MMEHHO TPUMEHUTENBHO K 3TOMY IEPUOLY COBETCKMU JIMHTBUCT B. I1. ['puropres
YHOTPEOISET BBHIPAKEHHE «IIAPOHMMHYECKHMI B3PHIB»°SS, paboTa CO 3BYKOBOM
MaTepuell HaxOOUTCS B LEHTPE MHTEPECOB U PYCCKUX (POPMAIUCTOB,

1 QyTypucToB4, [Ipupona ATUX TpaHcepoB (MEXKYJIbTYPHBIX,

MEXIUCKYPCUBHBIX, MEXKIUCIUIUIMHAPHBIX) MOAPOOHO mpoaHanm3upoBaHa B.B.

%81 Aquien M., Molinié G. Dictionnaire de rhétorique et de poétique. P. : Librairie Générale
Francaise, 1999. P. 553.

%82 Dessons G. Introduction & 1’analyse du poéme. Armand Colin, 2005. P. 39.

%83 I'puropses B.I1. I[Tostuka cnosa. Ha matepuane pycckoii coBeTckoit modsun / OTB. pej.
A 1. I'puropresa. M.: Hayka, 1979. C. 251.

%84 Korna (yTypuCTBI TOBOPSAT O CABHTE, HA3bIBAs TAaK «CIMAHHE ABYX 3BYKOB ((hoHEM),
WJIU IBYX CJIOB KaK 3BYKOBBIX €IMHHII B OJJHO 3BYKOBOE MATHOY», TO OHH UMEIOT B BUy aKyCTHUKO-
dboHEeTHYECKOE SIBIICHUE B XYJIO’)KECTBEHHOW peud, Yalle BCEero B TOJ3MH, OCHOBAaHHOE Ha
OMOHUMMH U mepeHoce nay3. [Ipumepsl MOKHO HaWTH U B «3aymMHOU ['Hure», rae moa ogHOM
o0noxkoi okazamuch A. Kpyuensix u Ansrpo (Poman SIkoOCOH). 3TUKAITKa THUXas TKaHb TUK
TKaHis kKaHTUK. Kpydenwix A., AmsarpoB P. 3aymuas knaura. l[BerHeie munorpaBopsl O.
Pozanosoii. M.: Tun. U. Pabotrosa, 1915-1916. C. 36.
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®erieHKo B KHUTE «JIUTepaTypHbI aBaHrapj Ha JUHIBUCTUYECKUX MOBOPOTAX):
«OJIHU ¥ T€ K€ SI3BIKOBBIE MTPOIIECCHI U MPOLIETYPhl XapaKTEPU3YIOT KaK MapaurMbl
SI3bIKO3HAHUS, TaK U COIyTCTBYIOLIME UM B KYJbTYPHOM IPOCTPAHCTBE CTPATErUU
JIUTEpaTypPHOI'O aBaHIrapa» o,

KBATKOBCKMI paccMaTpUBAET SBJICHUE aBTOPCKOM I'IyXOThbl, OCHOBAHHOE Ha
omruO0YHOM (OPMUPOBAHWHM MEHTAIBHOTO ayauadbHOTO 00pasza, ONU3KOM K
ocinplike. Peub maer o0 «OMOHUMHUHU CIIOBOCOYETAHUI», BO3HHUKAIOIICH, €Cld
MOCJIEIOBATEIbHOCTh 3BYKOB MOXET OBITh pAaclo3HaHa JABOSIKO, IPU 3TOM
IIPOUCXOMIUT «JIeKcudecKas aedopMarust ppaspmn’,

[To3zanee B XX Beke 3TOT BUJ pabOTHI CO CIIOBOM BBIXOJIUT HAa HOBBIM YPOBEHb
pa3pabOTKH U OCMBICIICHHUS.

Ha ¢paHmy3ckoM s3bIkeé MOXXKHO HAWTH  NIPOCTPaHHBIC, TIPOCTO

aKkpoOaTUYECKHE TEKCThI, KaK HAIlpuMep, y MIBeapckoro nosta Jlrocrena Pelimona

(1828-1901):

Dans cet antre, lassés de géner au Palais,
Dansaient entrelacés deux généraux pas laids.

Au Café de la Paix, grand pere, il se fait tard.
Oh ! qu'a fait de la pegre en péril ce fétard ?

Dans ton site sévere assistant sa prestance
Danton cite ces vers, assis, stance apres stance.

Ah! quitte ainsi ta tante et va, 'heure est ameére,
A qui t'incita tant, Eve, a leurrer ta mére.

L'annonceras-tu, eh! ami: « Dix sous l'attente »
L'anon sera tué¢ a midi sous la tente.

Ah! I'Iran maudit vint a I'heure et réve ailé
A lire en mots divins, t'a le " Vrai " révélé.

Comment déja, d'Islam a La Mecque fidele
Commandait jadis I'ame, Allah, mais que fit d'elle ?

%5 demrenko B. B. JlutepaTypHslii aBaHrapa Ha NTHHTBHCTHYECKHX ToBopoTax. CII6.:
WznarensctBo EBponeiickoro yuusepcurera B Cankr-Ilerepoypre, 2018. C. 9.

%86 KpsrkoBekmit A 1. Tlostnueckmii coaps / Hayun. pen. U. Pommsackas. M., 1966.
Kpyuensix B «o0mkanbHOM» TpakTaTe « CIBUTOIOTHS PyCCKOTO CTUXa) OMUCBHIBAET 3TO SIBIICHHE
Oosee MIMPOKO, PAacHpOCTpaHss CMBICI €ro Ha3BaHHWs Ha JPyrue YpOBHHM «CIBUIA TPAHUID),
cOmmKkass HaMEpPEHHOE HCIIONIb30BaHUE IpHEMa C «aBTOPCKOM Triyxoroit». Kpyuensix A.A.
Casuronorus pycckoro ctuxa: Ku. 121. — M. : Tun. IIUT, 1922.
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Ainsi, tentait de voir en versets te citer,
Incitant, tes devoirs envers cette cité.

La, c'est décrit cent fois, le regard d'Allah perce.
Lassé des cris sans foi, I'heureux garda la Perse.
Cher, cher athée errant, seul, ivre d'aise irai
Chercher a Téhéran ce livre désiré.

Ah! par une aide a I'ame est, dit-on, le message
Apparu, né d'Allah. Méditons-le, mes sages.

BosmoxHOCTH ~ OMOGOHMM W OMOHUMHH  (PPAHILy3CKOTO  SI3BIKA,
MOMHOXCHHBIE HA MaTEeMaTHYECKHUE 3aKOHBI KOMOMHATOPHUKH, CTaTH UCTOYHHUKOM
BroxHoBenus st rpynmnsl OULIPO, paspabartbiBaBiiieli MHOTOYMCIICHHBIC BU/IbI
JUTEPATyphl (POPMAIBHBIX OIPaHUYEHHIA ',

B ¢popme nantopudmsr Hazpanue rpynibsl (OULIPO — Ouvroir de littérature

potentielle) oOpirpan most u maremaTuk ®Opancya Jle JInonue:

Hou! Lipe, eau!
Ou lipe? Haut?
Houx lit peaux
Houle Lippo
Ou lit, pot

B Hacrosimee Bpemss mnaHTOpu(dMy ONpenenstoT Kak oOaHy u3 (Gopm
KOMOMHATOPHON T1033UH, Ha3bIBAHHE KOTOPOM HEMOCPEACTBEHHO CBSI3aHO C
MaTeMaTUYeCKOW KOMOMHATOPUKOW, XOpPOIIO 3HAKOMOW YYaCTHUKAM TPYIIIIBI
OULIPO.

IIpumeuarenbHo, 4TO naysa, oOecrnieunBaromias CErMEHTALIMIO
BBICKA3bIBaHUSI, HE YMOMHUHAETCS HU B OJHOM M3 OIPEICICHHM TaKoro BHUAA
CTUXOTBOPEHHMH, a aKUNEHTHpPyeTCs BHHMaHUE Ha TMOBTOpe (oHEMHOM
IIOCJIEA0BATEIBLHOCTH.

[Ipexkne yeM MOAThl HayaldW yHOTPEOISITh ATOT KalamMOypHBIM MeXaHU3M

HAMEPEHHO, MPOUCXOWI CTIOHTAHHBIH MEPIENTUBHBIN (P (HEKT, KOTJa BO3HHUKA

%87 C 2007 o 2018 mo ueTBepram Brco-BeIcTyIIeHNS YieHoB OULIPO B HanponansHoi
6ubnuoTexe ®paHuun 3alMChIBAINCH U yOJIMKOBAINCH B UHTEpPHETE:!
https://www.oulipo.net/fr/jeudis, uTo mpeacTaBiIsieT WHTEPECHOE HAIMpPaBICHHE U HU3YyUECHUS
3BYKOBBIX apXHBOB COBPEMEHHOM (hPaHIy3CKOM TOI3HH.
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MEHTAJIBHBIN ayInaabHBIA 00pa3 IPYruX He MOAPa3yMEBABIIUXCS JIEKCEM Ha CTHIKE
ciioB. VMIMEHHO 3TO SBJICHHE B PUTOPUKE Ha3bIBAIM KakeMpaToOHOM, (Tped.,
Kaképpatog ot kakos — mypHO# -@aTog- oT Qaivopal, kazaThes): «OmmOouHOe
¥ IIPEMMYILECTBECHHO HEPUIMYHOE, IBYCMBICICHHOE BBIPaKEHUEN *C0,

Bo ¢paniysckoii Tpaaunun TepmuH kakemphaton BcTpedaercs B croBapsx
10 PUTOPHKE: «HEYTO, Kaxkylmeecs HeOiaro3ByuHbIM»: “Kakemphaton, en grec,
kakemphatos — malsonnant, qui sonne mal a I’oreille)®°. M3nayansHo Mexanusm
CABUTa CErMEHTAllUM HE OBbUI OCO3HAHHO KallaMOypHBIM, a HA00OpOT, MOJOOHO
OCJIBIIIKE U OTOBOPKE UMEJ XapakTep Oecco3HATEIbHbIIH.

Tak, Hanpumep, B nepBoHauainbHOM pemakiuu Tpareauu I[Ibepa Kophens

«I"opanuii» ObLIN CTPOKH:

Je suis Romaine, hélas, puisque mon époux I’est

L’hymen me fait de Rome embrasser I’ intérét.

B pudme BmecTo riarosna «ObITh» (€st) CIBIIMIANIOCH «OTBPATUTEIIBbHBIN
(laid), Ha cThike c0B mon époux 1’est <md-ne-pu-le> MOXHO ycbIIaTh Apyrue
HETOXOIAIINE CYIIECTBUTENbHBIE (nez, poulet).

B wu3ganum 1656 roma KopHenb, 3aMETUB 3Ty HEBOJIbHYIO HEIOBKOCTb,
BHOCHUT UCIIPABJICHHE:

Je suis Romaine, hélas, puisqu’Horace est Romain ;

J’en ai recu le titre en recevant sa main®%,

B pycckoit TepMUHOJIOTHM MPOMU30LLIO, Ojarogaps MOMyJspHbIM paboTam
GyTypHuCTOB, CMELICHHE CABUTa M TaK Ha3bIBAEMOW «aBTOPCKOW TIYyXOTHD»
(ycnoBHBIM TepMUH, NpeioxkeHHbI M. ['opbkuM), mOHATHS 0o0Jiee HIMPOKOTO.
«IloaTUecknii ciI0Baph» ONPEAEISIET €ro Kak <« SIBHbIE CTWIMCTUYECKHE W

CMBICJIOBEIE OIIIMOKH B XYOJOKECTBCHHOM IMPOU3BCACHNH, HC 3aMCUYCHHBLIC aBTOPOM.

%8 CoBaph MHOCTPAHHBIX CIIOB, BONIEAMIMX B COCTaB pycckoro asbika / A.H. UyauHos,
B.U. I'y6unckwuit. CII6., 1910.

%89 Aquien M., Molinié G. Dictionnaire de rhétorique et de poétique. P. : Librairie Générale
Francgaise, 1999. P. 571.

0 [bidem.
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[IpyunHbl 3TUX OWIMOOK OOBSCHSIOTCA MO-pa3sHOMY: B OJHUX Cilyyasx A.T.
[aBTOpCKas TIyXoTa] SIBISETCS pe3yJIbTaTOM HEOPEKHOCTU WM HEPSIILIUBOCTH
nucarenis, B JPYTruX ClydasX — BO3HHUKAET HEMPOM3BOJBHO, KOTJAa YBJICUCHHE
TJIABHOM 3aJa4eii BEITECHSET U3 OISl BAUMAHUS OTAEIbHBIC AETaIn» oL,

Ha mnepeceyenun paByx Oosiee IIMPOKUX TOHATHI codeuea Kak cOOs
CErMEHTAIlMM W CO3JIaHHs JBYCMBICIEHHOCTH BOJIbHOW WJIA HEBOJBHOW, U
A8MOpPCKOIl 2yxomsl, IOHATUS 00OJIEe IUPOKOT0, BKIIOYAIOUIETO HE TOJIBKO cOOU
CEerMEHTAlMU May3aMH (POHETUYECKOM LEeNH, HO U CEMAaHTUYECKHUE HEIAOYETHI,
HaxXOAUTCAd Kakem@hamon — TIOCTPOCHHE (pas3bl, IO3BOJIAIOIIEE JIBOSKOE
(oHETHYECKOE WICHEHUE U JIAIOIIEe HEBOJIbHBII MEHTAIbHBIN ayuaabHbI 00pas,
CO3/IAIOIINN IBYCMBICICHHOCTb.

denoMeH kakeM(paToOHa OCHOBAH Ha ciyyaliHOW OMO(OHMHU Ha CTBIKE Pa3HbIX
JIEKCEM IIPU CMEILIEHUH May3, OTAEISIONIMX CII0Ba IpYr OT japyra. Takum oOpazom
KakeM(}aToH, B KOTOpOM paboTaeT KanamMOypHBIi MEXaHU3M, IOJHOCTBIO
IPOTUBOIOJIOXKEH €ro 3aaaye cosnarh komuueckuil 3¢dext: «Ecnu mocraBuTh
3a/1ady TEPEUMCIUTh BCE THUIBI CIIyyaeB, KOrJa MOJ OJHOW “000JI0uKON™ B
BBICKA3bIBAHUM CKPBIBAETCS HECKOJIBKO Pa3HbIX CMBICIOB, TO K 3TOMY CIIHCKY
cienyer n00aBUThb, C OJHOW CTOPOHBI, KalaMOyp, T.€. CO3/alollee KOMUYECKUN
addekt, coenuuerne (0OBIYHO HAMEPEHHOE) ABYX OUEBUIHO PA3JIMYHBIX CMBICIIOB,
HU OJIMH M3 KOTOPBIX HE “UMeeTcs B BUAYy (Tak Kak B HAaMEPEHHOM KaimamOype

MMEETCS B BHAYy — PACCMEIIMTh, M TOJBKO)» o2

. C npyro#i cTopoHbl (T.e. C
COJIEPKATEIIbHO TPOTUBOMOJIOKHOTO TIOJIFOCA), «K ATOMY CIHUCKY TMPUMBIKAET
COCIMHEHHUE JBYX CMBICIIOB, pAaCWICHEHHE KOTOPHIX B TMpeAeiiax JaHHOTO
BBICKA3bIBaHUS HEBO3MOXHO (T.€. MOXKET OBITh MPOU3BEICHO JIWIIL HA OCHOBAHUU

KAKHMX-TO JPYTUX KOHTEKCTOB — TO, YTO MO-aHIIMICKU Ha3pIBaeTCs Vagueness)»°%,

%91 Kparkosckuit A.I1. TTosTuueckuit cinosaps. M., 1966. C. 11.

92 Tlamyuea E.B. Tema s3bIKOBOH KOMMYHMKAIMM B ckaskax Jlptomca Kopomma //
Cemuoruka u uapopmaruka. Bemm. 18. M., 1982. C. 76-119.

593 3am3Hak A.A. ®eHOMEH MHOTO3HAYHOCTH M CIIOCOOBI ero omucanus // Bompock
s3pIk03HaHus. M., 2004. Ne 2. C. 20-45.
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®paHily3bl Ha3BIBAIOT CBOM SA3BIK «A3BIKOM KamamOypa»®*. BoszmoxHOCTH
OMO(OHMHM ¥ TIOJMCEMUH TPU CMEIICHUU TMay3 BO (PPaHIy3CKOM SI3bIKE
YBEIUYHMBAIOTCA 3a cueT 3u3u (¢lision) u cBs3piBanms (liaison). B pycckoM si3pike
BApUATUBHOCTH JOCTUTACTCS 3a CUET PEAYKIIMU U AaCCUMUIISIUU.

Oynkuuy nay3 pazHooOpasHbl. Eciy B TMHIBUCTUYECKUX MOHOTpadusx ele
JIECSITOK JIET Ha3aJ| CKJIabIBaJIOCh BIIEYATIICHUE, YTO U3yUCHHE T1ay3 «IIOMEIIEHO Ha
KapaHTHH», TI0 BeIpakeHnto AHH Jlampe (B HacTosIiee BpeMs UHTEPEC K U3YUCHUIO
may3 BO3pacTaeT), TO UX JETATbHOE OMUCAHNE U TUIIOJIOTHIO BCEr/la MOYKHO HAaWTH B
y4eOHMKax MO TeaTpaJIbHON CLIEHUYECKON peyH.

«Jlornyeckue may3pl MOryT OBITh pA3IMYHOW  JUIUTEIBHOCTH U
HANIOJTHEHHOCTH; OHU OBIBAIOT COCTUHHUTENBHBIC M pa3aenuTenbHble. KpoMe HuX,
BCTpeUaroTcs PP THay3bl (1ay3sl A1 1000pa BO3lyXa «BO3AYIIHbIE», OT HeM. Luft
— BO3MyX) U, HAKOHEI, TIay3bl ICUXOIOTHIECKUEN >,

[Tay3b1 — upe3BbIYAHO UHTEPECHBINA OOBEKT UCCIAEAOBAHMS, CITYKAIIUN JJIsI
OpraHM3alMM CMbICJIAa BHICKA3bIBAHUS Ha JIEKCUYECKOM YPOBHE, a TaKXKe Ha YPOBHE
aKTyaJlbHOTO YJICHEHMs TMpeaiiokeHus. [lay3sl ydacTBYIOT B HepapXu3aliu
uHdopmaIuu, co3aanus neHHoctu (valeur). Mbel paccMOTpuM eliie OJMH BUJ T1ay3,

XapaKTEPHBIN ISl COBPEMEHHOTO TO3THYECKOTO MUChMA.

5% Carton F. Introduction a la phonétique du francais. P. : Bordas, 1974. P. 75.
%% 3anoposken T.U. Jloruka cuennueckoii peun. M. : ITpocsemenue, 1974. C. 12.

222



4.5. CnoroBoil aH>xamMOeMaH, UM METPUYECKUI TME3UC, B COBPEMEHHOM
¢paniysckoit mos3um°®

[Tpoconnueckumu Mo (UKATOpaMH, CBSI3aHHBIMU co
CMBICJIOTIOPOXK/IEHHEM, MOTYT BBICTYNATh May3a B KOHIIE CTHXa, May3a B Le3ype U
JPYTHE TUIIBI T1aY3.

CTpyKTypHOE SIBJICHHE, CBS3aHHOE C PACCEUYCHHEM COCTABHOTO CIIOBA HIIU
3aCTHIBIIETO UAMOMATHIECKOTO BBIPAYKEHUS TIOCPEICTBOM OJTHOTO WJIH O0Jiee CIIOB,
B @HTUYHOM CTHXE Ha3bIBAJIOCh TME3a WM TME3HC (tmese). DTy purypy MoKHO
BCTPETUTH B COBPEMEHHOM MO33UHU U MIPO3€ KaK Ha (PaHIly3CKOM, TaK U Ha PyCCKOM
s3pIKax. B cioBape MOSTHKM W PUTOPUKH TMeE3a Ha3BaHa MHUKPOCTPYKTYPHOU
¢urypoii: «Tme3uc — T™Me3a B pUTOPUKE — ITO MUKPOCTPYKTypHas purypa. OHa
3aKJII0YAETCsl B PA3/ICICHUH C MTOMOIIBIO0 BCTABICHHOMN MOCIEI0BATEIEHOCTH ABYX
COCTABHBIX YacCTEH CIOXKHOTO cioBa WK cioBocoueranus: “Et ils mangerent donc,
les pommes, bien vieilles, de terre”»®.

Beipakenue “pommes de terre” (kaprTolika, J0CH. «3EMIISHbIC SOJOKH») B
IPUBEIEHHOM MpUMepe pa30UTO Ha COCTABIISAIOIINE SITUTETOM, UTO cO31aeT P (eKT
OCTpaHEHHUS, 3aMEeJIsAs U ACaBTOMATU3UPYS YTeHue. B 3aBUCHMOCTH OT KOHTEKCTa
TME3a MOXKET UMETh KOMHUYECKUH A((eKT, BO3BIIATh CTHIb U [ WM TPUAABAThH
peur OTTEHOK apXau4HOCTH.

B ctuxoTtBopenuu [Tons Banepu “L’abeille” Beipaskenue “quelle que” (kaxoi

OBl HU) pa30UTO HA JIBE CTPOKU DITUTETAMHU:

%% Marepuan ony6nukoBaH B crathe benasuna E. M. Ciorosoii amkambeman, ni MeTpuueckuii
TME3HC B COBPEMEHHOH (paHIy3cKoii mo33un // CoruanbHble ¥ TyMaHUTapHbIe HayKu. OTedecTBeHHAsS U
3apyoexHas muteparypa. Cepus 7: mureparypoeneane. — M. : UHUOH PAH, 2025. — Ne 2. — C. 29—
38.

597 Aquien M., Molini¢ G. Dictionnaire de rhétorique et de poétique. Paris : Librairie
Gén¢érale Frangaise, 1999. P. 377-378.
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Quelle, et si fine, et si mortelle

Que soit ta pointe, blonde abeille %

B nepeBonie Anekcest KokoroBa TMe3a OTCYTCTBYET:
O CKOJIb CMEPTENIBHO 3TO KaJo,

[Tuenoro s Hamyran 6ey10i.>%

OTO pa3nauyue, BOPOYEM, HE ONPEACISIET KAa4eCTBO MEPEBOAA, HO JIMIIb
3aCTaBJSIET Pa3MBILUIATh O MPUPOJAE SA3bIKA MO33UU U TeX Clenu(pUUYEcKUX, €/1Ba
Pa3IMYKUMBIX, TPAaHUIIAX, KOTOPbIE B HEMl BOBHUKAIOT, HO Yallle BCErO HE MOT'YT ObITh
BOCITPOU3BEJEHBI HA IPYTOM SI3bIKE.

PaccMoTpeHHBIE BBILIE IPUMEPBI COOTBETCTBOBAIIN OIIPENEIICHUIO aHTUYHOTO
TME3UCa B PHUTOpPHKE, HO (paHiy3ckuii ctuxosen Kan-JIlym bakec HazbpiBaeT
TME3HUCOM CIIOTOBOM IEepeHoc, BcTpevaromuics y [lons Bepnena:

Dont, hélas! je reviens avec le bruit qui grise
D’un tambourin, bruyant sans doute mais gentil
D’étre, grace a votre talent de femme exquise-
Ment amusante, décoré d’un doigt subtil. 6%

B kakoi-ToO Mepe MOXXHO CUMTAaTh W Hapeuue exquisement COCTaBHBIM
CJI0BOM, MOCKOIIbKY JTUMOJOTHYECKM™®l OHO MPOMCXOOUT OT IPUIATATEIBHOTO
exquise (u3smrHas)+ mens, mentis f. (o6pa3 Mmbicau, maHepa). Bepien cosmaer
pubMy ¢ kaaamOypHbIM 3P dEeKTOM: Hapeure pacragaeTcs Ha JBE JIGKCEMBI eXquise
¥ ment, KaxJas U3 KOTOPBIX criocoOHa o0pa3oBbIBaTh CUHTAarMbel. Femme exquise
— WBsIHAS KEHIMHA, ment — riaroa mentir (JraTh) B 3-M JIMIE €IUHCTBEHHOTO

YHUCJIa HACTOSAIIETO BPEMEHHU, KOTOPhIN (hOpPMAIbHO MOYKET OTHOCHTHCS K KEHIITMHE

(femme) unu x Tananrty (talent), co3maercsi HEOJHO3HAYHOCTb, YTO 3aCTaBIIAET

%98 Banepu I1. Cruxorsopenus / Ilep. ¢ ¢p., coct., mocnecn. A. Kokoroa. M. : Tekcr,
2017. C. 46.

%9 Banepu I1. Cruxorsopenus / Ilep. ¢ ¢p., coct., nocnecn. A. Kokoropa. M. : Tekcr,
2017. C. 47.

%90 Verlaine P. (Euvres poétiques complétes. La Pléiade, P.: Gallimard, 1982. P. 590.

601 «aTMONOrM3NpyIomee TosTHUECKOe co3HaHMey». O.A. CvupHuukas CTHX M A3BIK
JpeBHETEpMaHCKON 11033uM Mocksa, Makc-nipecc, 2021. C. 70.
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YUTaTess] BO3BPAIIATHCS Tila3aMU K Hadaldy CTPOKH B MOMCKAX MOTCHIIMAIHLHOTO
nojyiexariero. Kpome toro, femme exquise — moJIoXHUTEIbHAS XapaKTEPUCTHKA,
KOMIJTUMEHT, a exquisement amusante (IOCJI. M3bICKaHHO 3a0aBHasi) — 3BYYUT
UPOHUEH, O0paImaeT B MIyTKY MOCIBIIIABIIMICS KOMIUTMMEHT, TIEPEHOCS yIapeHHE
Ha mpuiarateabHoe amusante. bakec Ha3pIBaeT 3TO HE KanamMOypoM, a MMEHHO
T™e3rcoM®%?,

B ToM e CTUXOTBOpEHHH IPHEM CJIOrOBOTO IEpPEHOCa BCTpEdYaeTcs U B
npenplaymien crpoge:

A la nouvelle de ce départ déplorable

Si je n’avais I’orgueil de vous avoir, a ta-
Ble d’hote, vue ainsi que tel ou tel rasta

Et de vous devoir ce sonnet point admirable.

B nmanmHom mnpumepe HaOmomaeTcsi XapakTepHoe s Bepiiena oOuiue
BHYTPeHHUX co3By4mii. Déplorable morio 0wl pudmoBathes ¢ a ta/Ble u ¢
admirable. CiioBo table B 00BIZIeHHON peun 0THOCIIOKHOE, ISTUTCS Ha JIBa CJIOTa 110
npaBWaM YTEHHUS CHUIAOUKH W TIEPBBIM CJIOTOM pU(DMYETCs CO ClIeIyIoIIeH
cTpokoi (cMexHast pudma ta- / rasta). bakec yTouHsieT, 4TO pedb HACT UMEHHO O
meTpuueckoM T™esuce®® (a e o puropuueckoii purype). Takum o0pazom, pedsb
UJIET O TPAHUIIC CTUXA, HE COBITAIAIOIICH C TPAHUIIAMH JIEKCEM.

B poccuiickoil TEPMUHOJIOTMM IIPUBBIYHEE TOBOPUTH O Pa3sHOBUIAHOCTH
amkambemaHa, ciaoroBoM mnepeHoce: «CrnoroBoii II. B MeTpuueckoM cTuxe —
pEeAKuii MpUeM; OH BCTPEUAETCA B CIIydae, KOTra CTOSIIEee B KOHIIE CTPOKH CIIOBO TI0
CBOEMY CJIOTOBOMY OOBEMY IPEBBIIIACT J0JICBON 00bEM CTHXA, BCIICICTBHE YETO
KOHEIl DTOr0 CIIOBA PUTMHYECKH OTHOCHTCS K CleayromeMy cTuxy»®%4,

TpaauIMOHHO CUUTAETCS, YTO MEPEXO/] HA HOBYIO CTPOKY MapKUPYET I1ay3y B KOHIIE

%92 [Tuckmo ot 4 peppans 2024 T.

603«La tmése qui m’intéresse est celle du métricien. Je parle de tmése quand un mot est
coupé entre deux vers.

Il faut prendre soin de ne pas confondre grammaire et métrique. La grammaire préside a
une organisation du texte. La métrique étudie une autre organisation du texte, qui se superpose a
la précédente et peut entrer en conflit avec elle. La tmése métrique est un exemple de ces conflits
possibles”. (ITuceMo oT 9 HOsIOpst 2024 1.).

604 KpsatkoBckmii A.II. Tlostnuecknii crmoBaps / Hayu. pen. M. PommsHckas. M.: Cos.
SHIMKI., 1966. C. 208.
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ctuxa. AmxxamOemaHn (B cBoel KpaitHel (hopmMe — CIIOrOBOM NMEPEHOC) MPOUCXOAUT
13-32 HECOBIAJICHUS CETMEHTAlUU (POHETHUECKOM IIEMU Ha YPOBHE CHHTAKCHCa U Ha
ypoBHE MeTpukd. Ha mpakTuke B CIEHHYECKON pedyu Mpu MyOJTUIHOM YTCHHUH
MO3TUYECKUX TEKCTOB HE PEKOMEHJIYETCS MapKUpOBaTh MEPEHOC (aH)aMOeMaH)
may30i°®,

AmxamOeMaH, MOMEIAIONINI NTay3y BHYTPHU CJIOBa, ObLI PEIKUM SIBICHUEM
B XIX B., HO MOJy4YWJ1 3HAYUTENILHOE PACTIPOCTPAHEHHE B COBPEMEHHOM MO33UH.
PaccMoTpuM cilydan cJIOTOBOrO IMEpPEHOCa M CTaTyc MHpodena ¢ MepexoioM Ha
cneayomyro crpoky y modtoB XIX m XX BB. I'tocraB Kan, 6e3 BocxuileHUs
uTHpys ctuxu Teonopa bauBuist 00 aktpuce Amuce O3u (Alice Ozy, 1820-1893),
nokopuBmie u bawBwiss, u [10ro, NPOTHBOMOCTABISAET TAKOE «BOJBHOE)
MOCTpOEHUE cThxa cBOOOJEe BepiuOpa: «B YINOMAHYTBIX CTHUXaX HCTHHHOU
CAUHULICH SIBJIICTCSI HE YCJIOBHBIM pa3Mep CTHXa, a CUMYJIbTaHHAas OCTaHOBKa
CMbICIa M MPEIJIOKEHUsI Ha 000N OpraHUYecKOl 0Jie CTUXa M MBICIH. DTO
€IUHCTBO COCTOUT U3 Ynciia (MM PUTMA) TJIACHBIX U COTJIACHBIX, KOTOPBIE SBJISIIOTCS
OpPraHMYHOM M HE3aBUCUMOM SYEUKOM CMbIcia. B pesynbraTe pomMaHTHUYECKHE
BOJIBHOCTH, aKpOOATHUECKH MPEYyBEITUYCHHBIC, MOKHO HAWTH B TAKUX CTUXAX:

Les demoiselles chez Ozy
Menées.
Ne doivent plus songer aux hy-
Ménées.
Omnu 3By4aT (HanbpIIMBO B CBOEH MHTECHIIMH K CBOOO/IE, TOTOMY YTO B HUX €CTh
OCTaHOBKA /I8 yXa, KOTopas He MOTHBMPOBAaHA HUKAKON OCTAHOBKOM cMbIcan®®,

Haspanwe cOopumka bamBuims — «AkpoOatmueckue  oxbl»  (Odes

funambulesques, 1857) meradopuueckn oTpaxkacT aOCONIOTHBIA KOHTPOJIb HAaJ

%05 Bpipaskaem  GnaromapHocTs  JloHackeH JIIoxKE, TIPENOAABaTeNio  JIMTEPATyphl
®paHIly3CKOr0 YHUBEPCUTETCKOro Kosuiemka npu MI'Y, 3a moMonis B MOATOTOBKE MY3bIKaIbHO-
JUTEPATYPHBIX BEYEPOB C aHcamOieMm crapuHHOW My3bikm La Villa barocca, 2014-2015 //
Donatienne du Jeu. URL: [L'art de se faire entendre]. Cxoausle TeHACHIIMN OTMEUeHBI bakecom:
«MHorue akTepbl JeKIaMUPYIOT CTUXH, HE eJIasi HUKAKOM may3bl, Korza ee TpeOyeT CMBICI, U He
OJIVH YYHTEINb YIUT CBOMX YUCHHKOB TOTOBHUTHCS K JACKIaMaIllH, IOKAIH3Ys Bce enjambementsy.
Backes J.-L. La place et le role de la métrique dans une théorie de la littérature // Littérature. 1974.
Ne 14 : L effet littéraire. P. 22.

696 Kahn G. Symbolistes et décadents, Genéve, Slatkine, 1902. P. 166.
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dbopmMoil BHYTpU CHUTAOMYECKON Tpaauiuu. TakoW TMOJAXO0J IOJTHOCTHIO
MPOTUBOIIOCTABJIECH MPUHIMIAM CBOOOJHOTO CTHUXa, KOTOpPBIE CTPEMUIIC
chopmynupoath Kan.

CrnoroBoii nepeHoc (aH>xaMOeMaH) y4acTBYeT B KaJlaMOypHOM MEXaHU3ME U
MEHSET PaCCTaHOBKY YAapEeHHI B pa3JeiICHHBIX CJI0BaX B MIPUBEACHHBIX MpUMEpax
u B cTpode, mpunuceiBaeMoit boaiepy, B koTopoit MeTadoprudecku mpecTaBiIeH
HOBAaTOPCKHI MOTEHIMAJ JaHHOTO ITpUEMa:

Ces vers-la
menent a ’A
-cadémie®’,

Ecnu B paccMOTpEeHHBIX BbIIIE MPUMEpPAX CIOTOBOM MEpeHOC (aHxaMOeMaH)
BHYTPU TPaJIULIMOHHON CHIIIAOUKH NOAepKUBasl pudpMeHHOE 0(OpMIICHUE CTHXA,
TO B CIEIYIOIIUMX IpUMEpax MOXKHO BHUAETb, YTO OH YymnoTpeodssercs 0e3
HE0OXO0MMOCTH 3BYKOBOTO ITOBTOPA, TaK, HAIPUMEP, B IEPEBOE Tpareauu JDCcXuia
«9Bmenuap» [lonsa Knonens:

LE CHEUR. Voici la loi nouvelle, voici
Toute catastrophe, si

La These prévaut,

L’opprobre de ce parricide !

Voici la pente fa-

Cile qui tout entraine !

Voici aux mains des enfants le

Poignard pour le cceur des péres.®%®

Bech TekcT npeacrasiseTr co6oil Hepu(pMOBaHHBIA CBOOOIHBIN CTUX, HO TIPU
ATOM peYb UJIET O NEePEeBO/Ie aHTUYHOU Tpareauu. CIoroBoil aHxaMOeMaH yKe He

HECeT HU KaJaMOypHOTO, HU HTPOBOTO, HH IMAPOJIMIMHOTO OTTEHKA.

807 (ITOT aHOHMMHBII COHET GBI OIYOIMKOBAH B MILTIOCTPHPOBAHHO# rasete la Silhouette

1 urons 1845 r., cHavana ero npunucsiBainu boasepy no ceunerenscTBy usaarens [lyne-Manaccn
B 1865 1., 3aTeM bonnepy u bansuinio, 3atem Tonbko banBuito, mo Mmuenuto Ortocta Butio, apyra
toHoctu bomepa». Baudelaire Ch. (Euvres complétes. Paris : Seuil, 1968. P. 191.

698 Claudel P. Les Euménides in Théatre / édition publiée sous la dir. de D. Alexandre,
M. Autrand. Paris: Gallimard, 2011. P. 965.
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bakec, KOMMEHTHpysl [aHHBI HOpUMEp, IOAYEPKUBAECT HE3ABUCUMOCTD
METPUKH, €€ CaMOCTOSATEIbHOCTh, AaBTOHOMHOCTh: «JIrobast ~KOHKpeTHas
MHTEpHpPETalHsl NPOLUUTUPOBAHHBIX TEKCTOB, OYEBUIHO, JIOJDKHA YUYUTHIBAThH
3HaYeHHUe 3TUX TMe3UCcOB. Ho ¢ Touku 3peHust o0111ei METPUKHU 3TH IPUMEPBI CITyKaT
JUISl YKPEIUIEHUs, HE3aBUCUMO OT MX WHTEpIpETallH, Te3uca 00 aBTOHOMHOCTH
MeTpuKm» %,

Ji1 MOHUMaHMs 3HaYeHUs JAaHHOT O IIpUeMa, KpoMe OCTpaHsoLero 3¢ dekra,
3aMeJIAIONIETr0 YTeHHE, COMBAIOLIETO I1a3HOM PUTM, BO3MOXHO, HY’KHO ITPOBECTH
OTJEJIPHOE HCCJENOBAHUE CO CpPAaBHEHUEM OpHUIMHAjJa W JPYTUX IEPEBOJOB
Tpareauu.

V¥ aBTopoB XX B. CJIOroBbl€ aH)XKaMOeMaHbl MOSBIISIIOTCS B HEPU(PMOBAHHBIX
TEKCTaX, TO €CTh HE MOTYT OBITb OOBSICHEHBI TPeOOBaHUSIMM OJIaro3BYuYUs U
PETYJIAPHOCTH:

Les pentes plus seches sont en
proie aux broussailles... trés denses avec le
Timbre caractéristique, il y a aussi les cous-
Sinets de genévrier et 1’abardal, comme ils
Disent, coriace et vénéneux.®°

B tekcre Jlenu Poria HET sI3bIKOBOM UTPBI paju KoMudeckoro 3¢ dexra, paau
KaJlamOypa. 3HaHuEe 3HAUYEHUI 4YacTeil cioBa coussinets, OKa3aBIIMXCS B Pa3HbIX
CTpOKax (cous — Ieu, sinet — pbida-cUHeIl), HU4Yero He J00aBIsIeT K IOHUMaHHUIO
TeKcTa. B 3TOM mpuMepe 4YacTh ClIOBa MOCJE CIOTOBOTO MEPEHOCAa HAIMCaHA C
3arjJaBHON OYKBBI, YTO SIBIETCS DJIEMEHTOM TIpaUUecKoro Koja MO3THYECKOTO
s3bIKa (CJIOBAa TIPHW MEPEHOCE B TPO3€ MUIITYTCS CO CTPOUYHOM OykBBI). MOXKHO
MPEANOJIOKNTh, YTO TaKoe 3aMEUICHHE YTCHHS OCTPAHCHHWEM HalUCaHUs C

pa3OMBKOM Ha JIBE€ CTPOKU B COUCTAHHWH C JHUAJICKTHBIMU dJIeMeHTamu (abardal —

OKCUTaH. «POJOJICHIPOH») 3aTPyAHSIIOT UYTEHHWE U Ha YypPOBHE KOTHUTHUBHBIX

%99 Backes J.-L. La place et le role de la métrique dans une théorie de la littérature //
Littérature. L'effet littéraire. Ne 14. 1974. P. 25.
%10 Roche D. Eros énerguméne. Paris : Seuil, 1968. P. 26.
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MPOIIECCOB co3aaroT MeTadopy TpyaHonpoxoaumoi daim (broussailles), o koTopoi
UJIET peyb B TEKCTE.

Y ®panka Benas cioroBoil anxaMOeMaH (METPUYECKUUA TME3HUC)
3aTparuBaeT JiBa CTUXa B BepiHOpe, pacnoyioKEeHHOM B BUJE JBYCTHUIIHNMI, TPUYEM
YaCTH CJIOBA HAXOMATCS B Pa3HBIX CTpodax:

Je suis cet homme-la qui tant et tant, crut aux ver-
Tiges et qui, désormais dans la déchirure du lan-
gage se tient, regard clair, miné toutefois, blessé

Dans la félure du monde ou les plaies suintent. ®!

B nanHO# muTaTe Ba CIOrOBBIX aHx)amMOeMaHa O(POPMIIEHBI MO-PA3HOMY:
vertige (70C1. TOJIOBOKPYKEHHE) Pa3IeIeHO Ha JIBE YacTH: ver (0CII. 4epBb, OMO(OoH
C Vers — CTuX) u tige (moci. — cTtebenb), KOTOPhIe HE UMEIOT CaMOCTOSITEILHOTO
y4acTusi B 00pa3HOCTH CTUXOTBOPEHHUSI, HO BJIMAIOT Ha Tpoliecc uyTeHus. [lepenoc u
npoOeNl B IENYyI0 CTPOKY SIBISIETCS AJIEMEHTOM O3HA4YMBaHUS, Ha Tpadudeckom
ypOBHE TojJiepkuBaroiiuM Metadopy paspsiba (déchirure), pansl (plaie), TpermHbI
(felure).

[ToaT moka3bIBaeT, 4TO MPOOEN MEXAY CTpOpaMu B UEPAPXUU BOOOPAKAEMBIX
nay3 0oJjiee 3HaUMM TeM, YTO TIPU TIEPEHOCE Ha CIEAYIONIYIO CTPOKY BHYTPHU CTPOQBI
UCTIONB3YeT 3arjaBHyto OykBy B ver-//Tige u ctpounyto B lan-//gage.

OyHKIMOHAIbHAS (OHUKA CO3/1a€T 3BYKOBYIO Jymy, paOOTaoIIyl €O
BHUMAaHHEM M II€HHOCTHIO, YIPABJSICT BHUMAHUEM YHUTATENs, 3aMEIJIsisi WM
YCKOpSISl YTCHHWE, 3aCTaBJIsIsl HEKOTOPBIE OTPE3KH JIMHTBUCTHYECKOTO MaTepuaja
OTHPABJIATH B JOJTOCPOYHYIO TaMATh, M3-3a JOMOJHHUTEIBHOU 00paboTKU
(HEeOTHO3HAYHOCTh, HOHCEHC, HAPYIICHUE COYETAEMOCTH U JIp. ).

V Tons Knonenst KoHel CTpOKH MOXKET IPOJIeraTh He MO CIIOTY (Cp. CIOr0BOM
amkamMOeMaH), a pa3lleNsiTh COYETaHHE TJIACHBIX, JAIONIMX OAWH 3BYK (ou [u] — B
cjioBe ouvert) :

La
petite
maman

\

a

%11 Anthologie de la poésie francaise du XX siécle. — Paris : Gallimard, 2000. P. 468.
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pas
vifs

enléve le cerf-volant
mais c¢’est I’enfant d
erriére elle la bouche o
uverte

qui le fait voler®?

B nmanHOM cinywae B cinoBocoueTraHuu bouche ouverte (OTKpBITBII poT, ou
YUTaeTCs Kak [u]) OT SIHUTETa Ha CTPOKE OCTABJICHO TOJIBKO 0, BU3yalbHO
UMUTHPYIOIIEE OTKPBITHIN OT YIUBICHUS POT. TakuM 00pazom, SMUTET «CIOTOBOI
HE NOJAXOAWT JUIsl ONKCAHMS 3TOTO NMPHUMEPA, B OCHOBE KOTOPOTO JIEKUT TOT XK€
KOH(JIUKT JIEKCUYECKOTO M JIMHEAPHOro wieHeHus. D EeKT aeaBTomMaru3aluu
YTEHUS] COINPOBOXKIACTCSA NEPEKIOYEHHEM MOAYCAa BH3YaJIbHOTO BOCHPHSATHS: C
YTEHUS Ha CO3EPLIAHME.

CioroBoid mEpeHoC CIEAYEeT CUYUTATh OJHAM U3  IPOCOAUYECKUX

MOAU(PUKATOPOB, KOTOPHIH YIPABISIET IIa3HBIM PUTMOM, MEHSET CIIOCO0 YTEHUS:
«VIMeHHO BepTHKaJIbHOE B3aUMOJICUCTBUE 3HAKOB CIIOCOOCTBYET HEIMHEMHOMY U
HEOJHOKPATHOMY HPOYTEHHIO TeKcTan "3,

Bo3Moxno, bakec, Ha3pIBasi CJIIOTOBOM aHyKamMOeMaH METPHUYECKON TME30MH,
BO3BOJUT TEPMHUH K €ro 3TUMOJIOTHH (Ap.-rped. TURGLS, pa3pe3aHue, paspyoaHue,

paccedeHue), NOTYEepKUBas 0COOBIM CTaTyC HEJIMHEHHON may3bl-npooenadls

. Ilpun
OTOM CTAaHOBUTCSA OYEBUJHA CBs3b C IEPEHOCOM JIEKCEMBI 4Yepe3 LEe3ypy U
HEOOXOIMMOCTh KOMIUJIEKCHOTO M3YYEeHHs Iay3 B MO3THYECKOW pEUd C y4eTOM
HOBBIX JJAHHBIX KOTHUTUBUCTUKU U HEUPOIIOITUKH.

MeTpuueckuii TME3UC, TOHUMAEMBbIN Kak pa30MeHre clI0Ba Ha JIBE CTPOKHU, —
OJIMH M3 DJJIEMEHTOB NOATAYMBAaHUS (PAHIY3CKOW CHIIIIAOMYECKOW CHUCTEMBI,
CBSA3aHHBIM C IPOLIECCOM CMBICIONOPOXKIAEHUSA. AHAIN3 TME3HCAa BCTPaUBAETCSA

B Pa3MBIIIIJICHUEC O COOTHOIICHNH rpa(pnquKoﬁ opraHu3annn TCKCTa U 3BYKOBOT'O

06pa3a CTUxa, IOMOracT BBICTPOUTL THUIIOJOIMIKO TIIay3, IMMOAYCPKHUBAIOIINX

612 Claudel P. Cent phrases pour éventails, Poésie/Gallimard, 1996 (ouvrage reproduisant
la lithographie du manuscrit original). Non paginé.

%13 [Mos3usa: Vuebuuk / Azaposa H.M., Kopuarun K.M., Kysemun J1.B., Ilnyarss B.A. [u
ap.]. Mocksa : OI'H, 2016. C. 462.

%14 Tak, manpumep, y ThIHAHOBA Tay3a B KOHILE CTPOKH MPUOOPETAET BHIPA3UTEIbHbI
SMUTET: «...MEpTBas Iay3a, T.e. UPPALMOHAIBHOE IyCTOE BpeMs, YNOTpeOisieMOoe B KauecTBe
paznenoBy: TeisiHOB FO. [IpoGema cTuxoTBOpHOTO si3biKa. Jlenunrpan. Academia, 1924. C. 28.
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HECOBIA/ICHUE SI3bIKOBBIX TPAHMI] M TPAHULL, CBA3aHHBIX C HALIMOHAIBHOW CUCTEMOM
CTUXOCJIOKEHUS.

MeTpudeckuii TME3UC, TOCTPOCHHBIM HA MEXAHU3ME JBOMHOW CETMEHTAIUU
(JIeKCMYECKOM U METPUYECKOI) B KOHIIE CTUXOTBOPHOUM CTPOKH, HAXOJIUTCS B PSAY
¢buryp, poCTBEHHBIX KakeM(paToHy (CABUTY, KanamMOypy), C OJHONW CTOPOHBHI, a C
JIPYrol CTOPOHBI, JOJKEH pacCMaTpUBaThbCid B HMEPAPXUUYECKON CHUCTEME TNay3
(Hapsly C IEPEHOCOM uepe3 Le3ypy).

B tunonoruu may3 (may3sl MeXIy JIEKCEMaMH, Nay3bl B LE3ype, nays3a B
KOHIIE CTUXOTBOPHOHM CTpPOKH, Iay3a Ipu aH)xamOeMaHe) 0co00€ MEeCTO JOJDKHA
3aHATH NICEBJOIAYy3a CIIOTOBOr0 aHkambemaHa (MeTpudeckoro tMe3uca). Haspanue
TOT0 MHKPOCTPYKTYPHOTO 3JIEMEHTa [O3TUYECKOTO SI3bIKAa, HAWUJAEHHOE BO
($paHIly3CKOM CErMEHTE €BPONEHCKOTO CTUXOBEACHMSI, MOXKHO paccCMaTpUBATh Kak
CBUJETENBCTBO  HEOJHO3HAYHOCTH  JAHHOTO  SABJICHHUS  JIUTEPAaTypbl U
HEO0OXOIMMOCTH CUCTEMHOTO OMUCAHUS May3 — «KPOIIEYHbIX MOJTYAHUN OIPOMHOM

Ba>XKHOCTH».
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BrIBOZBI BTOPO T1aBHI:

CornocTaBuB JaHHbIE PPAHITY3CKUX HCCIEIOBATENCH M033UH, 3a/1aBaBIINXCS
BOIIPOCOM O TIPOMCXOXKJIEHUU BepiauOpa, Mbl MNPUIUIM K HEOOXOAUMOCTH
COITIACHTHECA C THIOTE30i  «KOIUIEKTHMBHOTO HM300peTeHUs  Bepamopa»®™®,
OKa3aBIIIErocs MPOLECCOM, PACTSHYBIIUMCSI HA OCHOBHYIO YacTh XIX B. (HaunHas ¢
IPOTO-BepIMOpa, MPUCYTCTBOBABIIICTO B IMEPEBOAHON 1033uH ¢ 1820-X TT., BIUIOTH
JI0 00OCTPEHHOTO OOIIECTBEHHOTO pe30HaHca BOKPYr myOnukanuu 1886 r. B
xypHaie “La Vogue” mepBbix BepiauOpoB Jladopra, ero mepeBojoB YUTMEHA U
TekcToB Pem00). CtuxotBopenust Pemoo “Mouvement” u “Marine” moctdaxtym
OBLIIM MpPU3HAHBI IEPBBIMU BEpOIMpaMu Ha (PPAHILy3CKOM SA3BIKE.

HccnepoBanne MNOATBEPAWIO MPaBOMOYHOCTH BbiOOpa llosms Bepiena B
KauecTBE KIII0UEBOM (pUrapbl UCCIEIOBAHUS ayIMBAILHO aclieKTa TpaHchopMaIiuii
¢dpaniy3ckoro cruxa. Ilporpammuoe TpeOoBanume “De la musique encore et
toujours” BepieHa BbIpaXall0 MCKAaHUSA IIEJIOTO TOKOJICHUS CHMBOJIMCTOB,
MEJIOMaHOB, MOKJIOHHUKOB Barunepa, roBOpuio 0 CenupuIecKoil My3bIKe pedH,
UCCJICIOBAaHUE JOTOJHUTEIBHBIX BO3MOKHOCTEH KOTOpPOH CTano BBI3OBOM IS
MOATOB, MEPEBOAUMKOB M yueHBIX Ha pyOeke XIX-XX BekoB. OJHUM U3 BaKHBIX
CBUJICTEJILCTB MOATUKU MEepexoaHoro nepuoaa sipusgercs onpoc XK. FOpe («Enquéte
sur I’évolution littéraire»,1891). AHaiM3 TEKCTOB MHTEPBBIO C OYEBUIHOCTHIO
MOKAa3bIBa€T TIOMCK HAa3BaHUA JJI HAONIOJAEMBbIX W3MEHECHHU B JIUTEPATYPHOM
A3bIKE: OOCYKIaeTcsi HE CTOJNBbKO TEXHUKAa CTUXa, CKOJBKO CHMBOJH3M Kak
HanpaBieHne. (404 BXOXIEHUS JIEKCEM CO KOMIIOHEHTOM symbol-, Torma kak
cBOOOMHBIN cTMX Ha3BaH Vers libre Bcero 21 pas, mis cpaBuenus alexandrin
ynomuHaetcs yaiie (35 pas), a nepconanuu ['roro (69 pa3) u Mamiapme (64 paza)

OOTOHSIET 1O YacTOTHOCTHU nMs Beprena (74 paza).

615 La poésie frangaise du Moyen Age au XX siécle. /Sous la direction de M. Jarrety. PUF,
2012. P. 399.
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HogaropctBo Beprnena B pamkax cuutabuKy IposiBUIOCH

1) B oTKaze OT TPaAMIIMOHHOIO alikTepHAHCAa (YEepEeOBAHUSI MYKCKHX U
KEHCKUX pU(PM) uepe3 HapyllIeHHE «IIpaBHiia YUCTOTh (T.H. “rime androgyne” —
“C’est le chien de Jean de Nivelle”, B koTopoM pupMyroTCs >KEHCKHE OKOHYAHMS
CTPOK Ha — € CHUCTEMAaTH4ecKd pPUPMYIOTCI C MYXKCKUMH OKOHYAHHUSIMH
Nivelle/Michel, dam//flamme u T.11.;

2) B MPOHUYECKOM OOBITPHIBAHUHU  <«JIOCTHXKEHUN»  BEpIUOPHUCTOBB
AMUTpaMMax M B CTUXOTBOPEHMSX, COACPIKAIIMX B 3arojOBOYHOM KOMILIEKCE
TepMUHBl Bepcudukanuu “Vers en assonances”, “Vers sans rimes” (1896).
PudmoBka nmoctpoeHsl Ha Kiiay3yiax, HapyIIaroIuX MPUHIUI YUCTOTHI (pureté), u3-
3a HECOBIAJEHUS HEMPOU3HOCHMBIX COIVIACHBIX, YTO HE TMOANAJaeT IOJ
KJIACCUUECKOE OIPENIEICHUE PUPMBI.

3) B KpUTHUUECKOM ITPO3€, B UaCTHOCTH, B 3cce «CioBo o pudme» (“Le mot sur
la rime”, 1888), B cepun nureparypHbix noprpetoB «lIpokmsareie moate (1884,
1888), B nexiuu «Iloater Ceepay» (1894);

4) B mpobiiemMaTu3anuy NoHATHs 11e3ypbl. UMeHHO «BosbHOCTI» (“‘licences”™)
B OTHOILIEHUH 3alIPETUTEIBHBIX MIPABUII O 1I€3ype MPOU3BEIH OOJIbILIOE BIIEYATICHHUE
Ha Aptiopa Pem6o (0T3b1B 0 cOopHUKE «] anaHTHBIE Mpa3aHecTBa» B mucbMe K K.

N3ambapy 25 aBrycra 1870 r.).

PacnipocTpaneHnto MOATHUECKUX MPOU3BEICHUI B MEYaTHOM BUE (KHUTH,
KYpHaJbI, Tra3eThl) COMYTCTBOBAJIO OCO3HAHUE 3HAUUTEIBHOTO 3a30pa MEXIY
IMUCbMEHHOM TIOOTUYECKOM pPEYbI0 U YCTHOW IPOU3HOCUTEIBHOM HOPMOM.
«AHOMaNUMW», OMHCAHHBIE B HCTOPUHU (PpPaHIly3CKOM Bepcu(UKalMM, KacauCh
pubM. AHIpPOTHHHBIC pU(PMBI HApYIIATU 3aMpeT, KacaroIMiics (UHATBHOTO -€ B
cTpoke (Hemoe -€, XapaKTepHU3YIoIIee KEHCKYIO Kiay3yJly He TIO3BOJISIIO COCTAaBUTh
pubMEHHYI0 Tapy CO CJIOBOM C TakuM Xe (OHEMHBIM COCTaBOM, HO 0e€3
HernpousHocumoro -¢). Hopmanackue pudmbl Hapylianu TpeOOBaHUE COBNAJACHUS
(UHATBHBIX 3BYKOB NpPU THIIOTETHYECKOM cBsi3biBaHuu (liaison, mpomsHocumast

KJay3ysia Ha -ef Morja pudmMoBaThCs C HEMPOU3HOCHMEBIM — €r). B menom
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TpeboBanue pudMmbI-Ig-riiasza (rime pour I’oeil), npeanonararoiiee CoBMaacHUE HE
TOJIKO 3BYYaHUs CJIOB, HO U HEMPOU3HOCUMBIX rpadeM, JAFOIINUX TUITOTETHICCKOM
cBsi3biBaHuM (liaison) OAMH M TOT kK€ 3BYK, CYyXaJlO JIGKCHUECKH HaOop pudMm,
nenano pudMeHHble Tapbl  MPEACKa3yeMbIMH, a TIpaBHUjia, Kacarolluecs
HEMPOU3HOCUMBIX IrpadeM, CTAaHOBIWIUCH BCE MEHEE MOHATHBIMH (B OCOOCHHOCTH,
U T€X, KTO Y KOro ()paHIly3CKUH S3bIK HEe ObLT POAHBIM (MaTepuHCKUM, langue
maternelle), a si3p1kOM TBOpUECTBA 1O BHIOODY.

Enunas nnmuHHas BOJIHA KyJIbTYpPBI, 3aXBaThIBasi MPOCOIMIO CO BpeMeH [ foro,
IPOXOJUT Yepe3 MOUCK HOBBIX COUETAHUM KiIay3ys U MOJBHKHOM Le3yphl (Césure
mobile), maer pasHOOOpa3HOE OOHOBIICHHE TOATUYCCKUX TEXHUK M CTPATETHHA U
BBIBOJIUT MCCIICIOBaHKE TIay3 HA MEPBBIN TUIAH.

[Tay3sl ciy>kat ajasi opraHU3alui CMbIC]IA BBICKA3bIBAHUS HA JIEKCHUECKOM
ypOBHE, a Tak)Ke Ha YpOBHE AaKTyallbHOTO WICHEHHUs npemioxeHus. [lay3sr
Y4acTBYIOT B M€pAPXU3aLUU HH(POpMaALMK, Co3AaHus [IeHHOCTH (valeur).

JUjis BBIAETIEHUSI CAaMOT'0 Ba)KHOTO TOBOPSULINI BhIpabaThIBaCT COOCTBEHHbIE
CTpaTernyd pealu3aluy T[ay3, WX KadecTBa, JOJITOTHI, 3alOJHEHHOCTH IS
o0OecrieueHns: BOCIPUITHSI CBOETO BbICKa3bIBaHUS. YCTHOCTh, 3aleyaTiieHHas B
TEKCTe, MpPENCTaBIseT may3bl Trpaduyeckd, YTO Jano OonbIIoe mMoje s
DKCIEPUMEHTOB B XX BEKE.

B nos3uu maysbl SBASIOTCA 3J€MEHTOM MHOTOYHCIIEHHBIX MPHUEMOB (Kak,
HanpuMep, B KIITACCHYECKOH MOI3HUH, KaK MePeHOC U aHkamMOeMaH, B aBaHTapIHON —
cocrtaBHas pudma, casur). CmelieHue mnay3 MOXET ObITh HEHaMEpPEHHBIM WU
co3HaTeNnbHbIM. HeHaMmepeHHOe co3/laHue IMOJMCEMUHU IyTEM CMEUIeHMs May3 B
UJEHTUYHON (DOHETHMYECKOM IeNu Ha3bIBAIOT KakeM(aTOHOM; HaMEpEHHOEe —
UCIIONIB3YyeTCSl TpH KanamOypax, CABHrax M HaXOIUT CBOK MaKCHMaJbHOIO
pean3anuio B CTUXOTBOPCHUSX -TTAHTOPHPMaX.

B Tperbeil riaBe MblI paccMOTpuUM Oojiee MOAPOOHO CTPaTEruu MO3TOB,
WUTIOCTPUPYST OBITOBAaHUE 3BYKOBOW OpraHM3allUd TOSTHYECKOIO TEKCTa B
COOTHECEHHOCTH CO CITOCOOOM MUChMa (HaHECSHHsI Ha MaTepUAIbHBIN HOCUTEINb) B

PA3INYHBIX CUTYALUAX PACIIPOCTPAHCHUS IO TUICCKUX HpOHBBCI{CHHﬁ.
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Boibop mnepcoHanuii ¥ NpOM3BENECHUN TNPOJUKTOBAH CTPEMIICHUEM
MPOCIEANTh OTKIIMKU Ha OOHOBJICHHE 3BYKOBOM OpraHU3allid CTUXA, 3JI0KEHHOE

«ITosramu CeBepa» (B ocobennoctu Bepienom, Pem6o, [lebopa-Bamsmop).
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Tperbs rmaa. UHANBUAYAJIBHBIE TEXHUKHU IO TUYECKOI'O
IIMCBMA U ABTOPCKHME CTPATEI'MU OPIAHMU3BAIMU TEKCTA
COBPEMEHHBIX ®PAHIIY3CKUX ITIOOTOB

§1. T'osioca 3moxm MoaepHa u npodjieMa peueniuu ¢ TOYKHA 3PeHus
ayIMaJIbHOU MOITUKH

1.1. «CnoBecHast uHCTpyMeHTOBKa» Pene I'mis

Cpenu nepBoro nokosieHus: cuMBoCTOB Pene ['uib (1862 1.-1925 1) 6picTpO
pUOOpPEN HEOXKUIAHHYIO U3BECTHOCTD, @ 3aTEM OKAa3aJICs HECTIPABEJIMBO 3a0bIT.

[Tons Bepnen Buzaen B Hem miaBHOTo conepHuka JKana Mopeaca:

Moréas et Ghil,

Ghil et Mor¢éas,

Qui va vaincre? Hélas!%16

Orouas oT cMMBOIM3MA, [ Mk CTa €ro HENPUMHUPHUMBIM IPOTUBHUKOM. Pene
['niib BOIIEN B MUCTOPHUIO JTUTEPATYPHI KAK MACTEP «CIOBECHOM MHCTPYMEHTOBKN,
aMOMITMO3HBIM HOBATOp, CTPEMUBIIUICS HAWUTH CBOOOJHBIE PHUTMBI, MEpPEIaTh
CJIOBOM MHPO3/IaHUE B €r0 €IUHCTBE U TMHAMHUKE.

Hacnenue Pene Iwnsa wn3ydeHo HepaBHOMepHO. B TO Bpems kak
TIOCJIEI0BAaTEIbHBIE BEPCUH €r0 PAHHEro M McKpoMmeTHoro «Tpakrara o cioen®l’,
CTaBIIIETO BIOCJIEACTBUH OCHOBOM «OT MeTtoma k HpOI/I3BeJIGHI/II0618», 1904), 6b111
peIMETOM OECUYMCIICHHBIX KOMMEHTApHEB, €r0 TIO3HUE TPAKTaThl OCTAJHCh
MpaKTUYEeCKU 0e3 BHUMAHUS U HUKOTJIA HE TIepen3/1aBajIuch.

I'K. KocHKOB €MKO M TOYHO BOUCHIBAET «Tpakrar o CIIOBE» B HCTOPHIO

cumBom3ma: «lIporpamMMHO# 711 CMMBOJUCTOB aKI[MEl cTana MyOnuKarus B

616 Verlaine P. (Buvres poétiques complétes, texte établi et annoté par Y.-G. Dantec, édition
révisée par Jacques Borel. P.: Gallimard, Bibliothéque de la Pléiade, 1962. P. 909.

617 Ghil. R. Traité du Verbe, avec « Avant-dire » de St. Mallarmé, Paris, Giraud, 1886.

618 Ghil R. En Méthode a 'GEuvre, P. : Vanier, Messein, 1904.
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saBape 1886 1. Bocbmu “ConeToB k Baruepy” (Bepnen, Mamnapme, ['wib, Ctroapt
Meppuns, Hlapas Mopuc, llapns Bunbe, Teonop ne Buzesa, Onyapa droxkapnaen),
3a kortopod mnocienaoBan ‘“Tpakrar o cinoe” P. I'misa (mepBblid pa3BEPHYTHIN
CUMBOJIUCTCKUHN “MaHU(DECT”, COMPOBOXKAABIIMICA K TOMY K€ MPEIUCIOBHUEM
camoro Mamnapme), “BarnepoBckoe uckyccrBo” T. ne BuzeBa u, HakoHel, - B
cenTsiope 1886 1. — crares JKama Mopeaca (mepemieamiero Imoa 3HaMEHa
cumBosn3Ma) “JlureparypHsiii Manudect. CuMBOIU3M”, MPO3BYyYaBIIIas Kak 00€BOit
KJIMY HOBOTO HArpapIeHus» ",

Pene ['ub cTOUT OCOOHSKOM B HCTOPUH (PPAHITY3CKOM TTO33UH, 3a4aCTYIO €r0
B IIYTKYy Ha3blBAIOT OCHOBATEJIEM «HAYYHOM TOA3UM», EIUHCTBEHHBIM
MPEACTABUATEIIEM KOTOPOW OCTAJICSI OH caMm. boJblioi MOKJIOHHUK TajaHTta [ 'mi,
nodT beprap Hoanpe (1930-2021) cpaBHMBan €ro ¢ OCTPOBOM, HAXOISAIIUMCS Ha
OTJIaJICHUH OT OCHOBHBIX IyTeH, - penko mocemiaeMbiM. Ho oTToro oH He MeHee
WHTEPECEH.

TBopuecTBO Pene ['mitd ¢Bsi3aHO CO MHOXXECTBOM UMEH €r0 COBPEMEHHUKOB,
MOATOB TPEANICCTBYIONIEH SIOXH, TAaKXKe HbIHE 3a0BIThIX. M3 TeX, KTO OKa3zajcs
3Ha4uM 17151 XX Beka, ¢ keM ObuI cBsa3aH Pene ['uiib B iuTepaTypHBIX Kpyrax, ObLIH,
MoXKajayi, TOJbKO caMmble TpomMkue uMeHa: Bepnen, Mamiapme, [‘touncmanc,
Anomnuaep, bprocoB. OgHAKO TEOPETUUECKHUE MOJTOKEHUS O TTOITUYECKOM SI3BIKE
Pene I'uns npenBocxutuiin yHanuMusMm JKronst PomeHa, oka3zany BIUsSIHUE HA DMUIIS
BepxapHa 1 HEKOTOpBIX MO3TOB «abbarcTBa Kpetei», a mo3aHee Ha JICSTTPUCTOB U
COHOPHBIX 1M05T0B%?,

Pene Tmnbbep pomwics B komMmyHe TypKysH Ha CEBEPO-BOCTOKE

O®panuuu, Bo prnamanackoir cembe. [lonb BepiieH, npuuuciss ero Kk «CBOUM», K

619 Kocukos, I'K. JIBa myTH (hpaHITy3CcKOro MoCTPOMAHTH3MA: CHMBOJHUCTHI U JIoTpeaMoH
// Tloa3us dpaniryzckoro cuMmBoausma. Jlorpeamon. [lecan Manbnopopa / Cocrasienue, oomias
penakuus, BecrynutenbHas ctarhs [ K. KocukoBa. — M.: U3n-so MI'Y. 1993. C. 32.

620 ITBa campIx KpymHEIX TeopeTHka coHopHOi mossuu A. Illonmen m K.-TI. Bob6wmiio
MPOSIBISUTA MHTEpeC K Hacieauto ['wist. boOuito BRIMyCTUN AWCK C 3amucsMH uTeHus [uis u B
cobcrBennom ucnonHeHnu. Chant dans I’Espace, CD de poémes lus par R. Ghil (1913) et J.-P.
Bobillot (2004) accompagnant Le Veeu de Vivre, 2004.
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«mostam Cepepar®?l, npeanonarai, 4ro kak y MHOrUX ()IaMaH/ILEB, B HEM JI0JDKHA
Te€4b HUCIAHCKas KPOBb M Ha3bIBal €ro «HUCHAHIEM, 3aTepSHHBIM B TyMaHax
Dnanpun»®??,

B 1870 . npuexaB B [lapuxk, Pene ['map0ep noctynun B nuieit @onrtane (¢
1874 mo 1883 1. Tak Ha3Baycs nuued Konnopce). Cpean ero coy4eHUKOB ObLIN
OJAPEHHBIE MOJIOJIBIE JIFO/IM, CTABILINE BIIOCIEICTBUH JTUTEPATOPAMH: POJUBIIUICS
B MockBe Pomonbd Japsenc (1865-1938 rr., >KypHaauCT, MOAT, PYKOBOAUTEIh
tearpa Je3 Ap); Ilbep Kywmmmap (1864-1912 rr, mnosT-CUMBOJIKCT, akrep,
npamatypr); pomuumiics B Hero-opke Crroapr Meppumn (1863-1915 rr.,
aMEPUKAHCKUM  MO3T-CUMBOJIMCT), AHnpe-Depaunang ponpa  (1865-1940,
nucarenb), Oenbrueny Auape ®onteHa (1865-1948) u modT, KOTOpPBIA CTaj
U3BECTHBIM 101 TIceBAOHUMOM DPpanm Muxasis (1866-1890). dpy3ss mo iuiiero
oOpazoBajii  JUTEpPaTYpHOE COOOIIECTBO, TO3KE M3BECTHOE KaK «rpyIla
donTan»®?,

B knure «Jlatel ¥ npounsBeneHnsa»®?* Tuib BCIOMUHAET O CBOMX IMIKOJIBHBIX
rogax, oOBSICHSISI, YTO UMEHHO C HUMHM CBSI3aHO €ro ymieueHue Mamnapme. boiio
M3BECTHO, YTO JIETCHJAPHBIN MOAT MPEXK/Ie MPENoaaBal B UX JHUIEE, HO €r0 CTUXH
IPAKTHYECKH HEBO3MOKHO OBIIO JOCTAaTh?®, a KOra y4eHHKH ycublmany B 1884 .,
kak Kartone Mengec, BbICTynaBmuid ¢ myOnMyHOM nekuuen, uutaer «DasHa
Mamnapme, sMorusiM He ObUIO Tipenena: «Sl MOMHIO Halle BHe3amHoe ofIee
BOJIHEHUE; HAM XOTEJIOCh KpU4aTh U pa30M YMHOKHUTHCS B UUCiie. Mbl 4yBCTBOBAJIH,
YTO HEYTO HEBEJOMOE, YTO HE JaBajo HaM MOKOs, TPUCYTCTBOBAJIO 3/1€Ch, BO BCEH

626

Motu. [ psaHyIM HAK JPY>KHBIC OBATHI»°~°. MOKHO TIPEITOIOKHUTh, YTO CITyX OBLT

621 Haitnennas 19as nexuus Bepnena «IToater CeBepa». Verlaine P. Les poétes du Nord.
Gallimard, 20109.

622 erlaine P. (Euvres en prose complétes, texte établi et annoté par par Jacques Borel. "La
Pléiade". Gallimard. Paris, 1962. P. 822.

623 Ghil R. De la poésie-scientifique & autres écrits/présenté par Jean-Pierre Bobillot,
Grenoble, ELLUG, 2008. P. 8-16.

624 Ghil R. Les Dates et les (Euvres, G. Crés et C'¢, 1923. P. XV.

625 Marchal B. Préface / Mallarmé St. Mémoire de la critique/Textes choisis et présentés
par Bertrand Marchal, P. : Presses de I’Université de Paris-Sorbonne, 1998. P. 10.

626 Ghil R. Les dates et les ceuvres. Symbolisme et poésie scientifique/éd. Jean-Pierre
Bobillot), Grenoble : Ellug, coll. “Archives critiques”, 2012 [1923]. P. 92.
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JOMUHUPYIOLIEH MOJAJIBbHOCTBIO BOCIIPUATHS ISl ['WIisl, BOT MOYEMY YCIBIIIAHHOE
YTEeHHE TI09MbI MajuiapMe JaJo Takoi TBOpYeCKuit MITyibe®?’,

B 22 roma Pene I'mnp nebGrotupoBan B OproccenbckoM kypHaie “‘La
Basoche 28 (oter; Pene Obli1 GenbruiilieM) cepueil U3 MsATH CTaTel, B KOTOPBIX OH
u3JIarajl CBO€ NpencraBieHue O 1mod3uu. IlepBas crarea mocesamena «®PaBHy»
Mannapme, B Hel [ nib BeICTpanBaeT IpeeMCTBEHHOCTD: « Bpl Mol yuuTens, s Bam
y4eHHMK». Bropas crarbs ¢ HazBaHueM «CHMBOI», MOCBsIIEHA [romMcMaHcy,
KOTOpBI (DUTYypUpYET Cpeau aBTOpPOB >KypHaia. B crateke [wib TOBOpPHUT O
HEOOXOAMMOCTH MUCATh O XKU3HU, U30eras «(poTrorpapuuyeckoro pernopraxa», Bce
JOJDKHO OBITh CUMBOJIOM: « YMEHHUE CO3/1aBaTh CUMBOJIBI U €CTh UCKYCCTBO». TpeThs
CTaThsl Ha3bIBaeTCA «EIMHCTBO», B HEM Pa3BOPAYMBACTCS HPHUHIUII LIEJIOCTHOCTH
TBOPEHUHN I03Ta, CTUXU HE JOJDKHBI OBITh pa3pO3HEHHbIMH. YeTBepras cTaThs
«MHCTpyMEHTOBKa» BbI3Bajia HAMOOJIBIINKI pe3oHaHCc. VIMEHHO B 3TOM cTarbe pedb
MJIET O UBETHOM cyxe®? M BHICKA3BIBAIOTCS [IBE TIABHBIE HICH: 3ByKU BUIMMEL M,
€CJIM 3BYKH MOTYT ObITh IIEPEBEJCHBI B I[BETA, I[BETA MOTYT ObITh NEPEBEICHBI B
3BYKH, B 3ByYaHHE MY3bIKAJIbHBIX HHCTPYMEHTOB. MajiapMe BBICOKO OLEHHII 3TH
ISTh CTAaTel, MPUIIACKII K ce0e MOJIOZIOTO MOATA U IaXKEe caM IMOJCKa3all eMY MBICITb
M3aTh CTaTbU OTAEIBHOW KHHUIOM CO CBOMM MPEAUCIOBUEM. ITepByto

TeopeTnueckyro kHUry Pene ['mnsg « Tpakrar o cinoBe» ormerui takxe [ 'roucMmasc,

627 Manmapme ymorpebmser Mmeraopy My3BIKATBHOTO HHCTpyMeHTa (¢p. pianoter),
pacckassbiBas JKromo HOpe o popme «DaBHa», BEI3BaBIIEM KPUTHYECKOE OTHOIICHHE MapHACIIEB:
«$1 mpITancs 106aBUTH K AIEKCAHAPUICKOMY CTHXY BO BCEM €0 BEITUKOJICTIUU CBOETO pojia OEryto
(bopTenuaHHyIO Urpy, KaK €Clid Obl 3TO ObLT MY3bIKAIbHBIH aKKOMIAHEMEHT, CO3/IaHHBIN CaMUM
I103TOM, HO3BOHHIOHIHI\/'I O(I)I/IHI/IaJ'IBHOMy CTUXY NPOIABHUTHECA HEC MHAYEC, KaK IO TOPKCCTBCHHBIM
ciydasimy. Lut. mo Huret J. Enquéte sur I’évolution littérair. Paris : José Corti, 1999. P. 105.

628 Cepus crareit Ghil R. Sous mon cachet (juin, juil., aot, sept. et oct. 1885)//La Basoche,
1885. René Ghil, Traité du Verbe, Etats successifs (1885, 1886, 1887, 1888, 1891, 1904)/Textes
présentés, annotés, commentés par Tiziana Goruppi, A.-G. Nizet, 1978.

629 [Toctenenno TuIb OTXOMHUT OT UG IIBETHOTO CIIyXa, OT BCETO BU3YalbHOTO, PA3BUBAS
MBICITb O TOM, 4TO rpadUuecKoe MpeACTaBICHHE CJI0Ba Pa3BUIOCH YPE3MEPHO, O3 yueTa CBSI3H CO
3BydanueM “I’emploi de plus en plus étendu en signes de mémoire visuelle, des idéogrammes de
plus en plus dédaigneux de leurs phonétismes correspondants”. (Ghil R. Traité du Verbe, Etats
successifs, Editions Nizet, 1978. P. 174.) JIns BOCCTaHOBIIGHUSI TAPMOHUU SI3bIKA HEOOXOIMMO
pa3BUTHE CIIOBECHOM MHCTPYMEHTOBKH “‘le langage elit pu demeurer en organisme intégral, sous la
double valeur phonétique et idéographique”. (Tam xe).
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HO UMEHHO Maiapme crocoOCTBOBaNl BXOXKACHUIO [ Wi B AUTEpaTypHbIe KPYTU
[Tapuxa.

[lepssiii mosTrueckuii coopuuk ['mns «Jlerenast Ay u Kposu» (“Légendes
d’Ames et de Sangs”, Frinzine, 1885) BbIlen romoM mo3ke C IMOA3aroJIOBKOM
«CTHXOTBOpEHHS B mpobax» (“po€mes en essai’), B KOTOPOM YXKe UyBCTBOBAJICS
HMHTEPEC K A3BIKOBOMY SKCHEPUMEHTY. J[BOMIHOE KOHTPACTHOE MOCBAIICHHE DMUIIIIO
3oma%® u Crepany Mannapme (6yaTo TENECHOCTH M GECIUIOTHOCTH) HE HPOLLIO
HE3aMEUYeHHbIM: MasiapMe BBICOKO OLICHWI KHUTY, HAYMHAIONIUK TMO3T CTal
4acThIM FOCTEM Ha «BTOpHUKaX Mautapme» Ha ynuiie Pom.

AynuanbHas OHapeHHOCTh [wig, ero ocoOblif CIyX oOKazaldud Ha
COBPEMEHHHMKOB BIIMSIHUE, CKOpEE, MOJACIYAHOE, HO €ro AXO 3aTPOHYJIO0 MHOTHE
crpansl 1 31moxu’3t. ITo Maennio JK.-I1. Bobuiio, moaxon I'niis K A3bIKY, €ro Teopus
MOATUYECKOTO 53bIKAa, a TAKXKE CTUXOTBOPHBIM OMBIT HAIUIU OTKIUK y Bepxapha
(“Les Villes tentaculaires™), JKions Pomena (a uepes Hero — y Manjenbinrama, €ro
nepeBoYMKa M OTKpbIBaTelss 3Toro uMenu B Poccum), mostoB AOOarcTBa
(unanimisme, simultanéisme), y pycckux u uraibsHckux ¢yrypuctoB (D. T.
Mapunerrtu, JI. Pyccono), y Anapes benoro, B. bprocoa, I. Anoiunepa, A. A.
bperona, JI. Aparona, a takxe Aprtypa Ilerponuno (1897-1983), uzoOperarens
BepOodoHa, a Ttakxke XKana-Jlyu bpo (1930-1985) u ®pancya rodpena (1930-

1982), 3aunHarenel «COHOPHOM M033um»*%2,

630 I'mnp TakuMm 06pazoM mportuBonocTasseT cebds XKany Mopeacy, Benb B 3aKITIOUSHHH
3HaMEHUTOro MaHudecra Mopeac HUIIET O CUMBOJIM3ME B POMaHE, BBICTyHas MPEXIE BCETO
IIPOTHB HATypaju3Ma 30JIs.

631 TpopuectBo I'unst HaxoaMIOCH B TIoNe BHUMaHus JKaka Py6o, BKIIodas pud)MOBaHHbIE
ctuxoTBopeHus. Tak, Harpumep, coner Le Sonnet (1886 r.) momernieH Ha caiiTe, MOCBIIICHHOM
pa3IMYHBIM cxemam PUGMOBKH (bpaHIy3cKOro COHeTa
https://blogs.oulipo.net/qc/2011/02/13/1920-3/. ®opmyna Q15 — T14 — octo onuchiBaeT 8CI0KHUK
co cxeMoil pu(MOBKHM B KaTrpeHax abba abba, co cMexHbIMH pudMamMu B MEPBBIX JBYX CTPOK
MEPBOro TepLETa, C IepPEeKPEeCTHON prupMOBKOH nocienytonux ctpok. Padora XKaka Py6o nerna B
ocHoBy npoekra OUPOCQO, reHepupyroIero CTUXOTBOPEHUS 110 3aIaHHBIM cXeMaM pUGMOBKE Ha
ocHOBe (paHIy3cKkux coHETOB https://odhn.ens.psl.eu/en/article/oupoco-combinatorial-poetry-
workbench-louvroir-de-poesie-combinatoire /lata oopamenus: 21.07.2021.

632 Ghil R. De la Poésie-Scientifique & autres écrits/ par Jean-Pierre Bobillot, UGA
Editions, 2008, https://doi.org/10.4000/books.ugaeditions.9045
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https://blogs.oulipo.net/qc/2011/02/13/1920-3/
https://odhn.ens.psl.eu/en/article/oupoco-combinatorial-poetry-workbench-louvroir-de-poesie-combinatoire
https://odhn.ens.psl.eu/en/article/oupoco-combinatorial-poetry-workbench-louvroir-de-poesie-combinatoire

Beprnen B cBoeit 3ameTke 0 Pene I'mne (1888) mmst xypHana «JIroqu Hammx
nuei» (Hommes d’aujourd’hui) pacckaseiBaet, yto Mamiapme jgaBajl MOJIOIOMY
MOATY COBETHI, 0OpATHJI €r0 BHUMAHKME HA TAPMOHUIO B CTHXE, M TIPUBOIUT CIIOBA
['uns 00 yuurene: «[Mamiapme] Bo MHE, KOTOPOE 3aCTaBIISIET MEHsI MHCaTh, CKOpEe,
KaK KOMIIO3MTOPA, HEXKENIU KaK auTeparopa’®y.

WNneu T'vnist 0 mod3uu anesyimpyroT K HayKe, K JMHIBUCTUKE, B YACTHOCTHU K
HKCIIEPUMEHTATILHON (OHETHKe, KOTopass B T€ TOJbl NEPEKUBACT HACTOSALIUMN
paclBET, HO €€ KOPHU YXOAAT B Puiocoduio, Kak €BpPONEICKYI0, TaK U BOCTOYHYIO.
EBpomnetickuM nctokoMm koHmeniuu ['uns Oputn uaen XKan-)Kaka Pycco: Beskuit
A3bIK  3apOXKJIAETCsl W3 HEWICHOPA3AEJIbHOTO KpHKAa, YHCTOTO BBIPAKECHUS
TEJIECHOCTH M ASMOUUU (KOTOPBI MBI COOTHOCHUM C KOHUEMIUEH «(HIOCUCY);
UMBWIN3ALMA BENET K YCIOKHEHUIO BBIPAXKEHUS W IIOTEPE IEPBOHAYAIBLHOMN
HEIMOCPeNCTBEHHOCTH (J1oroc). [To MEHeHHIO Wi, MO3Ty HaJJIeKUT 3aHOBO OTKPBIThH
«M3HAYaJIbHBIN XapaKkTep CI0Ba», BOCCTAHOBUTD II€JI0CTHOCTh, OPraHUYHOCTD CBS3U
3ByKa M €0 MIC0rpaMMbl (BU3yaJIbHOTO OOJIMKa CJIOBA M €ro ayJuajbHOTo 00pas3a).
['vnb Ha3BIBACT ATO MBIINUICHUEM «4Ue€pe3 MYy3bIKaJbHBIE CJIOBa» (Mmots-musique)
«MY3BIKQJIBHOTO si3bIKa» (langue-musique), uepe3 my3biKaiabHbie OykBBI (lettres-
musique), yepe3 My3bIKalibHbIe ITyMbI (bruits-musique). ITOT MOCTOSHHBINA TTOUCK
yTPaueHHOW MPUMUTHUBHOCTU MPOUCXOAUT 4Yepe3 JOBEICHHYIO [0 KpaWHOCTU
dbopmanuzanuio.

Pene T'wib, neiicTBUTEIBLHO, OB 3HAKOM C JIMHTBUCTaMHU-()OHETUCTAMU, OH
NpUHAI ydacTue B OdkcrepuMeHnte®?,  mpemmpumarom aG6arom Pyccino wu
®epaunanom bpioHo B mabGoparopuu 3Byko3anucu B CopOOHHE Ha HOBEHIIEM Ha
TOT MOMEHT OOOpyIOBaHUM, MpenocTaBieHHOM komnanued Pathé. Tax, ronoca

T'mitoma Anomnunepa u Pene I'mis coxpanunmchk B Apxupax crnoBa®®,  Tlocne

633 Verlaine P. (Buvres en prose complétes, P: Gallimard, "La Pléiade", 1972. P. 824.

634 Bobillot J.-P. La voix réinventée. Les poétes dans la technosphére : d’Apollinaire a
Bernard Heidsieck, Histoires littéraires, n® 28, 2006. P. 25-30. Cm. taxxke Ghil, René. De la
Poésie-Scientifique & autres écrits. édité par Jean-Pierre Bobillot, UGA Editions, 2008.

6% URL : [ https://www.bnf.ft/fr/des-archives-de-la-parole-la-creation-sonore-
contemporaine.] [lata o6pamenus: 02.08.2020. Mononoii AmnoyiiHEp BBIpa3uil BOCXHUIIECHUE
uyreHreM [ i, mocie yero ObUT MPHUIVIALICH K HEMY B TOCTH.
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NpociyIvBaHusl 3anuceil AmnoiuHep HaszBan lwung (Bmecte ¢ BepxapHom)
«ACTUHHBIM TpryMpatopom»®®. TTo Meicam [miis, eciu MOXKHO IIEPEBECTH LIBET
3BYKOB, TO M OOPATHBIH EPEBOJ] BO3ZMOXKEH: EPEKOMPOBKA JIFOOBIX BIICUaTICHHI®S
B 3BYK.

CambpiMu M3BECTHBIMU M3 Bcero Haciuenuss Pene I'mnsi MOXHO Ha3Barh
MEPEUYUCIICHUSI COOTBETCTBUM MEXK]y 3ByKaMH MY3BIKAJbHBIX HHCTPYMEHTOB U
useramu: Opran, udepHbil. A; apda, Oenas, E; ckpunku, cunue, I; myxoBsie,
kpacubie, O; dneltol, xenteie, U. (Orgue, noir. A ; harpe, blanche, E ; violons,
bleus, I; cuivres, rouges, O ; flltes, jaunes, U). Jlanee cieayroT YTOYHEHHUS O
SMOLIMOHAIBHON OKPACKE 3BYUYAHUS: «...... IE, IE u IEU - s TPEBOKHBIX CKPHIIOK;
OU, 10U, Ul u OUI - gns anpenbckux (HiaewT; AE, OE u IN - mis HeGecHo-
yBepeHHbIX ap®d; OI, 10 u ON - 11 BEIMKOJICITHBIX MEIHBIX; 1A, EA, OA, UA,
OUA, AN u OUAN - ana umeparnueckux opranos»®®. Cosmate cTmxoTBOpeHme
3HAYUT HaMUCaTh KAPTUHY, KOTOpas OyleT 3By4arh Kak OPKECTp.

Bepnen B 3ametke o Pene ['nie 6erio pestomupys tabnuiibl, 1odasser: «Ho
TeM OoJibllie BOKPYT 3THX 3BYKOB Ipynnupytorcs: A apd - oecrognsie T u D, u
npuasixareiabHoe H, u TBepabie 1 MaToBble G; AJIs1 CKPUIIOK - JAJIEKUE TOUYCHbIE S U
Z, v Bnaxxuble ¥ Msarkue LL, u Mmonsiiume V; nist AyXoBbIX - Tepnkoe R; ansa dueir -
npocTeie rpauno3nsle L, n nerckue J, n B3apixaromume I'F; mist opranos - M u N,
MPOJIJIEBAIONINE TSHKEJIOE U3MEHUYMBOE JBUKEHUE: TUIIOC K 3TOMY - MOATUYECKUN
yTpeHHUU o00eT Moero xemanus! ...... » W eme MHOrO BOCXUTHUTEIIBHBIX

MPOAOHKEHHM 10 U TOCIIe, U Kallb ObUIO OBl MX MUTHPOBaATh (parMeHTapHo. Ho

636 ““yéritable triomphateur”. Apollimaire G. “La vie anecdotique”, Mercure de France,

xxx ; (Euvres en prose complétes, Paris, Gallimard, coll. “Bibliotheque de la Pléiade”, t. II1. P.
XXX.

37 YV Tuns peur 0 BU3yanbHBIX 00pa3aX M AMOIMAX, a TAKTUILHBIE, I'yCTAaTHBHBIE,
0Jb(haKTOPHBIC BIICUATIICHUS OCTAIOTCS 32 MpeIeslaMH €T0 TEOPHUH.

638 («...... IE, IE et IEU seront pour les Violons angoissés ; OU, IOU, UI et OUI pour les
Flates aprilines ; AE, OE et IN pour les Harpes rassérénant les Cieux ; OI, 10 et ON pour les Cuivres
glorieux ; 1A, EA, OA, UA, OUA, AN et OUAN pour les Orgues hiératiques).
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OyIbTe YBEpEHbl, YTO JTOT OIYC - OYEHb CHJIbHAs BEllb M YAUBUTEIHHO
Mo6onEITHAs» 5.

Bepnen npeaBuauT s CTHXa POCKOIIHOE Oyayliee, Mpas3IHECTBO JUIS
XUTPOYMHBIX MOATOB (malins), MpUBETCTBYET MapajoKC, BOIUIONICHHBIA Pene
['mnem. HecomHenHo, BepneH Obul TPOHYT BHUMaHuEM [ WSl HE TOIBKO K €ro
TBOPYECTBY, HO, BO3MOXKHO, B OOJBbIIEH CTENEHU, pa3BUTUEM Mpo3peHuid PemoOo
(coner «ImacHbIe»), KOTOPBIM K 3TOMY BPEMEHHU YXe JaBHO MOKUHYJ MapHKCKHE
JUTEPATYPHBIE KPYTU U OTKA3AJICS OT MOI3UM.

B konne XIX B. Obl1a BocTpeOoOBaHa M MOMyJsipHa Gopma JMTEpaTypHBIX
MOPTPETOB, BOCIOMHHAHUW JIUTEPATOPOB O JUTEparopax. Tak, Hampumep, B
m3BecTHOM «KHure macok» Pemu ['ypmona ascce o Pene I'mne ropaszno menee
no0OposkenarensHoe, YeM cTarhsa Beprnena: «He Bo3pakast mpoTUB caMOTO SIBJICHUS
OKpAILICHHBIX 3BYKOB, BCE K€ MOYKHO, BIyMAaBIIKCh, OHATh COCAUHECHUE LIBETA U
3ByKa. Sl JHM4YHO crnopwil Obl TOJNBKO NPOTUB Kiaccupukamuu PemOo, cuuras,
Hanpumep, “Y — depHbIM, O — KeNThIM”, U pa3oliesics Obl ¢ ['unem, 1711 KoTOporo
“Y — 30n0toe, O — kpacHoe”» %40,

Pemu ne I'ypMOH HE TOJIBKO HE COIVIAIIAETCA C HA3HAYCHHBIMU 3BYKaM
[BETaMU U UHCTPYMEHTaMU, HO U CTABUT MOJ] COMHEHUE CUCTEMY C (POHETHUUECKOM
TOYKHU 3peHusi: «Ho s He XO0uy TOBOPHUTH O CUCTEME, B KOTOPYIO HE BEPIO, CUCTEME,
OKa3aBIIENCs CTOJIb ONTACHOW ISl EAMHCTBEHHOTO JECUCTBUTEIBLHO YBEPOBABIIETO B
Hee nodta — it camoro Pene I'mns. K cyacTpro, IEHHOCTH €r0 CTUXOB HE BIIOJIHE
YHHYTOXEHA €70 MHCTPYMEHTATLHBIME (paHTazusMm» 41,

Pene ['mnp npusbiBaeT co3aaBarh PE30HUPYIOLINUN B BO3AYXE CTUX, MOSCHSA,
YTO MO33USI €CTh CJIOBO, a 3HAYUT, MbIC/Ib, MEPEBEICHHAA W TMOJCKa3aHHasl,

BHYIIICHHAA 642 .

639 Verlaine P. (Euvres en prose complétes, texte établi et annoté par par Jacques Borel. "La
Pléiade", Gallimard, Paris 1972. P. 826.

%40 'ypmon P. ne. Peme I'mnn//Kuura macok. /mep. Enmsasers: brmuoBoit 1 Muxanma
Kysmuna. Tomck: Bogomneii, 1996. (Cankr-IlerepOypr: I'psaymuit nens, 1913). C. 175.

% Tam sxe. C. 176.

642 (Utax, 3acTaBbTe IIaT0ON 3By4aTh BO3AYLIHEIM FOJI0coM. Eciii TakoBo Ballle HaMepeHue.
U camoe rmaBHOe, HE 3a0bIBaliTE, YTO TT033US — ATO IJIAr0JI, TO €CTh NepeBeAeHHas MbICb. Ho n
nojckazanHas Toxke. Coznanue u uHTYunus». “Faites donc sonner le verbe par la voix aérienne.
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3By4anue cTuxoB Pene ['uins HEOOBIYHO, OH HATHETACT KACKA bl 3USTHUIA, YTO
IIPOTHBOPEYUT TPAIUIMOHHOMY YKiIany (paniysckoro a3eika®s, Tosops o [toro u
WHCTPYMCHTOBKE, [MJIb CcOUETAaeT MHBEPCHIO C 3HSHHAMH (3 paza BCTpEYaroTCs
COUYETaHMS TJIACHBIX B CJIOBAaX, MEXK/Iy KOTOPBIMH HENb3s c/IesaTh cBsa3Ky (liaison):

Toute Instrumentation, lui ! 6 notre Aieul a Tous, poéte opime. Victor Hugo !
mais sans que puisse, délivré et se vantant de son épiphanie, tel timbre seul sonner

hors du remous a jamais continu.

B cruxorBopHOM cHITaOM4YeckoM TekcTe (T[e 3UsSHHS  3alpelieHbl
KaTEeropuuecKkr) B OJJHOM CTPOUKE MOKHO OOHAPY>KUTD B!

Vie, et ride des eaux, depuis que hors I'amére

Navrure de ses Yeux son ame ne sourd plus,

Morne et roide regarde : et sa voix de priere

Trés aigre, égréne au soir les avés des ¢€lus.

(Les Yeux de I’aieule, Légendes d’ames et de sangs, 1885)

BO3MOXHO, HMEHHO aTaka Ha OCHOBBI IPOCOIMYECKOH TapMOHHU
(paHIly3cKOro f3bIKa BbEI3BAa KPUTHKY, KOTOPOM YHIOCTOMJICS AaBTOpP TEOPHH
CII0BECHOM MHCTPYMEHTOBKH®,

Pemu gne I'YpMOH CHHCXOIUTENBHO NPHBOAUT MOHPABUBHIYIOCS €My
CTUXOTBOPHYIO LMTaTy, HpeBapsis €€ BHINAJ0OM HMEHHO MPOTHB 3BydYaHHs
«OPKECTPOBaHHBIX» CTUXOB: «IIpMBOAMM OIHY B JOKA3aTeIbCTBO TOTO, YTO PeHe

I'nne HE BCCra riryxo OTOMBACT MOJIOTOM XPHUILIBIC B3JOXHU CTI/IXOB))645.

Si telle est votre intension. Et surtout, n’oubliez pas que la poésie est le verbe, c’est a dire la
pensée traduite. Mais suggérée aussi. La conscience et I’intuition”. Ghil R. Op cit.

643 «Betpeua nByx mmacHbIX, Kak B le homard, kaskeTcs mpoTuBopedareil ppaHITy3cKoMy
ciorogenenuio». Léon P. Phonétisme et prononciations du frangais. P.: Armand Collin, 2011.
P. 226 «3usanue 3anpemieHo. MOXHO MPOYUTATh THICSYM KJIACCHYECKUX CTHUXOB, HE HaWId HU
omHoro 3usiHus . “L’hiatus est interdit; donc on peut lire des milliers de vers classiques sans jamais
en rencontrer”. Backes J.-L. Le vers et les formes poétiques dans la poésie frangaise, P., 1997. P.
49. Tam, rie peub UJET O HapyIIEHUH “He3bI0JeMbIX’ TPABUJI, HAUMHAETCSI COBPEMEHHAs OITHKA.

644 Bperon «ycepnHO moceman To3THYecKHWe Bedepa PeHe I'Misl, KOTOPHIH CTpeMHIICS
CO3/1aTh “HAy4HYIO MI033UI0” U U3y4as TaiHbl BepOaIbHOW MHCTPYMEHTOBKM (U 4bs “‘TEMHOTA’”
ObLJIa B Ty 2MOXY OCMEsTHAa MHOTHMH (DpaHIly3cKUMU KpuTHKamu, B 1913 u B 1914 . B Tearpe Bre-
Konomobbe». Tanmbiosa E.JI. TBopuectBo Annpe bperona kak sHIMKIONE U croppeanu3ma. M.,
2019. C. 137.

%45 I'ypmon P. Iut. Cou. C. 177.
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Pene I'mib CTONKHYICS C HENPUATUEM COBPEMEHHHMKOB B CpENE POAHOTO
A3bIKa, HO OKa3ajicd BocTpeOoBaH B Poccuu, M mo3gHee okazaln BIMSHUE U Ha
€BPOIICHCKUX aBTOPOB.

Bnauasne, B cBO€l TEOpUU MY3bIKaJIbHOCTH CTHXA, [ WIIb pa3BUBAJI UMITYJIbCHI,

3aI0’KeHHbIE B odMe Mamnapme®4®

«bpocok kocteit» u B conere Pem6o «Imacubiey,
OCHOBBIBASICh Ha BEPE B 3BOJIFOLMIO YEJIOBEUECTBA U B JOCTHKEHUS Hayku. Kuura
«Tpakrar o cioBe» BhilIa B 1886 I., MOJHOM 3HAKOBBIX COOBITHH JIsi HCTOPHUH
dbpaHIiry3cKoii mo33un (IyOauKaius CTUXOTBOpEeHUi PeM00, mpu3HaHHBIX TTEPBBIMU
BepOpamu Ha GpaHIy3CKOM si3bIKe, myonuKaius nepeBooB Jladbopra uz Yurmena
U COOCTBEHHBIX OpPHUTMHANIBHBIX BepinuOpoB Jladopra, manudect cumBoiU3zMa
Mopeaca), o1HaKO TpakTaT-MaHU(PECT MOJIOAOTO MOATa UMENT OOJBIION PE30HAHC
(6maronmaps moaepsxkke Marnapme).

B Tom ke 1886 1 Havam BBIXOOWTH XKypHan «JIluteparypHeli u
xynoxectBeHHbI [lekanenT» («Le Décadent littéraire et artistique», 1886—1889)
Anarons baxio. B konue XIX B. B IpOCTHOM HPOTUBOCTOSIHUM ‘‘TUTEPATYPHBIX
kj1aHoB” Pene ['mib (CHMBOJUCT-MHCTPYMEHTAIUCT) MPOTHUBONOCTABUI ceOs He
tonbko  Aekamuctam  (Décadistes), oOveauHUBIIMMCS BOKpyr baxio, u
CHMBOJICTAM, HaxomWBIIUMCs B mone BiusiHus JKana Mopeaca. B 310 Bpewms
HAUMHAET BBIXOUTH €XKEHENETbHUK C MOXOXKHUM JI0 CMEUIEHHS, HO MOJEMUYHBIM
Ha3BaHWeM «J/lekamaHc: XymokecTBeHHBIM u nutTeparypublit» (“La Décadence:
littéraire et artistique”), rne Pene I'mib Bo BcTynuTenbHOU cTaThe «Hara nikosa
Ha3zBai baxio, «cIuIkoM Meakoi GUrypoi, YT00bI PyKOBOIUTH MOITUYECKON MITH
JIUTEPaTyPHOM MKOION» 7.

Pene I'niib Mor ObI 3aHATH CBO€ MECTO CPEIU TEX, KOTO JIMTEPATYPHBIN KPUTHUK

AnrOep Tubone (1874-1936) HazBanm «BOMHCTBYIOIIMMU CHMBOJIHCTaAMU», TO €CTh

%46 HenobGposkenarenu naspamu I'mns «obesbsnkoit Mamtapme» (“singe de Mallarmé”
Backes J.-L. La poétique paranoiaque de René Ghil, dans Sylvain Auroux (dir.), La linguistique
fantastique, Paris, J. Clims et Auroux, 1985. P. 203.

647 ITur. o E.JI. TanbroBa. MHCTUTYIMOHAIM3AIMS «/eKagaHca» Bo OpaHmun B 1885—
1886 rompr: Kk Bompocy 0 (opMUpOBaHUM TEPMHHOJIOTHH JTUTEPATypHOTO Ipolecca Ha pyoOexe
XIX-XX Bekos//Stephanos, 2017, 24, DOI 10.24249/2309-9917-2017-24-4-32-45 c. 9. (La
Décadence. Artistique et littéraire. Paris, 1886. 1 octobre).
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CUMBOJINCTAMH «II€pBOr0 MOMeHTa». Ho B Oaranusx nekaJeHTOB U CHMBOJIMCTOB
['mnb («JlexkageHT WM CUMBOJIMCT - HEBAXKHOY, - nucan BepreH, Ha3BaBmiuii Pene
[uist «BBIIAIOMIAMCS XYAOKHUKOM»®*®) 0 CyTH He mpHMHAIekKal HE K OJHOMY H3
Jlarepem.

B 1888 r. Pene ['uiib pa3pbiBaeT OTHOIIEHUS ¢ OOJNBIIMHCTBOM CUMBOJIMCTOB,
naxe ¢ Mamapme, KOTOPOTO OH IIPEXKIE Ha3bIBal CBOUM ydHTeneM, Matpom®,
nepecTaeT oomarbes ¢ Bepnenom. ['miab 0Tka3bIBaeTCs OT «ITOMCTUYECKON TTOI3UNY
(“poésie égotiste””), OT BCEro, 4YTO CBS3aHO C WJICAIU3MOM, CTPEMUTCS
MPOTHUBONOCTABUTH EMY MUCTHYECKUN MaTepHUAIH3M.

K 5ToMy BpeMeHH 03T yxke ocHoBa sxypHai “Ecrits pour 1'art”%%, B koTopom
npuHumanu yuactue Ctroapt Meppun, @pancuc Boene-I'pudden, Aupu ae Penbe,
Omuie Bepxapu u My3bikanbHbil kpuTHK ['acTton Jro6mna (Gaston Dubedat). Otot
JKypHaJd CUMTAJCS TI€YaTHBIM OPraHOM «HAy4YHOM T033UM», «BepOaTbHOU
opkecTpoBKU». ['Hiib cam Ha3bIBaI KypHald (uiI0co(CKU-UHCTPYMEHTAIUCTCKUM
(“Philosophique-instrumentiste”) WM CUMBOJHMCTCKUM U HHCTPYMEHTAJIUCTCKUM
(“symboliste et instrumentiste™).

Korma 6enbruiickuii most Anb0ep Mokenb, Takke MOCEIIABIINN BTOPHUKH
Mannapme, npurnacun ['mnst pemaktopom B xkypHan La Wallonie, ToT mpuHsii

MPeNJIoKEHUE U IPUOCTAHOBUII JESATENBHOCTD KypHana “Ecrits pour 1’art” (MtoHb

1887- uronp 1888).

648 <

P. 823.
649 Mannapme ckasai, 4To0 HEBO3MOXKHO 060iTUCH O3 Dnema (“Non, Ghil, I’on ne peut se
passer d’Eden!” René Ghil, Les Dates et les (Buvres, G. Cres et C'¢, 1923. P. 114), I'nuibp oTBeTHI:

«Sl momarato, 4T0 MOXKHO, Joporoil Yuurens”’. M 3TOT pa3pbiB ObUI OKOHUYATEIbHBIM. DTOMY
pasroBopy npeamecTBoBana myonukanus B Le Figaro otkpeitoro nucema ['nns 28 aBrycra 1888
I., B KOTOpOM ['MJIb TIPOTHBOTIOCTABIISLT ce0s (aBTOpa TEOPUH MOITUIECKOW WHCTPYMEHTOBKH) U
Masnapme (aBTopa TEOpUH CUMBOJIA) BCEM OCTAIBHBIM JIUTEpATOpam, ¢ KOTOPbIMU MX HE CIIEAyeT
CMEINBaTh, TOBOPHJI O poxaeHUH rpynmsl «CumBonmucToB-MHCTpyMeHTamUCTOBY. Marmiapme
OTBETHJI THEBHBIM ITMCHMOM, KOTOPOE HE COXpaHHIoch. Ho B nanbHeIIeM uX MyTH COBEPIIEHHO
pasouutuch. ['mnb Ha3plBad MNPAKTHYECKHM BCEX CBOMX COBPEMEHHUKOB BBIPOAMBIIUMHUCS
paricogamu yciaji, KOTopble He MOTYT 000iTHCE 6e3 Daema.

65 URL: [ Notice bibliographique Ecrits pour 'art | BnF Catalogue général - Bibliothéque
nationale de France] lata o6pamenus: 31.01.2021.

un artiste prodigieux” Verlaine P. (Euvres poétiques compléetes, Gallimard, 1962.
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https://catalogue.bnf.fr/ark:/12148/cb327649654
https://catalogue.bnf.fr/ark:/12148/cb327649654

Pa3BuBas Teopuro, npuHUMas aKTHUBHOE y4acTHE B JKM3HU XKypHaJOB, | Wb
HE OCTaBJIJI IO3TUYECKOro mucbMa. llpmxu3zHeHHOoe coOpaHue COYMHEHUN
BKJIFOUMIIO 9 kuur B 14 Tomax %2,

OTTankuBasCh OT MMITYJIBCOB, 3aJaHHBIX B OCHOBHOM I1033ueil MaiiapMme,
Pene I'mnb pa3Buil OpPUTHMHAIBHYIO aBaHrapIHyl (B HEKOTOPOM CMBbICIE -
JUHTBUCTUYECKYI0, (POHETHKO-(DUIOCOPCKYIO) TEOPUIO, KOTOpas HAllUIA Pa3BUTHE Y
JIETTPUCTOB U COHOPHBIX IIO3TOB.

N3BectHbie cnoBa Pene I'mist: «Yepe3 50 ser mosT OygeT KOMaHIOBaTh
¢onernyeckumu  MammHaMmu. [lo33us  Oymer Haykod WM [EpECTaHET
CYLIECTBOBAThY», - ObUIM MpoU3HECEHB! B 1924 I. B pa3roBope ¢ MOJIOABIM O3TOM
AptopoM IleTpoHno, KOTOpBIM TpUEXal IIOCETHTh pPENAKTOpa JKypHAala,

OIyOJIMKOBABILEIO €ro CTHXU®*Z,

DTa BCTpeYa OKas3ajach 3HAMEHATEIbHOM,
CUMTAETCS, YTO UMEHHO [ WiIb moBIUsT HA oOpaleHue [leTpoHno k Tak Ha3bIBaEMOM
COHOpHOM mo33un. lleTrpoHno pacckazam o Berpeue ¢ lumem mo3xke A
xypHana Cinquieme saison (1963, n°19), B xypHane, KOTOpbI u3MaBail AHpH
[ITonieH, onvH M3 TEOPETUKOB COHOPHOU MOI3UM.

Kaxneii mo-ceoemy — bapsen, bonyen, Iminp — Bce OHM uHCKamu
BO3MOXKHOCTH, CITIOCOOBI BEIBECTH MOITUUECKOE CJIOBO CO CTPAHUIIbI, N30aBUThH €T0
OT TPaJUIHOHHOMN JIBYXMEPHOCTH KHIYKHOTO JHCTa®®,

KOHI_IGHI_II/IH ((HaquOﬁ [IO33Un» POAUIAaCh BHYTPH CHMBOJHUCTCKOIO

JABHIKCHUS, XOTA TIIOHATHC OBILI0 NpeaIo’KCHO OAHMM M3 «OAUCCHACHTOB)»

651 Ghil R. (Euvre, Paris, Mercure de France - E. Figuiére, 1889-1926, 9 tomes en 14
volumes, comprenant : Dire du Mieux ; Le Meilleur Devenir ; Le Geste ingénu ; La Preuve égoiste
; Le Veeu de vivre ; L'Ordre altruiste ; Dire des Sangs ; Le Pas humain ; Le Toit des Hommes ; Les
Images du Monde ; Les Images de I'Homme.

%52 C 1926 1., ¢ MOMeHTa BBIXO/A CTIENHATLHOTO BHITYCKa KypHana Rythme et Synthése,
nocesameHHoro lwro, mucarens u wm3garens Onopuan-Ilapmentee (Cepx [acteH) nauan
uccleIoBaHNe BIHsIHMS [ M1 Ha MOJIOJBIX MIOATOB: OH OTMEYaeT OOIINe TOUYKU MEX]TY CTIOBECHON
WHCTPYMEHTOBKOW ¥ (QyTypu3MoM MapuHETTH, KyOu3MOM ATIO/UIMHEpa, CHMIOJIBTAaHH3MOM
Bapzena u apyrumu gagaucramu u cioppeanucramu. Florian-Parmentier. René Ghil et son
influence, in René Ghil, De la Poésie scientifique et autres écrits, textes choisis, présentés et
annotés par Jean-Pierre Bobillot, ELLUG, 2008. P. 205-253.

3  Gourio A. D’un Eden [Ilautre: René Ghil lecteur du symbolisme
in Evolutions/Révolutions des valeurs critiques (1860-1940), Presses universitaires de la
Méditerranée, 2015, URL: https://doi.org/10.4000/books.pulm.17208. Jlara oOpamieHus:
23.02.2021
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cumBoim3Ma (ctathsi «O Haywnoil mossum»®4 1909). K cuuentusmy (HaydHOM
T1093MH ) HHOTJIA TpuuKcisn J{roamens u Bunbapaka®® | o6masmuxcs ¢ Tunem. Ho
Jroamens HasbiBaeT Wi €IMHCTBEHHBIM MNPECTABUTENEM HAYYHOM 1033um®®.
Konnenmus Hay4HOW 1033uM OepeT 3a OTMNPABHYIO TOUYKY «JIaHHbIE HAyKW MJis
YOPABJICHHUSI KAaK MbBICIBIO, TaK W TEXHUKON» U «IPEACTABISIET COOOM LEIYIO
JTOKTPUHY, ¢ PUIOCOOCKUMU, COITUOTIOTUUECKUMHU U STHUSCKUMHU pa3padOTKaMHu, U
nojyiepkuBaeT MeTadpu3uky»®’.

Hayunast mo33usi (COOCTBEHHO, €IMHCTBEHHAs] UCTHHHAS MO33MsI, COIIACHO
['MITI0) MCHIONB3YET CUITYy CYTTECTHH, YTOOBI aTh OLIyTHTH 3aKOHBI MHPO31aHUS ™,

B pacCcyKIEHUSIX O HaydyHOM no33uM [Wib ccbuiaeTcs Ha TPyAb
Xpuctuana l'otnmmba KparueHinTeliHa, HEMEIIKOTO Bpada, MEXaHUKAa U (U3HKa, B
1779 r. co3naBuiero mpoOTOTUIl CUHTE3aTOpa PEYH, TPOU3HOCUBIIETO 3BYKH 4, 3, U, O,
y), 1 Hemenkoro Bpada I'epmana ¢on ['enpMrosbiia, yBIEKaBIIETOCS aKyCTHUKOM
(u300pen pe3oHaTOp IS aHAIM3a aKyCTHYECKMX curHajioB). (O0a ydeHbIX
MCCJIEI0OBAI TEMOPHI INIACHBIX.

B 1891 r. 'unb npunan yyactue B Tak HazpiBaeMon «aHkete» IOpe. B oTBere
Ha aHKeTy PeHe ['Wiib TOBOPHUT O HAy4YHO M3MEPAEMOM MY3BIKAUIBHOCTH PEYH, O
pEUEBBIX OpPTraHax Kak O MeHsomeM (GopMy pe3oHarope: «S3bIK ¢ HAyYHOH TOYKH
3peHUs — 3TO My3bIKa: JCHCTBUTENBHO, [€IpMroibl] Mokaszajl, 4yTo B TemMOpax
MY3bIKaJIbHBIX HHCTPYMEHTOB ¥ TEMOpPax rojoca rjacHbIe SIBJSIOTCS OJHUMHU U TEMH
K€ FrapMOHHMKAMU: HUHCTPYMEHT YEJIOBEYECKOIO TOJI0Ca MPEACTABIIAET COOOM TPOCTh

(meranb My3BIKQJBHOTO HMHCTPYMEHTA) C NEPEMEHHOW HOTOW, JOMOJHEHHYIO

PE30HATOPOM C MEPEMEHHBIM PE30HAHCOM, KOTOPBINA COCTABISIOT HEOO, TyObI, 3yOBI

654 Ghil R. De la Poésie Scientifique, Paris, Gastein-Serge, 1909.

%5 «Bunbapax u JroaMenb HOYTH LETHKOM HPUMBIKAIOT K IIKOJIE CIMEHTH3MA, HayqHOi
M033UH, pyKoBoJuTeNeM KoTopoil sBisercs Pene I'mib». B. Hlepmenesuu. Ot nepeBonuuka// Ot
Bunsapax II1., {roamens XK. Teopust cBobogHOoro cruxa: 3amMeTku o modT. TexHuke / Ilep. u
npumed. Bagnma [lepmenesnva. M. : Umaxkunuctsl, 1920. C. 3.

%6 Dyhamel G. Biographie de mes fantdmes. 1901-1906, Paris, Paul Hartmann éditeur,
1944, chap. IX, p. 168-170.

657 Ghil R. De la Poésie-Scientifique & autres écrits. UGA Editions, 2008. P. 124-125.

6%8 “Toute ceuvre poétique n’a de valeur qu’autant qu’elle se prolonge en suggestion des
lois qui ordonnent et unissent I’Etre-total du monde”. Ghil R. Op. cit. P. 146.
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u T. 1.»%°°, OuuiieHHas OT HANIACTOBAHMI LUBUIIM3ALUM PEYb-KPHUK, K KOTOPOIi
ctpemurcs Pene ['nib, HartomuHaeT Teopun croppeannuctoB. s ['uins nHCTpyMeHT
103Ta — 3TO «CJIOBO-BUcorpammay (verbe-vidéogramme) crmocoOHast MOTHOCTHIO
BBIPA3UTh MBICIM U 3MOLMIO. B Teopuu HaydHOW MO33uM Wb COEOUHS HIEH
«CootBerctBuit» (bomnepa), conera «InacuHeie» Pem06o, «Iloatrueckoro
UcKyccTBa» BeprneHa u paccyxaeHuss MamiapmMe O YUCTOM HIPOU3BEACHUH
MCKYCCTBa.

Nwms Pene ['uns Obulo 3HAKOMO PYCCKOMY uYMTAaTENto eme B Havaie XX B.,
MOCKOJIbKY OH OBLII MOCTOSTHHBIM aBTOPOM kypHaia «Beco» (1904-1908), a mo3anee
COTpyAHHYAI ¢ XypHaioM «Amnowion» (1910 r.). B aTor nmepuon rpaHullsl JeTKo
npoHunaeMmsl: MepexkoBcknid u lunmmyce, ['ymmiieB, AxmaroBa, llBeraesa,
BonomuH yacto nocemanu ITapuk, Ha TOT MOMEHT HENIPEPEKAEMYO JINTEPATYPHYIO
crosuiy, nopoary xwm tam. B 1904 r. XKan [1ro3Bmis Bepseie nocemaer Poccuro
Y Ha4YMHaeT padoTy HaJl IEpeBOJaMU pyCCKoM moa3uu. Pene ['mib Takke nepeBoau
PYCCKHX IIOATOB Ha (DpaHIy3CKHH S3BIK (B YacTHOCTH, bambmoHTa). baabMoHT
BCIIOMMHAET O TOM, Kak OHM ¢ Banepuem bprocoBbIM co3fanu H31aTENbCTBO
«CKOpIIMOH» W «BOWHCTBYyIOHUH KypHal “Becbr”»: «OOmamasi HEKOTOPBIMH
YMCTBEHHbIMU KadecTBamu oOmumMu ¢ Pens T'wiem, Banepuit bprocoB cymen
OLICHUTh €r0 BO BCEH MOJIHOTE, OH BBEJ B CBOE MO3THUYECKOE TBOPYECTBO HEMAJIO
TBOPYECKHUX 3JIeMEHTOB Bennkoro Macrepa v, 0CyleCTBIsAsI CBOW ITOBEIUTEIbHbBIN
HpaB, OH 3aCTaBMJI unTaTenel Becos 3uars Penn Tuins xopomio»®®.

Pene Imnp mnepBelM Hamucan bprocoBy M NOJy4ws B OTBET OYEHb
nobpoxenarenbHoe nuchMo: «He 6e3 nerckoii pagoctu noayuu st Bamre nucsmo.
S 3nakoMm ¢ Bamu ¢ 1891 rona, korma Bnepssie npountan Tpakrar o Cioe. MHue

Ob0 ToTma 18 JeT, W s IMEeITWKOM HaXOAWICS IOJA OdapoBaHUEM (GpaHITy3CKOU

659 «Le langage scientifiquement est musique : Helmholtz a, en effet, dé montré que, aux
timbres des instruments de musique et aux timbres de la voix, les voyelles sont les mémes
harmoniques : I’instrument de la voix humaine étant une anche a note variable complétée par un
résonateur a résonance variable, que sont le palais, les 1évres, les dents, etc.” Huret J. Op.cit. P.
112.

%0 TTut. mo Jly6poBkun P. ®panmysckas mosus B «Becax» (Bproco n Pene I'mis)/
Revue des Etudes Slaves, Année 2004, 75-3-4. P. 455-472.
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nos3un. Bac, Bepnena, Mamnapme u MetepinHka s IpU3HaK0 CBOUMHU YUUTEIISIMH,
Bbl Hayunnm MeHs MCKYyCCTBY B TOM Me€pe, B KaKOM OIHMH MO3T MOYKET HAYyYHUTh
npyroro»®t,

PazouapoBaBmINCh B MApUKCKUX JIMTEPATYpHBIX Kpyrax, [uip
oOpaniaercs K IpyruM CTpaHaM U HapojaM (Cieaysl CTPEMIIEHUIO OJHOIO M3 CBOUX
KymMHpOB - Pem60). B muceMe bprocoBy TeopeTuk Hay4HOI 033U BBICKA3aJl TE3NC,
YTO HOBATOPCKOE JBM)KEHHE Tepemectuiioch u3 dpanuuu B apyrue crpassl (“le
mouvement renovateur passe chez les autres peuples”), 4To He MOIJIO HE TOPAI0BATh
BbprocoBa. CotpynHudecTtBo ¢ «Becamu» Ob1710 000I010BBITOAHBIM: (PPAHITY3CKHIl
KOPPECHOH/ICHT MOBBIIIAT YPOBEHb aBTOPUTETHOCTH JKypHaja B I1a3aX POCCUUCKUX
yuTarened, a [Wip momyyand BO3MOKHOCTb YTBEPXKAATh CBOU 3CTETUYECKHE
B3IJISIBI.

['map Kak Henp3s Jydlle pa3Oupasncs B JUTEPATypHOM CHUTyallud, B
KOH(UIMKTaX ¥ B paCCTaHOBKE TBOpUYECKHX cuil. Tak, Harpumep, [ mib npeacrasiser
HoBOBBeZieHUsT Mapuu KpbicuHbCcka B paMKax cropa O BepiauOpe (TeM cambiM
CTpeMSCh OTHATH MalbMy mnepBeHcTBa y IltocraBa Kana xorsa Obl B mazax

POCCHICKHX 4HTaTEeNei )%,

B menpurisigHoM Buae ObUT MPEACTABICH U MOIT,
KypHAJIUCT, nepeBoauuk JlocroeBckoro Mopuc PomnmnHa, OCyXIEHHBIN 3a TO, YTO
«CBEJI C ICTUHHOTO IMyTH OOJI3POBCKUI peasin3M, NPeyBEINYUI €ro, OMOLUIIII €r0
HATYPAJMCTHIECKMMH IIPUEMAMH, B JyXe JyPHO HOHATOrO 3051517 °%,

Bropouewm, kputnka Hacturana Pene ['mis u co CTOpOHBI PyCCKMX MOJTOB,
Hanpumep, TXOPKEBCKHM [AaeT €My CIEAYIOUIYH XapaKTepUCTHKY: «benbruen.
Corpyanuk mockoBckux BecoB bprocoBa. IlepeBoguuk banbMoHTa Ha
dpaniry3ckuil s3blk. MHOro mymen "okosio" CHUMBOJIM3Ma, COCTaBUJI ceOe MM
nucanusamu "o" cruxax. Ho ero coOCTBEHHBIE CTUXHM TEMHBI U O€3’KHM3HEHHBI, 3a

664

HCKIIIOUCHUEM HCMHOI'UX) I[O PYCCKHUX yuTareaeu JOXOAWJIN BBIIIaAbl B

%61 ram sxe. OpuruHan nucsMa HanucaH BpIoCOBBIM, pa3yMeeTcs], MO-(QPaHILy3CKH.

%2 'unp P. Marie Krysinska. Intermedes. Paris, 1904 // Becs. 1904. Ne 6. C. 49-52.

%63 Becwr, 1909, Ne 10-1 1, c. 170. OueBuaHo, uTo TONBKO caMm Pexe ['uib moHEMA 305t
NPaBUIIBHO.

%64 Hosbie moater ®panruu B nepesopax M. Txopskesckoro, Hapmxk, 1930. C. 73.
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nepeBoJiax 3aMeTOK (PpaHIly3CKUX MO3TOB Ha PYCCKUM s3bIK, Hanpumep, Pemu ne
I'ypmomna.

[utar COYYBCTBEHHO-HACMENUIMBBIX WIH €JIKO-HEA0OpOKeIaTeIbHbIX IO
OTHOILICHHIO K ['MJII0 MOKHO MPUBECTH €I1I€ MHOYKECTBO, TaK YTO HEBO3MOXHO HE
BCIIOMHUTH CTHXOTBOpeHHUE «AnpOarpocy lllapns bomnepa. Pa3smax xpbuibeB ObLT
CIMIIIKOM BEJMK M HEYIOOCH I TOTO, YTOOBI BIIMCATHCS B IPEICTABICHUS
COBPEMEHHHUKOB 0 npekpacHoM. Tonpko MaHenbiTama He pa3apaxkan nagoc Pene
I'mma: «/lo cux mop eme, mepednThiBas cTapele Bechl, 3axBaThIBacT AyX OT
PaZOCTHOTO YAWBICHUS M BOJIHYIONIEH JUXOPAIKH OTKPBITHS, KOTOpPOM Oblia
oJlepsKMMa 3Ta droxay .

['unp ceirpail O4eHb BAXKHYIO POJb B IPOLECCE KYIBTYPHOIO TpaHcdepa,
JaBas MHILY Uil pa3sMBIIUICHUN pycckuM (QyTypuctaM u  QopMaiucTam.
Uccnenosanust 3BdonHun, npeanpuHareie bprocoBeiM B 1904 1., BO MHOTOM
BJIOXHOBJICHBI paboTamu [ 'uis.

Hekotopsie nsnemeHtsl Teopuu [Wisi MOXHO OOHApY>KUTb y PYCCKHUX
dbopmanucToB: ©Oopnba DiixeHOaymMa TMPOTHUB TEOPUHM OACTETHUUYECKOTO U
dunocodckoro cyonektuBuzma; IIIKIOBCKOTO 3a MpeojofieHne aBTOMATHU3Ma B
YTEHUU, OTKA30M OT MPEACTABJICHUS O TMOA3MU KaK O s3bIke O0Opa3oB B MOJB3Y
WCCJIEIOBAHUS 3BYKOB; UCCIIEIOBAHUA pUTMA cThxa AHApes bemoro. MenoHHUK,
U3YYUB ATU MHOTOUYHCIICHHBIE MEPECEUEHUs], CAEeal BBIBOJ, YTO MMEHHO Yepe3
Poccuto «obxomueiM myTem» (détour russe) I'miib, B KOHIIE KOHLIOB, BEPHYJICA BO
@®paHUMIO, ¥ YTO €ro HHCTPYMEHTOBKA Ji€rda B OCHOBY OIPEAECICHHOTO
COBPEMEHHOTO MOHUMAHUs «OyKBBI» %,

['unb McKan HOBBIC SI3BIKM, KYJIBTYPBI, TTOATUKH, MPOAOKAN JIBH)KCHUE Ha

BocTok.

%65 Manpensmram O. «ITuckMo o pycckoii modsum»// CioBo u KynsTypa, M., 1987. C. 17.
666 Meschonnic H. Critique du rythme. Anthropologie historique du langage, Verdier
Poche, 2009. P. 626-627.
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B 1902 romy Pene I'wib BBITyCTHJI CTUXOTBOPHYIO KHUTY «llaHTyH

667

[TanTyHOB» [TanTyH (WaW TAHTYM), TPAJAUIMOHHBIM (POJILKIOPHBIA KaHP

Majaiickoil mo33uu, Obl1 pacnpocTtpaHeH B XIX Beka B EBpone, oH ObUT 4acThbIO
MOIBI Ha BOCTOYHBIE MOTHBBI’®®. TIaHTYH NpPENCTAaBISET HEKYIO KapTHHY,
WJUTFOCTPALIMIO TOCJIOBHUIBI, TEMATUKOM CTPEMUTCA OXBATUTH KU3Hb BO BCEX €€
nposiBieHUsX. [laHTyH COCTOMT M3 YETBEPOCTUIIUM, OCHOBHOM (POpManbHOIMA
XapaKTEpPUCTUKON MaHTyHA SIBJSIETCSI TO, YTO BTOPAsi U YETBEPTask CTPOKU CTPOQBI
MOBTOPSIFOTCS B TIEPBOM M TPEThEN CTPOKAX CIEAYIONMIEH CTPOdBHI.

Cy1miecTByrOT TEKCThI, KOTOpble Pene I'wib Hammcan cpa3y Ha SBaHCKOM
A3bIKE, KOTOPBIM OH BJIaJI€]1 B COBEPILEHCTBE, C [IEPEBOIaMMU, BBIIIOJIHEHHBIMU CAMUM

no3ToM. B 00enx Bepcusx coOmoaaeTcs TpaIuMOHHBIN IOBTOP CTPOK:

L’odeur d’ilang-ilang

L’odeur d’ilang-ilang qui s’évapore
Je I’ai respiré jusqu’a mourir...
Contre ma tempe, d’un silence d’eau pleine,

La tempe de Nona au rythme de mon cceur...

Je I’ai respiré jusqu’a mourir
La douceur triste d’une tendresse qui ne parle pas.
La tempe de Nona au rythme de son cceur

Bat du battement de deux ames®® [...].

%7 Nsnanme monnocThio BocmpousseneHo B Jouet J. Le Pantoun des Pantoun, Poéme
Javanais, Paris et Batavia, 1902. (Edition originale reproduite a I'identique avec préface de Jacques
Jouet, dans son ouvrage, Echelle et Papillons : le Pantoum, Les Belles Lettres, 1998.

%68 QM W3 TTEpBBIX aBTOPOB TMAHTYHA Ha (paHITy3cKoM s3bike 6611 Buxrop Ioro (Les
Orientales, 1829). Cxemy nantyHa ucnosib3oBajin Takxke Teonop ae bansuis, Jlekont ne Jlunp u
[Mapne boanep («'apmonus Beuepar). Y Ilons Bepnena napoauitnoe ctuxorBopenue “Pantoum
négligé” (1871) oo ¢ noanuceio Ansgponc Jlone B “La Renaissance littéraire et artisique”.

%9 Baou Ilang-Ilang

Baou ilang-ilang soudah-ilang
sala soudah mentioum sampé mati
Dekat pelipis saia iang tenang
Pelipis-nia Nona tourout hati.
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B Hexoropsix TekcTrax PeHe I['mip MCIONb3yeT c€ll0Ba SBAHCKOTO SA3BIKA,

MPUMENINBAs UX MY3bIKAIBHOCTD K (PPAHITY3CKOM MPOCOIUU:

Le murmure du vent roule - soumarouwoun’g —
du vent roule parmi les plantes, tarde et dort.
Mon repos est pareil au lent germe dian’toun’g

d’ou nait la grappe des pissang a lunes d’or.

Le vent s’endort dans les rameaux du ketapan’ :

Un tendre oiseau qui veut attendre en lui, I’aurore.

Vers ma mere goutant des dents le riz ketan’

Le noir sourire de mes paupiéres, se dore...5"°

B sTtom kxoporkoM mantyHe Pene ['mib OTka3piBaeTcssi OT TpaguLMOHHBIX
3ariaBHbIX OyKB B Hayaje CTPOKU, OH MUIIET ¢ OOJbIIONW OyKBBI TOJBKO Haudasa
npenyoxkeHui. X rpaHuiibl He BCerja COBIAJAI0OT C TPaHULIAMU CTPO(-BY CTHILIUN.
B kuure ecth BokaOymsipuii si3pika fIBa (ngoko), B KOTOPOM aBTOp MOSICHSIET
3HAYEHUE 3aMMCTBOBAaHHBIX CJIOB (TOYHee, WX TpaHcauTepauuii). DeHomeH
COCYIIIECTBOBAHUS JIBYX SI3BIKOBBIX KOJIOB B JIUTEpaTypHOM TekcTe (code-switching)
IPOSBIISLICS €II€ B MaKapOHUYECKOM IO033MM, HO HCIIONB30BAJICS ISl CO3JaHUs

KoMHUecKoro 3¢dekra. YnorpeOneHre HWHOS3BIYHBIX BKpAIJIEHUH CO BpEMEH

Sala soudah mentioum sampé mati

Douka dari kasih niang ta kata.

Pelipis-nia Nona tourout hati

Dengan douwa niawa mendelek lah. [...] Echelle et papillons: le pantoum. Les Belles
Lettres, 1998. (284 p.). P. 117-118.

%70 Ghil R. Le Pantoun des Pantoun, poéme javanais, Paris&Batavia, Des presses de E.
Groussard, imprimeur a Melle, 1902. P. 31.
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Yurmena ((ppaniry3ckue cjaoBa B aHIIOSI3bIYHOM TekcTe) U Beprnena (anmmiickue
CJIOBa BO (PPAHIIy3CKOM TEKCTE) B JIMPUUYECKOW MOI3UM MOXKHO CUUTATh OJHOW W3
MIPUMET COBPEMEHHOTO MO3THYeCKoTO AucKypca. Code-switching craHoBHUTCS Bce
Ooree  pacmpoCTpaHEHHBIM B  COBPEMEHHOM  TMOA3UM, TMPU  AKTUBHBIX
MEXKYIbTYPHBIX KOHTakTax. [miap u B 3TOM 0OOTHajm cBOE BpeMs, CJelaB
pEIIMTENbHBIN IIar B CTOPOHY HEBHITHBIX OOJBIIMHCTBY €BPOMNEHIIEB BOCTOUHBIX
SI3BIKOB.

Yurareno NpeAoCTaBIsSeTCS BO3MOXKHOCTH TIOJNYyYaTh YAOBOJIBCTBHAE OT
HE3HaKOMOTro (01a’keHHOro, OECCMBICIIEHHOI0) CJIOBa WJIM 3aIIHYTh B CJIOBaphb B
KOHIIe KHUTU. OT yuTaresns 3To TpeOyeT yCHIMsl BU3yaJlbHOM U ayJualbHON NaMsTH:
YTOOBl HANTH HYXKHO CJIOBO, HYKHO JHOO 3allOMHUTH HAIllMCaHHE, JTMOO €ro
ayIuaJibHbIN 00pa3. B nro0oM citydyae 3T0 3aMemsisieT, 1eaBTOMATU3UPYET UTEHUE.
Anoctpodsl B HHOS3BIYHBIX BKPAIJICHUSAX YCUIUBAIOT 3(h(PEKT OCTpaHEHHUS.

Tak, Soumarouwoun’g — OKa3bIBAE€TCS LIECTIOTOM JIETKOIO MPUITHOTO BETpa
(murmure du vent leger et doux. P. 77); dian’toun’g — 11BeTok 6aHaHOBOTO JcpeBa
(Bouton, Coeur de la fleur du Bananier; p. 73; pissang’ — 301010# 0anan (Banane,
Banane d’or, p. 76); ketan’ — copt peixkero puca (sorte de riz, couleur rousse), p. 74),
TO €CTh 3HaHWE 3HAUCHUS HWHOS3BIYHBIX BKPAIJICHWH HE MHOTO J00aBISeT K
CEMaHTHKE, K TOHUMAHHUIO CMBICIa TEKCTa, HO TaK BO3HHUKAET JPQPEeKT
JIOCTOBEPHOCTHU IK30TH3MOB, CO3/Ia€TCsl MPOCOUUECKOE IPUCYTCTBUE peaiuil. Ml
NPUBOAMM OTpeAeNieHus] u3 cioBapsi Pene ['wiisi, TOCKONBKY OHU HCIIOJHEHBI
HEXHOCTHU U BBICOKOTO TTOTHYECKOTO UyBCTBA.

CymectByet nepeBon Banepusi bprocoBa, B KOTOpOM COXpaHEHO 3By4aHHE
SIBAHCKHUX BCTABOK:

SIBaHCKas mosma

Ponranne BeTepka B KycTax — CymMapByHTa —

B xycrax 3amensieHHO, ¥ CIIUT, U BUJIUT CHBI.
[TonoOeH Mo TTOKO# 3apONBIITY IbsH-TYHTA,
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Y10 BCXOAUT TPO3bAMHM Mucanra®’l, B uac myHeL

3ameieH BEeTEpOK BETBSIMU KETaraHa,

U nTryKa HE)KHAsT B HEM XOYET XK/IaTh 3apH.
Tl poOyeriib, 0 MaTh, 3y0aMu pUC KETaHa. ..
VibIOKa uepHas MOUX pecHull — ympu! 672

EnmncTBEeHHOE pe3koe 0OpalieHne K YIBIOKE peCHUI] « YMPHU» — OTCYTCTBYET
B OPUTMHAJILHOM TEKCTe, 3TO fobaBienue bprocona.
B mmazax Pene ['mia My3bika ¥ IBET COCYIIECTBOBAIIA B IBYECIMHCTBE,
OH CO3/1aJl OTPOMHOE KOJMYECTBO PabOT, KaK «CJIOBECHBIA MY3BIKAaHT» U (HUIOCO(,
B coopanun “L'Oeuvre”, B Tpex yvactsax (Dire du mieux, Dire des sangs, Dire de la
loi), oH cTpeMuiics co37aTh «4EJIOBEKa OT €ro MCTOKOB, CUHTE3 OMOJIOTHYECKOTO,
HUCTOPUYECKOTO U PHII0CcO(CKOTO Havas.
Mmuorue crpannnsl ['mnsa yenekaim bperona, Aparona, Omtoapa, AHpu
[onena, bepnapa Hoans. B nmouckax cuntesa (“Le Pantoun des pantouns”) mexy
BOCTOYHOM MYApPOCTHIO M 3alajJHbIM 3HaHWeM [uiap oOOrHan cBoe BpeMs H

napajoKCcalIbHO OKAa3aJiCsl aKTyallbHBIM JUIsl KyIbTypHbIX TpaHncpepoB XXI B.

"l Topmas nepesns u obmuHa B Hemane B aJIMHHMCTPAaTMBHOM paiioHe MaHaHT.
Pacnonoxena B noinuHe peku MapchssHAM Ha BBICOTE 0KOJIO 3250 M y CEBEPHBIX CKJIOHOB TOPHOTO
MaccuBa AHHaITypHa.

%72 Bprocos B. 4. ITonHoe cobpanue counmneHnii u nepeonoB. — T. XXI. dpaniysckue
mupuku XIX Beka. — CII6.: Cupun, 1913. — C. 184.
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1.2. TlepexInYKH CIOBECHOW MHCTPYMEHTOBKH M «IIEPBOM JTACTOUKH POMAHTU3MA)

[IpoOnemaTuka 3Bydamlero MO3TUYECKOIO CJIOBAa B  MHCbMEHHOM
(BU3yaJbHOM)  MPEJCTABICHWHM  KaK  KOMIOHEHT  WHTEPTEKCTYaJIbHOCTH,
MOHMMAEMOM KaK IMHAMUYECKAsl TpamMMa, MO3BOJISIET BBIABISATH OOIIHOCTH MTOATOB,
JATEKUX AIO0X, Pa3HbIX JIMTEPATYPHBIX HANPaBJICHUH, HO OIIYIIABIIMX POJACTBO MO
«r0JIOCY», YCTHOCTH, BIIMCAHHOM B TEKCT.

TBopuecTBO 3HAUMMON ToO3TecCH (paHIly3ckoro pomaHTu3zMa Jlebopa-
Banbmop CBSI3aHO B UCTOPHUM JIUTEPATYPhI C MY3BIKAIBHOCTBIO CTUXA U MEHUEM.
Bepien u PeM60 o4eHb HEeHUIN €€ HeOOBIUHbIE pUTMEI (0c00eHHO 11-cnoxkunkm)®’3,
o uem Bepnen nammcan B 3cce «Mapcenuna [lebopa-Baasmop» B cepuu
UTEpaTypHbIX TOpTpeToB «IIpokisaTeie mosTe»®™4. Ee MMsA Takke CBSA3aHO C
nousatueM [loater CeBepa.

IToster CeBepa OCTpPO YYBCTBOBAJIM CBOK MPUHAIIEKHOCTh K Malou
poauHe — ceBepo-BocToky Dpannuu (edopa-Bansmop ponunack B ropoje Jyo,
Bepnien B Metiie, Pem6o B [llapnesune, ['uib B TypkyasHe).

B centsibpe u okxtsiope 1870 r., (3akpbuics Juiel B CBSI3U C OOBSBICHUEM
®paHKo-nipyccKoil BoliHbl), PeMOo cOeran u3z noma B Jlys, poanoit ropox dedopna-
Banbemop, rae oOmiancs co ¢cBOMM IIKOJIBHBIM yuuteneM JKopxkem M3zambapom u
nostoMm Ilonem Jlemenn (1844-1919), ypoxkeniiem [lys. B stor mMomeHt PemGo
3anmucal 22 CTUXOTBOpeHuss W nepenan Jlemenu 2 Terpaaku 0Oe3 Ha3BaHUS
(BmocnencTBuM UX Ha3piBayM Mo-pazHomy: Cahier de Douai, Les Cahiers de Douai, le
Recueil de Douai, le Recueil Demeny). 3nakomctBo PeMOo ¢ mpo30il u mol3zuei
Hebopa-BaneMop mposiBiisieTcss HE TOJIBKO B METPUUYECKOM ITUTUPOBAHHUM, YTO
MHOTOKpAaTHO TIPWBJIEKAJI0 BHHMAaHWE HMCCIIEAOBaTeNe, HO B 00pa3ax U MOTHBAX.

Hanpumep, cruxotBopenne “Dormeur du val” Pem6o, kak 1 mpeapIayIue COHETHI,

673 Bivort O. Les « vies absentes » de Rimbaud et de Marceline Desbordes-Valmore.
Revue d'histoire littéraire de la France, .2001, 101(4), 1269-1273.
https://doi.org/10.3917/rhif.014.1269.

674 \erlaine P. Marceline Desbordes-Valmore, dans Les Poétes maudits. Gallimard,
«Pléiaden, 1972. P. 674. Bepnen I1. /Mapcenuna [{ebopa-Bamsmop. Dcce. [lepeBon u BCcTymieHne
Exarepunsl benasunoii //Muoctpannas aureparypa, 2026, Ne 1, ¢. 153—169.
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KOTOpBIE MPEACTABISAIOT 3aPHCOBKU YBUICHHOTO B ImyTu 13 Illapnesuns B dy>°".
DTOT TEKCT COACPIKUT CMBICIIOBBIC 1 00pa3HbIe OTCHUIKH K pacckasy “Le Serment des
petits Polonais™®"® (1865) Jle6opa-BansMop, HOBECTBYIOMIEMY O AETCTBE OYIYILEro
IOJILCKOTO TOJINTHKA, JINTepaTopa, nepeBoaunka Jlconapaa Perrens (1811-1885),
BBIHY)KJICHHOTO TOKHHYTh [lonbiry m mocenmBmierocs B Ilapuxke BcenencTBue
Bocctanuil B [lonbmie (HayaBmuxcs B HosiOpe 1830 r., amuBmmxcs go 1831 r.).
Pacckas npesncranisier ann30/1 modera u3 JoMa moJpoCcTKOB, YTOObI TPUHECTU KIISITBY
BO MIMsI CBOOO/IBI M TIPOIIBETAHMUS POTHOTO Kpasi, BIOXHOBIIEHHBIE JIETEHIOM O «KIISITBE
Ha Jyry Protiam» (8 HosiOpst 1307 roga), Korjga mpeacTaBUTeNn TPeX KOMMYH YpH,
[IBuir 1 YHTEpBabACH, IEPBOHAYATIBHBIX KaHTOHOB [1IBeliapuu, MOKISIIUCH APYT
JIPYTy BO B3aMMOIIOMOIIH, 4TO AaJI0 Hayaio [lIBennapckomy coro3y.

[ToGer Pem0Oo u3 noMa mpoucxoauT Ha GoHE COOBITHH (paHKO-TIPYCCKOM
BOiHBEL. B crmxorBopenmu “Dormeur du val” B Oymiyromux Kpackax mei3axka
BOKpPYT yOWTOro cojjara, KaXyIIerocs CISIIAM, OJAWH W3 OTTEHKOB 3€JICHU
3a71aeTCsl AaHTUIIOATHYHBIM (DIIOPOHUMOM «KPECCOH» (Cresson, cbe100HOe pacTeHue,

Kpecc-cajaT, KJIIOTIOBHUK rmoceBHoM, Lepidium sativum) :

C’est un trou de verdure ou chante une riviére
Accrochant follement aux herbes des haillons
D’argent ; ou le soleil, de la montagne ficre,

Luit : ¢’est un petit val qui mousse de rayons.

Un soldat jeune, bouche ouverte, téte nue,
Et la nugque baignant dans le frais cresson bleu,
Dort ; 1l est étendu dans I’herbe, sous la nue,

Pale dans son lit vert ou la lumiére pleut. <...>
Dormeur du val (1870)

875 «I] correspond, comme les sonnets qui précédent & une halte du marcheur qui interrompt
sa course et regarde ce qu’il voit”. Rimbaud A. Oeuvres complétes, Pléiade. Gallimard, 2009.
P. 845.

676 NeGopa-Bamsmop M. Knara Manenbkux nonskos// [Jedopa-Bansmop M. Pacckassl u
ckazku. M. Kawxnsiid Jlom Yausepcutet. 2025. C. 74-104. Le Serment des petits Polonais. Tam
xe. C. 185-215.
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B pacckaze J[lebopa-Bamemop B omucaHuu T1oOera MOJbCKUX JIETeH,
30Ty IUBIIMXCS B JIECy, IPUCYTCTBYET TO ke pacTeHue: “En parcourant la forét ou
les oiseaux chantaient encore merveilleusement, ils découvrirent une source fraiche
qui valait du vin pour leur donner a boire. Cette source propice offrait abondamment
du cresson menu et vert, qui grelottait dans les bulles d’eau vive, et les poissons,
qui n’ont peur de rien dans ces larges solitudes, ne se retenaient pas de bondir parmi
les joncs de la rive, en se poursuivant avec mille graces subtiles”. (“Le serment petits
Polonais”, 1865)°"".

Hebopa-Banbmop, yacto omrymiaBiias ceOst M3rHAHHUIEH U 4y KECTPAHKOM
(étrangere), yyBcTBOBAJIAa COCTPAIaHUE 110 OTHOIICHUIO K MOJBLCKUM UMMHUTPAHTAM,
00pa3bl [10JIbIIM IPUCYTCTBYIOT B IIPO3€ U B €€ CTUXOTBOPEHHAX® 'S,

Bkpamnenus nurat [lebopa-BameMop TpHUCYTCTBYIOT B CTHXOTBOPCHHSIX
Pem6o u B ero nucsmax. Ho B JaHHOM 3MM30/1€, BEPOSTHO, TPOU3OIILIO HATIOKEHUE
caMO# CTpaTeruu MOUCKa CBOOOIBI M TMOJUTHYECKOW BOBJICYCHHOCTH HA KU3Hb-
npousBeneHue. [lo muennto Auape ['mito, Pem60 HUKOTIa HE TIPOBOAMIT PA3TUYHSI
MEXIy COOBITUSIMH CBOETO COOCTBEHHOTO CYIIECTBOBAHHMS W  COOBITHSIMHU
MOJIMTUYECKAMHA M ncropudeckuMu®’®, Pacckas Jlebopa-Banemop, B mesom
HAIMCAaHHBIN, 9TOOBI MTPEA0CTEPEYh MOIPOCTKOB OT MOOETa U3 IoMa U BHYIIIUTH UM
COCTpa/laHue K MaTepsM, apaJoKcaaibHbIM 00pa3oM B mpouTeHun Pem6o (He moroc-

680

YTeHUe, HO (Procuc-uTeHune) ObLT yCIHBIIIaH KaKk TUMH cB000e®”. XOTs, OMHUMO

MMaTPUOTUYCCKUX IMOPBIBOB, HCJIbB3A HCKIIOYaTb B MOTHBAIlMKM MaJIbYMKa

877 (Bokpyr 3TOro 6marofaTHOTo MCTOYHMKA OyifHO pocna 3emeHb — BoaaHOH Kpecc®'’.

CoenmobHas TpaBa qpoxania OT IMy3bIPHKOB POJTHUKOBOM BOJIBI. PHIOBI HUUEro He O0suTHCh O0STCS B
TOM THUXOM HPOCTOpPHOM Bojpoeme. OHHU PE3BWINCH, BBIIPBITMBAs M3 BOABI C IMOJIMHHBIM
uzsimectBom». Jlebopa-Bamemop M. Pacckassl m cka3ku : COOpHHK paccKa3oB M CKa3OK Ha
¢paniry3ckoM u pycckoMm s3bikax. M.: K[V, 2025. C. 202.

678 “La fiancée polonaise” (1831) Bmepmeie omyOm. “Le Mémorial de la Scarpe” B
HOJJIEPKKY MOJIBCKOTO HAapo/a.

679 Préface Guyaux A. in Rimbaud A. Oeuvres complétes, P.: Gallimard, 2009. P. XIII.

680 N Iebopa-BamsMop BHEMAHHE K CyabO€ TONLCKHX SMUTPAHTOB BOIbIIOH BOTHEI
smurpanuu (1830-1831), oOuieHne ¢ HUMH, ydacTue B OJIarOTBOPUTEIBHBIX MEPOMPHUITHIX
(Bazar Polonais) 6but0 omHUM W3 MPOSIBICHUN OTKPBITOCTH W HMHTepeca K apyromy (l’autre,
I’altérité). J{ns nmucareapHMIBI, KaK U JUIT MHOTHX €€ COBpeMEHHHKOB, [Tosbina u cBoOOIa cTanu
cuHoHMMaMu. Cpeau ydacTHUKOB [lapmikckoil KOMMYHBI, OOpLIOB 3a CBOOOIY, OBUIO HEMaio
BeIXo1eB U3 [lobIin, 4TO, BO3MOXKHO, IBJISIETCS OJHOM U3 IPUUYMH BOBJIEYEHHOCTH PemObo B 3Tn
COLMAJIbHBIE TIPOIIECCHI.
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NOJICTIYJHOTO  JK€JaHWsl BbI3BaTb B COOCTBEHHOW MaTepu OEeCrOKOHCTBO,
JIOKa3bIBAIOMIETO JII000Bb, MOJI0OHOTO TOMY, KOTOpOE OIKMCAaHO B pacckase “‘Le
serment petits Polonais”.

PeM00 Haxomauics B IOCTOSSHHOM Toucke 3aMenbl cembn®! (“il se cherchera
des peéres ou des fréres de substitution”). ITogpocTOK-TIOAT, BEPOSTHO, TyBCTBOBAI
Kakoe-To riybokoe poactBo ¢ Jlebopa-Bamsmop. Pereniius TBopuecTBa mo3TeCChl
4yepe3 BOCTOPXKEHHOro yuTaTenss — ApTiopa PeMOo — mosydmina HEeoXXHIaHHOE
pa3BUTHE B TEOPUHU CIOBECHOM MHCTpYMeHTOBKH Pene ['miia (orchestration verbale).
[To muenuto K. Ilnanre, crieHa poskaeHus rojioca y OnepHoro nesiia, OMcaHHas B
npose Jle6opa-Bansmop B 1833 r. (“Atelier d’un peintre”)®?, nerna B ocnoy
adbopusma Pembo: “Je est un autre. — Si le cuivre s’éveille clairon, il n’y a rien de
sa faute”®®, (mucemo x Ilomo Jlemenn 15 mas 1871 T.), KOHCIIEKTUBHO
OTCBUIAIOIIETO K CIIEHE pOMaHa, CBSI3aHHOM CO CTAHOBJICHUEM JIMYHOCTH, MOTUBOM
OJlymHOTO ChlHA W ayaualbHOM mnamMatu (mémoire sonore). IlucarenbHuna
BKJIaJbIBAaCT B ycra mepcoHaxka (meBma Jlrodapa) paccka3 o BIEYATICHHH OT
MY3BIKQJILHOTO CIEKTaKJIsl, COBNABIIMM C MEpEeMEHOM TemOpa, CTaHOBJICHUEM
OTIEPHOr0 TOJIOCA: IOHOIIA BIAJ B JIMXOPAJ0YHOE COCTOSIHUE, & OYHYBIIHUCH, C
M3yMJICHUEM OOHapY>KWUJI, UTO y Hero 6ac, nmogooHslil paroty (basson), KOTOpKI OH
CIIylan HakaHyHe: «5 He IBHUrasucs; st MbICJIIEHHO 1eil. KTo-To moioxui 1aioHb MHE
Ha 7100 — s OCTaBaJICS HEMOJBIDKEH. JTa JIaJIoHb HE OblJla MHE HEMPHUATHA: OHA
BOBCE HE Mellana .My3vlKe, cmpyusuieiucs y MmeHs no eeHam (s B3IOXHYI,
MMOYYBCTBOBAB HEOOBIYANHYIO PaIOCTh); TIOTOM 5 JIOJITOE€ BPEMSI HUYETO OOJIbIIE HE
qyBCTBOBaN!»®4. B 3TOl nuTare Oo4yeBUAHA CBSI3b MY3BIKM M TEJIECHOCTH, TOTO
YPOBHS TIepeJlayu TEPEkKUTOTO OIbITa, K KOTOPOMY CTPEMHUTCS (PrOCHC-TTMCHMO

(physis-écriture, Mepno-Ilontu, J[eppuma, Koke). Meradopa yenoBeka-

681 préface. Guyaux A. Op. cit. P. IX.

%82 Desbordes-Valmore M. L’Atelier d’un peintre. Scénes de la vie privée, Charpentier —
Dumont, 1833, 2 vol., t. 2.

683 Rimbaud A. (Euvres Complétes, P.: Gallimard, Bibliothéque de la Pléiade, 2009. P.
342-349.

%84 |bidem. P. 13.
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MHCTPYMEHTAa, YeIoBeKa-opKecTpa®®® B XymoxkecTBeHHOM npo3e u nuckMax Jebop-
Banemop ciyuTh [ Nepenadyd CTAaHOBJIEHUS T0JIOCA, CAMOBBIPAKEHHS KAk
CTAaHOBJICHHSI JIMYHOCTH, YTO HE MPOTUBOPEUYUT NPOUYTEHUIO mUchMa PemOO Kak
oTchUIKM K 3ToMy MoTHBY (“Cela m'est évident: j'assiste a I'éclosion de ma
pensée..."). Takas TpakTOBKa IO3BOJIICT BUAECTh B YINOMHUHAHUU POMAHTHUKOB
otrcbulky K [lebopn-Bampmop u K mpeaIiecTBYIONIIMM pa3roBopaM O HEW U ee
MY3bIKaJbHOCTH, O TIECEHHOM Hayaje, MPUCYTCBYIOIEM B ee TBopuecTBe (‘“‘Les
Romantiques ? qui prouvent si bien que la chanson est si peu souvent 1’ceuvre, ¢’est-
a-dire la pensée chantée et comprise du chanteur”°8®),

Pene ['mib, BHUMaTENbHBIN yuTaTelb PeMOO, B3SABIIMI 32 OCHOBY CBOEH
TEOPUHU CJIOBECHOM MHCTPYMEHTOBKU COHET «[acHble», BEpOSATHO, TOXKe
oOpatazics k npose Jlebopa-Banbmop, cozgaBas HAyqHYIO MMO33UI0 COOTBETCTBUI
MEXy TIaCHBIMA U MY3bIKAJIbHBIMM MHCTpyMeHTamH. Bepnen B ctatbe o ['mie
uutupyer [dedbopa-Bansmop, BeicTpanBas oOmHoCcTh «IloaTel CeBepay: Jlebopn-
Bansmop, Pem6o, ['mab, mpoTHMBOINOCTaBISIL HMX S3BIK OOIICHAIIMOHAJIBLHOMY,
opuManbHOMY, MapHKCKOMY, HOpMaTUBHOMY. OT pomaHCcoB M mpo3bl Jledbopa-
Banemop uepe3 «Anxumuio ciioBa» Pem00 mposeraer HempenckazyeMblil MyTh K
CJIOBECHOM MHCTpyMEHTOBKE Pene ['mis.

B wucropum nurepaTypbl €CTh CBUIETEIBCTBA I'€HE3MCA CTUXOTBOPEHUH,
npenBapseMbix My3bikod, putMoM. B 1833 r. B muceme Cenrt-beBy J[lebGopa-
Banbemop pacckazbiBaia 00 0COOEHHOM COCTOSIHUM, MPEAIIECTBYIOIIEM MOMEHTY
MHUChbMa C CaMbIX NEPBBIX MO3THYECKUX ONBITOB. B TOM ke roay B pomaHe

«MaCTepCKaH XYIOOKHHKa» MUCATCIIbHUIA BKJIAJAbIBACT B YCTa IICPCOHAKA IICBIIA

%85 Most ropTaHb, TOYHO HEOMTPOOOBAHHBIN MHCTPYMEHT (instrument inexercé), yopHoO
nperpakjaia myTh MEJIOANYHOMY JBIXaHUIO, PBABIIEMYCS] HAPYXKY.  Tak MpOBEIN S MHOTO
4acoB, CUsl B CBOEM Kpecie, B TEMHOTE, 3aMEHSBIIIC MHE HOYb, BE/Ib 3aKPHITHIC CTABHH HE
IPOIYCKAIN AaXke JTy4YHKa COJHIA, pa3OyauBILIero Bech ropoa. Hu 3a xakue GorarcTsa He
comtacuiics ObI s BIYCTUTH COTHIIE B Moto apdy (harpe), uiu, ckopee, B MO KHBOM OPKECTp
(mon orchetre vivant), poxaIeHHE KOTOPOTO CTaJI0 3TAoM MOero pocta. P. 258-259.

686 Rimbaud A. Buvres Complétes, P.: Gallimard, Bibliothéque de la Pléiade, 2009. P. 343
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Jroapa pacckas o IOHOHNIECKOM BIICYATICHMH OT OINEPHI’S’, COBIABLIEM C
nepeMeHol TeMOpa ero rosoca. Bras B inxopamounoe coctosiaue jetapruu (fievre
oublieuse, réverie sonore), roHo1Ia 3aTeM OYHYJICS, C U3YMIICHUEM OOHAPYKHB, UTO
y HEro HM3KWi rojioc, 6ac, moaoOHbI ¢arory (basson), KOTOpBIA OH CIyIIa
HaKaHyHe: «fl He ABHUTaCs; s MbICJIEHHO Med. KTo-To mooui 1aoHs MHE Ha J100
— 51 OCTABAJICS HEMOJBW)XEH. JTa JIaJIOHb HE OblJIa MHE HENPUSATHA: OHA BOBCE HE
Memlana My3vike, CMpyuguieticsi y MeHs no eewam (s B3JOXHYJ, MOYYBCTBOBAB
HEOObIYallHYI0 paZoCTh); MOTOM S JIOJITO€ BpeMs HUYEro OoJblle He
qyBcTBOBaN!»%®, B 5T0il muTaTe O4YeBMIHA CBA3b MYy3BIKH M TEJIECHOCTH, TOTO
YPOBHSI TEpeJauu IMEePEKUTOrO OIbITa, K KOTOPOMY CTPEMUTCS (DIOCUC-TIUCHMO
(physis-écriture, Mepio-ITontn, leppuna, Koke).

B 80-e roawr XIX B. [Tonb BepiieH Haxoausics B IEHTPE TUTEPATYPHOU KU3HU
[Tapmxa, u Pene ['wnb, BomeamMid B MCTOPUIO JIMTEPATYPbl Kak CO34aTENb
KOHLIETIIIMA «CJIOBECHOM MHCTPYMEHTOBKH», MOCBSIAeT eMy riaBy “De [’'Unité”
CBOETO IEPBOTO TEOPETUUYECKOTO Tpyaa «Tpakrar o cimose». msa BepiieHa BHOBB
MOSIBIISICTCSI B TIOCJIEIHEH Ti1aBe 00 mHCTpyMeHToBKe (“Instrumentation™) B cBsizu ¢
PemM6o0, CKycCTBOM KMBOIIMCH M UMIIPECCUOHMU3MOM. Ecin MOKHO nepeBecTH 1IBET
3ByKOB (coHeT «Imacubie» Pem00), To I'myib mpeamosiaraeT oOpaTHBIM NEPEeBO:
MEePEKOANPOBKA JIFOOBIX BIEYATICHUN B 3BYK.

Mumiens Mropa B MoHOTpaguu 0 CBOOOJHOM cTUXE (€1le 10 OOHApYKEHUs
nexuuu BepiieHa, coOTBETCTBEHHO 0€3 OTCHUIKM K HEW) 3aMedaet, YTO MOYTH BCE
BepauOpuctel Obtn ¢ Cesepa (“presque tous du Nord”), ux mnpuBIeKaIn

AHTJIOS3BIYHBIE W TEePMaHCKHE KyJIbTypbl. JT0 BepHo mis Jlebopa-Bamsmop,

687 MYSBIKZU'IBHBIG HHCTPYMCHTBI  BBI3LIBAIOT BMOHHOHaHLHBIﬁ N TeIeCHBIN OTKIJIHUK,

CONPOBOXKIAIOLIMICS BepOai3alneii, moqo0HO TeM COOTBECTBUSM, K KOTOPBIMH CTpeMUTcs Pene
['unb: “Une flute pleurante comme ma mémoire chuchotait a travers ce tourbillon de musique, des
mots a me baigner de sueur et de larmes” p. 255. B a10i1 cuene ynomunaercs flageolet, flute,
trombonnes, basses, basson, lyre, harpe, romoc nepconaxa 10 IpeoOpakeHHs OMMCHIBAETCS KaK
une voix gréle et stridente qui fait sourer les femmes. [...] Je suis malheureux d’avoir [...] une
voix d’une fille. P 256-357. Hogsrit ronoc (ma nouvelle voix) cpaBuuBaercst ¢ opranoM ([ils]
comparaient ma voix a I’orgue, que je surmontais sans effort). P. 261.

688 Deshordes-Valmore M. L’ Atelier d’un peintre. Scénes de la vie privée, Charpentier —
Dumont, 1833, 2 vol., t. 2. P. 13.
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MEePEBOIMBIIICH ¢ aHTJITUHUCKOTO, MPOSBIISABIICH OOJIBIION YUTATEILCKUN UHTEpEC K
HEMELIKOM JTUTEPaType.

Jlebopa-Banbmop, moaTtecca  3MOXM  POMAHTHU3MA,  XPUCTUAHCKOTO
BJIOXHOBEHHUSI, KAKETCS, OUYEHb Jajneka 00 OyHTapcTBa U TOJIOBOKpY>KeHud Pemoo,
paBHO Kak OT BepiauOpa u HaydyHoM mo33uu Pene ['mns. OpHako mnowuck
MY3bIKQIBHOCTH CTHXa M HOBAaTOPCTBO B cdepe ayAuanbHOW OpraHU3aliu
MO3TUYECKOr0 JIUCKYpca OOBEIUHSET MO3TOB Pa3HBIX 3MOX. AparoH BbICTpauBaeT
JIMHHIO TIPEEMCTBEHHOCTH B 3BYKOBOM CTPO€ CTHXA OT 3MOXH POMAHTHU3Ma, OH HE
cOpachIBaeT ¢ Kopabis coBpeMeHHocTH HU ['toro, Hu Jlebopa-Banbsmop: «He ObLIO
on1 Beprnena u ero «l"anaHTHBIX mpa3aHecTBy, He Obuto Obl ['nis u ero «IlanTyHa

[TanTyHOB», Bomnepa, Pem6o, Mammapme»©°,

1.3. Anonnunep u Canzapap B MOTOHE 32 CUMYJIbTAHHOCTHIO

L’imprimerie a donné la littérature des yeusx,
les anciens ne connaissaient guere que celle des oreilles.

Alfed de Vigny. 1839%%

Je juge cette longue querelle de la tradition et de l'invention
De I'Ordre et de I'Aventure [...]

Pitié pour nous qui combattons toujours aux frontieres

De l'illimité et de l'avenir [ ...]%%%

Guillaume Apollinaire

Les CALLIGRAMMES sont des ROSES
Louis Aragon®%?

[ToaTuka 3BYKa 4CpPEe3 MJACU CHUHTC3a HCKYCCTB M IIOMCK HOBBIX CPCIACTB

BBIPA3HUTCIIbHOCTHU MOJIYYACT IPCIOMICHHUEC B TBOPUYCCTBC ITIO3TOB-HOBATOPOB bnesa

689 Aragon L. Essais littéraires. Gallimard, 2025. P. 593.

690 «Tunorpadms mama nuTeparypy A INa3a, APEBHHE 3HAIM TOJNBKO JUTEPATypy JUIA
ciayxay. Alfred de VIGNY, Journal d’un poete, in (Euvres complétes, P: Gallimard, « Bibliothéque
de la Pléiade », 1949. P. 1122.

%91 Apollinaire G. Oeuvres poétiques. Préface par André Billy. Texte établi et annoté par
Marcel Adéma et Michel Décaudin Galllimard. Bibliothéque de la Pléiade, 1965. P. 313-314

692 Aragon L. (Euvres poétiques complétes, éd. Olivier Barbarant, Gallimard, Bibliothéque
de la Pléiade, 2007, P. 40.
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Canppapa u Imiioma Anomnunepa B Ilapwxke, nmoka Kiiomens BbITONHSET
murmomarnueckue muccuu B Illanxae, Ipare, ®pankdypre, Puo-ne-XKaneiipo, a
no3aHee B Konenrarene, Tokuo, BammHrrone.

B noknane, npountanaom AnosinHepoM B Tearpe Bre-KonoMObe 26 Hos1Ops
1917 r.,, ABuBHIEMCS CBOEro poAa 3aBEIIAHUEM II03TA, YIIOMUHAETCS CHHTE3
UCKyCCTB: «PopMaibHblE MOUCKU NPHOOPEN OTHBIHE OIPOMHOE 3HAueHUe. |...|
Jlanexko uayiiyMe W 4pe3BbIYAMHO CMeJble TUMOTpaQUUeCKrue yXUIIPEHUS! IEHHBI
TEM, YTO POKAAIOT BU3YAJIbHYIO JIUPUKY. YXUIIPEHUS 3TH MOTYT IIOWTH €IlIe AAJIbIIe
¥ IIPUBECTHU K CUHTE3Y UCKYCCTB: MY3bIKH, )KUBOIIUCH, TUTEpaTyphi»®®,

B mnownckax HOBBIX CPEACTB BBIPA3UTEIBHOCTH ATOJUIMHEDP CBSA3bIBAET C
BEpAUOpPOM HOBBIM pacuBeT JupusMa: «CBOOOIHBIA CTUX Mpenan JUPUKE
CBOOOIHBIN pazMax, HO TO ObLI JIUIIIb MEPBBIN ATAN Ha MYTHU SKCIIEPUMEHTOB, KaKHe
BO3MOXKHEI B 001macTu hopMb»©*,

1O.B. Opnuukuii roBOpUT «00 0c000M BU3yalbHOW aKTUBHOCTHY, KOTOPYIO BO
(bpaHITy3CKOM MOI3UH CBA3BIBAIOT «OOBIUHO ¢ T0AMOoN Marnapme “bpocok kocteit”
(1897, xypHanbHasi myOnuKanusi, B KHUTE MOSBWIACh TOJbKO B 1914 1) u ¢
“BusyasbHOM pepommonuei” I. Anommmaepan®®.

AnonnuHep nepBbIM OCO3HAN CHEUU(HUKY MOITUYECKOro MHUChbMa B 3IOXY,
«xoraa Tunorpadus GIMCTAaTENBHO 3aBEPIIAET CBOIO Kapbepy»°®®. DMbGnemoii ero

TBOpUYCCTBa B KOJUICKTUBHOM MaMSITH OCTaJIUCh KaJJIMT'PpaMMBbI (HBHa‘IaJ'IBHO

idéogrammes lyriques), KOTOpble B HApOYMTO JIIOAUYECKOW BU3yalbHOU (hopme

693 Anommunep I'. Cobpanue counnennii B 3 T. M.: Kumkusiii Kny6 Kanrosex, 2011, T. 3.
C. 317. (IlepeBox M. ScuoBa). Bnepseie omy0On. 1 nmexabpst 1918 1. Apollinaire G. L’Esprit
nouveau et les poétes in Mercure de France ler déc. 1918, T. 130, n° 491, 1918 (p. 385-396).
AnonnuHep ynorpeonser artifice (B mepeBoie — yXHUILPeHUs ) 17151 0003HaU€HUSI HOBBIX ITPHEMOB
IUJTaHa BBIPAKECHHUS, YTO BBI3BIBAECT ACCOIMATUBHO O0pa3 CBETAIIMXCS U TPOMKUX (peiiepBepKoB
(Feu d'artifice):” Les artifices typographiques pouss€s trés loin avec une grande audace ont
I’avantage de faire naitre un lyrisme visuel qui était presque inconnu avant notre époque. Ces
artifices peuvent aller trés loin encore et consommer la synthése des arts, de la musique, de la
peinture et de la littérature”.

69 Anommunep I'. Co6panne counnennii B 3 T. M.: Kamxnsiit Kiy6 Kanrosek, 2011, T. 3.
C. 316. (IlepeBox M. ScnoBa). BriepBrie onmy6in. Apollinaire G. L’Esprit nouveau et les poctes in
Mercure de France ler décembre 1918, tome 130, n° 491, 1918 (p. 385-396).

%95 Opmuukwuit }0.5. Ctux u nposa B pycckoii mureparype. M.: PITVY, 2002. C. 137.

6% Apollinaire G., lettre 2 André Billy du 29 juillet 1918, (Buvres complétes, Balland-Lecat,
t. IV, 1966. P. 778.
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IMOCTAaBUJIX BOIIPOC O MOAYCAX O3HAYHMBAHUSA, MOTUBUPOBAHHOCTHU A3BIKOBOI'O 3HAKA,

697

3aKOHax HO,ZIO6I/I$I, ImpeBpaiiasa TCKCT B SPHMLIﬁ q)CHOMCH . MemoHHMK OTMEYaeT

HOBAaTOPCTBO AmoJuiiHEepa B “TIpeoOpa3oBaHUM COOTHOIICHUS BHUAMMOIO U
guraemoro” %%

[ToaroToBUTENBHBIM 3TAallOM K PEBOIIOIMHOHHBIM (OpMaM OpraHU3aluu
CIIOBECHOM MaTepuu ObI YaCTUYHBIA OTKa3 OT CHUIAOWMKHU: PHUPMOBAHHBIC
CTUXOTBOPEHHUS, B KOTOPBIX HapyIlEHbl TMpaBWjia IMOJCYeTa CJOTOB JUIs
PEryISpHOCTH JJIMHBI CTPOK, Takue Kak modma ‘“Paques™®® Bnesa Camppapa n
ctuxorBopenue “Zone”’® Anomnmuepa, omy6nukosanuele B 1912 . Buorpad
AnonmnuHepa AwuHape buitn, TOBOpsT O «IPO3aUUYECKOM CTHXE, BIIEPBBIC
CUCTEMATHYECKH YNOTPEeOJICHHOM ATOUIMHEPOM» B «30HE», MEPEUUCIIET CPEau

MCTOUYHHMKOB BJIOXHOBEHHMs pomaH Amarons ®panca (“Mannequin d’Osier”)’%,

97 Wccnenosanus mpoleccoB 3pUTENBHOTO BOCHPUATHS 4Uepe3 AMTPEKUHT MOMYdHIH
HIMPOKOE pa3BUTHE BO BTOpOH mojioBuHE XX Beka. O pa3nuuuu OLLyIIEHUH OT BOCIIPUATHUS TEKCTA
IIpY YTEHUHU U 00pa3Ho numetr AHpu Mumo: «KHurn ynrarh cKyqHo. OTKIOHATHCS 3alpelIeHo.
[Ton3u no tekcty. [IyTh MposiokeH, APyroro HeT.

To nm neno - kapTUHA: BCe OTKPBITO U pa3oM. Bieso, BlipaBo, BIVIyOb - Ky/ia 1iaza isasT!
Kaxkoit Tam mapmipyt! Ux Teicsun» Mumo A. Urenue (uutas BoceMb autorpaduit 3aoByku). 13
kauru [lepexoast 1950. //Mumo A. [loa3us. XKusonuce. M.: Pynomuno. 1997. C. 75. Meradopa
3aJJaHHOCTH U JITHEMHOCTH MYTH IJ1a3 110 CTPOKE BOCXOAMT K APEeBHEMY 00pa3y MHCcbMa-00po3bl-
ciena. Ve uccnenoBaHnii TBM>KEHUS T1a3 TIPU YTEHUH OBUTH MU3BECTHBI B JIMTEPATYPHBIX KpyTrax
[Tapuxa 6marogapst oneltaM Mo GU3NOIOTMU YTEHUS U JBYXKEHUS [V1a3 MPU YTCHUM Apyra DMUISL
3ons odransmonora Imuis XKasans (Louis Emile Javal, 1839-1907) Javal E.J. Physiologie de la
lecture et de I'écriture ; suivie de déductions pratiques relatives a I'hygiéne, aux expertises en
écriture et aux progres de la typographie, de la cartographie, de 1'écriture en relief pour les
aveugles, etc., Paris, Félix Alcan, coll. « Bibliothéque scientifique internationale », 1905;
Bibliographie dans les Annales d'oculistique, Paris, 1907.

69 Meschonnic H. 1988. Modernité Modernité. Paris. Verdier. P. 101.

69 es Paques: poéme / Blaise Cendrars ; avec un dessin de l'auteur. Publication : Paris :
Ed. des Hommes nouveaux, 1912. B 1912 r. Cauznpap ocrosan xypran Les Hommes nouveaux,
revue libre (franco-allemande) ¢ nByms apysbsimu (E. Szittya, M. Hanot). Beimen Tonsko onun
HOMEp ATOTO XypHaJia B OKTA0pe 1912 1., HecKoimbpKo MaTepranioB ObutM Hamucanbl CaHapapom
noa pasHeiMu 1niceBgoHuMaMu. (K cxomHoit crparernn npuberan H. 'ymunes, ocHoBaBmunit
xypHan «Cupuyc» B Ilapmxke B 1907 1) I[losma ¢ 3armaBuem “Paques” BbIILIA OTACIBHBIM
uznanuem (hors série). HasBanue “Paques a New-York™ mosiBunoce nosxe B kaure Cendrars B.
Du monde entier. P. Editions de la Nouvelle Revue Francaise, 1919.

790 es Soirées de Paris, 1912, Nel1 décembre. KypHan ocHOBaH ANOJIMHEPOM COBMECTHO
C YEeTBIPHMSI €ro OJIM3KUMH 110 AyXy Jutepatopamu (A. buiin, P. J[lamus, A. CanbemoH, A. Trogeck)

%1 B IV raBe miaBHbIif nepconaxk Tocnoaun Bepskepe Bo Bpems mporyiku mo Ilapuxy
counHser ctuxu. Anatole France. Le Mannequin d’osier. Calmann-Lévy, 1925 (Histoire
contemporaine, I, p. 72-86).
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92 nostuueckuii c6opHuk “Serres chaudes”

OacHu u necHu Jlopana OBpapa
MertepinuHKa, 03310 CUMBOJIMCTOB, CTUXOTBOPEHUSI YUTMEHA B niepeBoje JIeoHa
bazanbrera, npexnae yem ynoMsHyTh bieza Cangpapa u ero nosmy “Ilacxa B Hbro-
Hopke”, oIy6IHKOBAHHYIO B TOM K€ TOJTY.

IIpoGnemarnka nepBeHCTBa U HOBAaTOPCTBA HA MaTepHale CTUXOTBOPEHHUS «30Ha»
u nodmsl «ITacxa B Heto-Mopke» He pas CTAHOBHWIMCH TPEIMETOM CPABHHTEIBHOTO

03, IMPCKAC YEM HCCIICAOBATCIIN IMPUIUIM K 3aKIIHOUYCHHUIO, YTO TCKCT CaH,upapa

anaymza’
CTaJl MCTOYHMKOM BIOXHOBEHHS JJis1 AMOJUIMHEpA, “KOTOPbIA OOSIICS, YTO €ro KTo-TO
npepsoiiner” %, Harmcannio «30HBD NPEAMIECTBOBANO dTeHre CaHapapoM MOSMbI
«Ilacxa B Hbfo-ﬁopxe» B Mactepckor xyfnokHuka Pobepa Jlenone, koropoe mpou3Besnio
nIyOoKoe BrieuawieHne Ha AnommHepa. [locnenoBarenbHble YepHOBBIE BEPCHH «30HBD
Bce Oombllie U Oomblie ommMYaroTcss oT moambl CaHzpapa, «3aayMaHHOM, €cld He
HarmcanHoit, B Hero-Hopxke B 1912 romy»’®®.

O0e Mo3MbI — ToJI0Cca SMOLMOHATBHOIO OIMHOYECTBA B OTPOMHOM COBPEMEHHOM
ropozie — CTaBsAT (PyHIaMEHTaIbHBIA BOIPOC O CMbICIIE CYIIECTBOBaHMs, ¢ borom mmm 6e3
HETO.

«ITacxa B Heto-Mopke» npencrasmser co6oit 205 cTpok (B OCHOBHOM 12 CIOTOB),
OOBEMHEHHBIX TMOMApHOW PU(MOBKOM M pa3OMTHIX Ha HepaBHblE cTpodbl. B mosme,
BCKPBIBAIOIICH OCTphIE COLMAIbHBIE MPoOieMbl, coObITuss Houn Crpacteit ocromHux
HIEPEKUBAIOTCS] BHOBb, MPOITYIIEHBI Yepe3 «sD» KaK HEeUTO, MPOUCXOJIAILIEE 3IECh U ceivac,

B 3aMKHYTOM B XpI/ICTI/IaHCKOﬁ MUKIIMYHOCTHU BPEMCHU:

Seigneur, c’est aujourd’hui le jour de votre Nom, (6+6)
J’ai lu dans un vieux livre la geste de Votre Passion,706

792 T aurent Evrard Fables et chansons. P.: Hachette Livre, 2022 . — 152 p. Fables et
chansons Date de 1'édition originale: 1900.

93 Goffin R. Entrer en poésie, Paris, Poésie 48, 1948 ; Marie-Jeanne Durry, Guillaume
Apollinaire, Alcools, Paris, S.E.D.E.S, 1956, t. I, p. 234-301 ; Michel Décaudin, Le dossier
d’Alcools, Paris, Droz-Minard, 1965.

794 Apollinaire G. Oeuvres poétiques. Préface par André Billy. Texte établi et annoté par
Marcel Adéma et Michel Décaudin Galllimard. Bibliothéque de la Pléiade, 1965. P. 1043; Poupon
M. Apollinaire et Cendrars, Paris, Archives des lettres modernes, n°® 103, 1969. 65 p.

%5 Caizergues P. Cendrars et Apollinaire // Apollinaire & Cie. Montpellier: Presses
universitaires de la Méditerranée, 2018. P. 207-225. (504 p.)

7% 11epBOE TIOMYCTHIIE 6 CIOrOB, BO BTOPOM TIONYCTHIIMH BO3HHKAET KOH(IMKT rpaduky U
3ByYaHHs. 6 CJIOTOB TOJBKO B pasrOBOPHOM MpPOM3HOCHTEIBHOM HOpMe [la-3est-do-votr- pas-j3], mo
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Et votre angoisse et vos efforts et vos bonnes paroles’®’

Qui pleurent dans le livre, doucement monotones. (6+6)

[..]

Je suis comme ce bon moine, ce soir, je suis inquiet.
Dans la chambre a coté, un étre triste et muet
Attend derriére la porte, attend que je I’appelle !
C’est Vous, ¢’est Dieu, ¢’est moi, ¢’est I’Eternel 8.

Crpareruss pu)MOBKH B TMO3ME — HPOHMYECKUI KUBOK B CTOPOHY TPaHITHH,
PEIIMTHO3HOM CEKBEHIMK: PU(PMBI OCTHBIC, HETOYHBIC, ACCOHAHCHI COCEICTBYIOT C
OoraThIMH, HO CTePTHIMH TPAUIHCH, TPEICKa3yeMbIMHA pr(MaMu:

Les fleurs de la Passion sont blanches, comme des cierges.

Ce sont les plus douces fleurs au Jardin de la Bonne Vierge.

Hamomaum, 4to mpu mnepBoil myOnukanuu HazBaHue mmosmbl CaHapapa
“Paques” coBmagaer Ha3BaHueM cTuxoTBopeHust Ilomst Bepnena (1894),
HAIMCAaHHOTO 12-CIIO)KHUKaMHU B BHUJE JIBYCTHIIHNA C TOMAPHON pU(MOBKOH, UTO
MOXXHO OBbUIO OBl CUMTATh MPOCTHIM COBIIAJICHUEM, €CIU Obl HE TepedHrCIICHUE
ropofioB, B YaCTHOCTH MOCKBBI, YTO ITO3BOJISIET IPEIIOJIaraTh PEMTHO3HYIO
nod3ut0 Bepnena omHMM U3 HEOYEBUAHBIX HMCTOYHHUKOB  BIOXHOBEHHS

(npenieneHTHBIM TekcTOM): 1Jist aBTopa «Ilacxu B Heto-Mopkey:

Et de tous les fracas religieux des villes
Des Paris aux Moscous, des Londres aux Sévilles,

Le frais appel pour I’alme célébration

De I’almissime jour de résurrection...”®

TpaBHJIaM CUJUTAOMKH JIOJDKHBI OBLTH JTU ObI MPOM3HOCHTHCS (PMHATTBHBIC -€ BHYTpH CTPOKH [la-3es-to-do-
vo-tra-pas-j3] 8 ciroros). Ipy uTeHHM BCIIyX € Pa3roOBOPHOM HOPMOI BOCCTAHABITMBACTCS METPUUECKOM
KOHTYp 12-crioskHrKa ¢ Le3ypon.

7 TToBTopstIomuiics COI03 et He TaeT BOSMOKHOCTH MPOYHTATH KaK 12-CIOKHHUK [e- vo-tri-
gwas-e-vo-3e-for-e-vo-bo-no- pa-ro-1], votre angoisse, vos efforts et vos bonnes paroles (6+6) [vo-
tra-gwas-vo-3e-for-vo-bo-no- pa-ro-1].

798 Cendrars B. Du monde entier. Poésies complétes 1912-1924. P.: Gallimard, 1997. P.

799 Verlaine P. (Buvres poétiques complétes, P.: Gallimard, Pléiade, 1962. P. 1017-1189.
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Canppap coderaeT MyKCKME M JKEHCKHME OKOHYaHWs (aHAPOTHHHBIC PU(MEI),
HCTIONB3yeT accoHaHchl (soleil/d’étincelles), moBTOpHI (sang/sang), HETOUHOCTH (PUHATLHBIX
CO3ByUMii Ha OTKpBITOE [€] 1 3aKpbITOE [€] [orchidées/ plaies]:

Votre flanc grand-ouvert est comme un grand soleil
Et vos mains tout atour palpitent d’étincelles.

Les vitres des maisons sont toutes pleines de sang
Et les femmes, derriére, sont comme des fleurs de sang,

D’étranges mauvaises fleurs flétries, des orchidées,
Caliches renverses ouverts sous vos trois plaies.

B «30He» AO/UIMHED IPYIIMPYET HEPABHOCIIOXKHBIE CTPOKH B HEPABHBIE CTPOQBI,
OTKa3bIBAETCS OT rPahuecKoro BBIIEIEHNS By CTHLINIA 0, COXpaHss CMEKHBIE CO3BY UM
(prMBI 1 ACCOHAHCHI):

A la fin tu es las de ce monde ancien (6+6)
Bergere 0 tour Eiffel le troupeau des ponts béle ce matin (6+6 +3)

(Buytpennue pudmsl Eiffel/ béle nanmomunaror o 12-cnokHom narrepue 6+6, ot
KOTOPOTO OTKa3bIBAECTCSI TIOAT)

Tu en as assez de vivre dans I’antiquité grecque et romaine

Ici méme les automobiles ont I’air d’€tre anciennes
La religion seule est restée toute neuve la religion
Est restée simple comme les hangars de Port-Aviation

Seul en Europe tu n’es pas antique 6 Christianisme

L’Européen le plus moderne c’est vous Pape Pie X

Et toi que les fenétres observent la honte te retient

D’entrer dans une église et de t’y confesser ce matin

Tu lis les prospectus les catalogues les affiches qui chantent tout haut
Voila la poésie ce matin et pour la prose il y a les journaux

Il'y ales livraisons a 25 centimes pleines d’aventures policieres
Portraits des grands hommes et mille titres divers

10 Tleppas Bepcmst “Zone”, kak u “PAques & New-York”, HamucaHa ABYCTHINMSMH,
pa3neneHHbiMu TipoOenamu. Décaudin M. Le Dossier d’Alcools, ed.cit. P. 77-81.

267



AnoHep He coOImonaeT TpeboBaHUEe «PUPMBI-IJIS-T1a3a»: pUdMYIOIHECs CJI0Ba
MaKCUMaJTbHO Jajieku 1o rpaduke (haut/journaux, retient/matin, policiéres/divers u p.)

MEIOHHUK TOBOPUT O «HAMPSHKEHHOM TPOTHBOPEUYMH MEKTY aJICKCAaHIPUHCKAM
CTUXOM M He-aleKcaHapuiickum»' ! B 310i mosme u3 174 cTuxoB, OONBIIMHCTBO CTPOK
(117) TpagumonHo (aktypbl. [lepBoiii cTHX B «30HE» UCTIONB3YET Y3HABAEMBIN MaTTePH
12-cnokHUKa € 1€3ypod MOCEpPEIMHE, IOTOM MPOUCXOMUT COOM MPOCOMUYECKUX
OKWJIaHUM: CUJTA0MYecKasi JUIMHA CTPOK BapbUPYETCs, HO CTPOKU CBSI3aHBI IOIMApHO
CMEXHOM (caMOl pacrpoCTpaHEHHOM) prU(MOBKOM.

DTOT TeKCT ANOUTMHEpA UME OrPOMHBINA PE30HAHC W BOIIET B KOJJIEKTUBHYIO
NaMATh KaK SPKUii IpUMep OTKa3a OT 3HAKOB NpenuHanus (déponctuation)’ 2. Unes orkasa
OT TMyHKTyalldd HOCWIAach B BO3AyXE, B YaCTHOCTH, TOSBISUIACH B MaHH]ecTax

713

Mapunertu’*. B Tekcte L antitradition futuriste, omyomixoanHom 13 aBrycra 1913 1. (Gil

Blas) 3a moamuceio AnojiMHEpa Ha MEpBOM CTpaHMIIe B OJIOKe “‘suppression’ IIECTOe

MECTO 3aHUMaeT suppression de la ponctuation’

. ATnonnvHep, BHECIINN U3MEHEHUS B YoKE
TOTOBBI K TEYaTH TEKCT «30HbDY, OOBSICHSUT OTKA3 OT MYHKTYaIlMd PUTMOM, TTOCKOJIBKY
CerMEHTAalMs 33/1aHa pUTMOM: «YTO KacaeTcsi MyHKTyallH, 51 YT €€ TOJBKO MOTOMY,
YTO OHA TIOKa3aJach MHE OECIIONIe3HOW, M OHA JICUCTBUTEIILHO HE HYXHA; CaM PUTM U
npeceueHre ctuxoB [may3amu] (la coupe des vers) — BOT HacTosIIAs MyHKTYyalMis, U B

JIPYTOii HET HEOOXOMUMOCTIY =, Peub UIET O BU3YAIbHOM OTOOPAKEHMH MEHTAIIBHOTO

"1 Meschonnic H. Critique du rythme. Lagrasse: Verdier, 1982. P. 353. MemmonHuK
OTMEUYaeT AHOMAJIMU: OTCBUIKH K TPUMETpPY CTUX 56, 3ustHue c. 66, 100, tnpuyeckas nesypa c. 57,
a B ctuxax 62, 67, 118 MemoHHUK 4yBCTBYET 1I€3ypY, KOTOpas MPUXOAUTCS HAa CEPENHHY CIIOBA,
YTO SIBIISIETCSI CBUIETEIHCTBOM Pa0OTHI BHYTPEHHETO CITyXa UCCIIEIOBATEIS.

2 Dessons G. Introduction a ’analyse du poéme. Armand Colin 2005. P 52. Leuwers D.
Introduction a la poésie moderne et contemporaine. P.: Armand Colin, 2005. P. 73.

B 13 utons 1886 r. ctuxorBopenne Mamnapme “M’introduire dans ton histoire” 6e3 3HakoB
npenuHanus OblTo omyOnukoBaHo B kypHane “La Vogue”. Mallarmé St. OEuvres complétes
(OC), édition présentée, établie et annotée par Bertrand Marchai, Paris, Gallimard, Bibliotheque
de la Pléiade, t. I, 1998. P. 48.

13 Mapunertu 661 B IMapmwke B 1911 1. ITogpo6ree 06 >Tom mepuone Meazzi B. Le
Futurisme entre I’Italie et la France (1909-1919). Université de Savoie, 2010. hal-02171034.

14 L'antitradition futuriste, manifeste-synthése / [Signé : Guillaume Apollinaire] | Gallica
29 urons 1913 1. ManudecT Hanucan AnosummHepoM 1jist MapuHeTTd. B KoHIle ToKyMeHTa cpenu
MIO3TOB U XYJI0KHUKOB, IPUYACTHBIX K QyTypu3My, nepeuncieno u ums Canapapa.

"5 TTucemo x Arpn Mapruso 19 nronst 1913. ITut. mo Rouveyre A. Apollinarianes. Paris:
NREF, Gallimard, 1938. P. 8.
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TPEZICTABIICHUSI O 3By4YaHUU CTHXOB. bprore, mokrop (umonorndeckux Hayk, mpodeccop
yHUBepcuTeTa HaHTa, TOBOPUT O CHMYJIBTAHHOM TIPUHIIUIIE TIOCTPOSHHSI OOPa3HOCTH B
nosme’ 1%, 3TOT CIIOXKHBIA U HEOMHO3HAYHBIM TEPMMH CBs3aH ¢ MMeHamu CaHapapa u
Jlemone.

[Tonck HOBBIX criocoOoB opranm3aipu Marepunu (OM) BemeTcs XymoKHUKAMH,
TI0ATaMH, My3bIKaHTaMH, KUBYIIIIMH Ha TOT MOMEHT B [laproke, TI0 pa3HBIM CEHCOPHBIM
MOJIAJTIBHOCTSIM: BU3YaJIbHOH ¥ ayJIHATbHON PENPe3eHTAaTUBHBIX CHCTEM.

B 1912 r. Anomumsep npososmacui opdudeckuii Kyomsm' ! (xynoxkauky P.
u C. Jlenone, ®. Kynka) u co3nai mepsble KaUArpamMMbl’ =8 | B Tom sxe roxy Casapap
roroBu1 ¢ xyaoxkuuried Conelt JlermoHe CEHCAIMOHHYIO IYOJMKALMI0 — TIEPBYIO
CHMYJIETAHHYFO KHUTY ' 9,

Canngpap HasplBaJl CBOM MeTON CHUMYNbTaHHbIM (0T ¢p. simultané —
onHoBpeMeHHbli’2%), HO ero HoBaropctBo ocmapuBan A.-M. Bapsen. Anommzep B
NOJIEMUYECKOM 3aMeTke «CUMYIBTaHU3M-JIMOpeTTH3MY MPOBOIMIT Pa3rPaHIUEHUE MEXKTY

JIMOPETTH3MOM — HAJIOXKEHUEM HECKOJIBKUX TOJIOCOB’ 2%, M CUMYIIBTaHH3MOM — HCKYCCTBOM

716 Briolet D. Lire la Poésie francaise du XX siécle. Dunod. 1995. (269 p.) P. 60.

"7 Opdeit — oTCHIIKA K ayIHaTbHOMY 00pa3y, KyOusM — K BusyansHoMy. 11 okTsa6ps 1912
I. BBICTyIJIeHHE Ha BeicTaBke Section d’Or. Apollinaire G. Oeuvres poétiques. Préface par André
Billy. Texte établi et annoté par Marcel Adéma et Michel Décaudin Galllimard. Bibliotheque de la
Pléiade, 1965. P. LXVIII.

18 C 1903 mo 1912 rr. AnonnuHep myONUKyeT B MEPUONHKE CTHXOTBOPEHHS, KOTOPhIE
notoM BouwiH B Alcools, yacto OriBaet B baro-JlaByap Ha MoHMapTpe, oO1iaeTcs ¢ XyJ10’)KHUKaMu
(ITuxacco, [epen, Bnamunk, bpak, Matucc, {rodu, enone). C 1902 . AnonnuHep BHICTYHAET B
ponu kputuka uckyccrBa (Médiations esthétiques. Peintres cubistes, 1913). On ompenemnsier
KyOM3M Kak KOHIIETITyallbHOe HCKyccTBO (art de conception), a He HCKYCCTBO HMMHTAIIUU
(d’imitation). OOeHHe ¢ XyIO)KHUKaMH, HECOMHEHHO, MPOSBUIOCH B paboTe C BU3yaJIbHOM
CTOPOHOM OpraHu3aly BepOaJbHOM MaTepuy B TBOPUYECTBE ATIOJUIMHEPA.

19 Cendrars B. La Prose du Transsibérien et de la petite Jehanne de France / couleurs
simultanées de Mme Delaunay-Terk. Paris : Editions des Hommes nouveaux, 1913. 88 p.

20 Sidoti A. Genése et dossier d’une polémique : “La prose du Transsibérien et de la petite
Jehanne de France” [de] Blaise Cendrars et Sonia Delaunay / A. Sidoti. Paris: Lettres Modernes,
1987 — 165 p.

21 AprymenTanus ANOIHHEPA KacaeTcsl MPOLecca YTeHUs TeKCTa: HEBO3MOKHO YMTaTh
rojoca OJHOBPEMEHHO, YTEHHE MocieoBaTebHO. OTHOBPEMEHHOTO 3BYYaHUSI TOJI0COB MOYHO
JNOOUTBCA TOJBKO IPH MCIIOJHEHHM HAa HECKOJIBKO ToyIocoB. MpOHM3MpYs Hall KOHLEHIHEH
bap3ena, AnomdHep mnpenjiaraeT CYMTaTh 3HAMEHUTHIM CTapUHHBIA KaHOH Frere Jacques —
CUMYJIBTaHHBIM MTPOU3BEICHUEM.
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722

npefcraBienus (présentation) B OTIMYME OT OMUCAHMA ““. ANOIMHED MOTYEPKHYI

HOBATOPCKYI0 poitb brieza Cannpapa u Conu Jlenone’ >,

AnommHep HasbBaer no3Mmy CaHapapa «I€pBOM TMOMNBITKOM IMMCBMEHHON
CUMYJIBTAHHOCTH, KOI7Ia I[BETOBBIE KOHTPACTHI IPUYYAIOT IJIa3 YHTaTh LIEJIOCTHOE
CTUXOTBOPEHHUE OTHUM B3IISIOM. . .» 24, CIIOpbI HOBATOPOB O KOHIETIIMK CHMYJIETaHM3Ma
SIBIITFOTCS TIPEKPACHBIM TIPUMEPOM  TIPOTHBOIIOCTABIICHHS PEPE3CHTATUBHBIX CUCTEM B
npolecce O3HaYMBaHUA (B CTPEMJICHMH K (DIOCHC-TIHCBMY) C HCIIONB30BaHUEM HOBBIX
BO3MOXKHOCTEN THUTOrpaduu. MEIIOHHUK OTMEYAET, YTO «BEpIMOp MpUiail LIEHHOCTb,
3HAYUMOCTS (Valeur) cTpoke»’?®, 0TKa3aBILKCH OT ONOPbI HA METP U PUDMY.

[TyOnukanuio «IIpo3sr» Canapapa AnoiuHep BOCIPUHUMAET KaK UMITYJIbC,
KaK BBI30B: HAUMHAETCS TEPUOJ] THUIIOTPA(CKON «PEBOIIOIIHID.

Ha npumepe AnosnuHepa yqoOHO MOKa3aTh pa3HULY MEXy MOHITHEM VErs
n ligne. Vers — oOTHOcHUTCS K MOHATHIO METpPUKH, ligne — K rpaduueckoMmy

IPENCTABICHUIO HAa CTpaHuie’ 2,

MEenoHHHUK YTOYHSIET, YTO VEers He HMEeT
OTHOIIEHUSI K IeHHOCTH (valeur), cTUX, HAMCAHHBIN C COOJIOACHUEM METPUKH
(nepBbiii nmpuHuun IlonuBaHoBa mojpa3zymMeBaeT BCE «00A3aTEIbHOE» B CHCTEME
CTUXOCJIOKCHHS, COOTBETCTBUE TPaBHIIaM), HE 00s3aTeIbHO TIpeKkpaceHd (un beau
vers): «B nelicTBUTENBHOCTH “‘TIpeKpacHOe" B CTHXE BOCXOJUT KO BTOPOMY
npuHuuny llonrBanoBa: Bce, YTO HE MPEANMCAHO METPUKOM; [...] MeTpuka MOXeT

TOJBKO OINPENEINTh, BEPEH JM CTHX ¢ METPUYECKOM TOYKM 3PEHHS MM HeT» 2’

MGH_IOHHI/IK, pasBuBasg 3Ty MBICJIIb, OTMCYACT, YTO BCpJII/I6p IMO3BOJIMJI OTKPBLITD,

722 Apollinaire G. Simultanisme-Librettisme in Les Soirées de Paris. 1914, Nr. 25, 15. Juin.
P. 325.

723 Apollinaire G. Simultanisme-Librettisme in Les Soirées de Paris. 1914, Nr. 25, 15. Juin.
P. 322-325. TlogpoGHo o ciopax o HoBatopcTBe Laurent Jenny. La fin de l'intériorité. Perspectives
littéraires. Paris: Presses Universitaires de France, 2002.

724 Sidoti A. Genése et dossier d’une polémique : “La prose du Transsibérien et de la petite
Jehanne de France” [de] Blaise Cendrars et Sonia Delaunay / A. Sidoti. Paris: Lettres Modernes,
1987, p. 135.

725 Meschonnic H. Critique du rythme. Lagrasse : Verdier, 1982. (713 p.) P. 607.

726 Heppanp mumier o He OYeHb IPABMIIBHBIX (C TOYKH 3pEHHS METPHKH) IECEHBIX TEKCTaX:
“Quelle poésie sombre en ces lignes qui sont a peine des vers”. Gérard de Nerval. Chansons et
légendes du Valois (1842) //Oeuvres Garnier. 1966, p. 633.

27 Dessons G., Meschonnic H. Traité du rythme des vers et des proses. Paris: Dunod, 1998.
P.106.
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oOHapyxuTh (mettre a découvert) Bropoit mpunHiun IlonuBaHoBa: rpaduueckuii
OPUHIUIL: «DTO PUTMHUYECKas IIEHHOCTh (3HAYMMOCTh, valeur) rpadudeckoi,
TMIOrpa)CKOil €IMHMIBI CTPOKM, HE3aBHCHMO OT €€ IJIMHBD»' 2%, AnomnmHepy
yAAJIOCh PACKPBITh BU3YyaJbHBINA MOTEHITHAT CTPOKH (ligne), MpOTHUBOIOCTABICHHON
cTuxy (vers).

CUIBbHBIA UMITYITBC TIOMCKaM OOHOBJICHHOTO MEMyMa 4epe3 BH3yallbHOEe
TIPEJICTABIICHUE TEKCTa, KOTOPbIe ObLIM MPEANPHHSITHI B XX BEKe, CONCPIKUTCS B ITOIME
Masnapme “Un coup de d€”, B mpenucioBiy MOAT UCTIONB3YET SMUTET «CUMYIIBTaHHBID)
TIPYMEHUTENBHO K BUIEHUIO CTPAHULBL 2°; OH TOBOPUT O MEHTAIBHOM Pa3eIeHHAN TPyl
croB (“mentalement sépare des groupes de mots ou les mots entre eux”) u JBKESHUN
(“semble d'accélérer tantot et de ralentir le mouvement”) npu cuMyIbTaHHOM BUAECHUU
crpanuiibl (“selon une vision simultanée de la Page’), BocripuHrMaeMol Kak €IMHCTBO
(“celle-ci prise pour unité comme l'est autrepart le Vers ou ligne parfaite™): ecm nepesectu
cyioBa Mauiapme B TEPMUHBI ayTHATTBHOM TIO3THKH, TTPY YTCHUH JBDKCHHE I71a3 CYMTHIBACT
yepe3 OyKBbl W TIPOOENbl (DIOCHUC-TICHMO, TEPEKOIUPYET BH3yaIbHbIC BIICUATICHUS B
MEHTaJIbHBIE ayauaibHbie 00pasbl (oralité du texte) u kuHecTeTHdYeckre (IVIa3HOM PUTM,
apTUKYJSITOPHASI TTaMSITh, corporéité du texte).

IToaroroBka cencarmonHoM myomikarmu Canzipapa u [{enoHe 3actaBuia roBOPUTh
O MarepuaJbHOM HOCHUTENIC: BBICKA3bIBAJIOCH HENOYMEHHE, KaK CHUMYJIBTaHHas
JIByXMETpOBasi KHHUTA MPOMIET B JBEpY KHIKHBIX MarasuHoB. [looma Canpjpapa Oblia
NpeICTaBjIeHa B BUJIE OyKJIeTa-TapMOIIKH JUTMHOM 2 MeTpa U 37 CAaHTUMETPOB, U 3Ta udpa

uMerna 3HaueHue. [[mHa Beex SK3eMILIIPOB MIEPBOTO TUPAKA B CyMME PaBHSIACH BHICOTE

728 Thidem P.106.

729 «L_e papier intervient chaque fois qu'une image, d'elle-méme, cesse ou rentre, acceptant
la succession d'autres et, comme il ne s'agit pas, ainsi que toujours, de traits sonores
réguliers ou vers — plutot, de subdivisions prismatiques de 1'ldée, 1'instant de paraitre et que
dure leur concours, dans quelque mise en sceéne spirituelle exacte, c'est a des places
variables, pres ou loin du fil conducteur latent, en raison de la vraisemblance, que s'impose
le texte. L'avantage, si j'ai droit a le dire, littéraire, de cette distance copiée qui mentalement
sépare des groupes de mots ou les mots entre eux, semble d'accélérer tantot et de ralentir
le mouvement, le scandant, I'intimant méme selon une vision simultanée de la Page: celle-
ci prise pour unité comme l'est autrepart le Vers ou ligne parfaite.” Mallarmé St. Oeuvres
complétes I. Paris, Gallimard, coll. Bibliotheque de la Pl¢iade. 1998. P. 392.

271



Diihenepoii OGalllHM, YHOMSAHYTOM B MEPBBIX M MOCIEIHMX CTPOKaX IIO3MBIC U

n300paxénHoit Coneil Jlenone, KoTopas OTHOCHIIACh K 3TOMY CHUMBOJTY COBPEMEHHOCTH C
BOCTOPIOM.

Canzipap BBICOKO ILIEHMJI paboTy XyaokHulbl: «Manam J[lemone co3gaina
TaKyl0 MPEKPACHYIO [IBETHYIO KHUTY, YTO MOS M03Ma HAMOJIHEHA CBETOM OOJbIIIE,
yeM MOsl KU3Hb. BOT, 4TO nellaeT MEHs CUACTIMBBIM. A €Ille TO, YTO 3Ta KHUTa

8l Tlooma nmocBAmeHa My3bIKaHTaM, M 00pa3

JUIMHOW  JBa  MeTpal»
pacKJIaJbIBAIOLICICSl KHUTH TEepeKiuKaercs ¢ metadopoid mupa-akkopaeona: “Le
monde s’étire s’allonge et se retire comme un accordéon qu’une main sadique

tourmente’32.

Oty Meragopy MOXKHO TEPEHECTH Ha CTUXOTBOPHBIE CTPOKH,
MPOYUTAHHBIC C -€ M0 MpaBUJIaM CUJUTAOMKHU, pacTATUBAIOIIMECS, U 0€3 HEMOTO -€,
CKJIaJIbIBAIOIIUECS, IPOYUTAHHBIE CONIACHO Y3yCy B TOBCETHEBHOU pEYH.

Ha MomeHT Hamucanuss mosMbl (opMa CTHXa, BBIOpaHHAsE aBTOPOM,
HaXOJUTCS B CTaJIUM CTAHOBJICHUS: ATO BEPIMOp CO CHOpaguyecCKUMH pudmamu,
o3ariaBlICHHBIA Kak “Prose”. Purmuyeckass opraHuzanusi CTHXOTBOPEHHS
XapaKkTepU3yeTcsl KOJeOaHUSIMU PUTMA, MPU ITOM KOJIMYECTBO CJIOTOB B CTHXE
3HAYUTEIBHO BapbUPYETCs, BHIHOCA B OTACIBHYIO CTPOKY OJHO CIOBO-00pa3, K

KOTOPOMY HYXXHO IIPUBJIEYb BHUMAHHUE:

Et sous la pression de la peur les regards crevaient comme des
abces
Dans toutes les gares on brilait tous les wagons’®

Canzipap Ucronb3yeT YaCTUYHOE YIPA3AHEHHUE yHKTyaluu. Tak, Hanpumep,
B TEpBOM cTpode MO3MBI €CTh HECKOJIBKO TOYEK M 3alsiThIX, HO OTCYTCTBHE
OCTaJIbHBIX 3HAKOB IPENIMHAHUSA HE 3aTPYAHSIET BOCIPUATHS TEKCTA:

En ce temps-1a j’étais en mon adolescence

J’avais a peine seize ans et je ne me souvenais déja plus de mon enfance
Jétais a 16.000 lieues du lieu de ma naissance

J’étais a Moscou, dans la ville des mille et trois clochers et des sept gares

3011 B mepBhIX CTPOKAX CTUXOTBOPEHMS “Zone” AMoJUIHHEpa.

731 Cendrars B. Poésies complétes 1. Paris: Denoél, 2001. P. 36.

82 Tocn. «Mup pacTArHBaeTCs, yIIMHAETCS M OTCTYNAeT, KAK aKKOPIEOH, KOTOPYIO
My4aet pyka caauctay. Cendrars B. op. cit. P. 29.

733 Cendrars B. Poésies complétes 1. Paris: Denoél, 2001. P. 31.

272



Et je n’avais pas assez des sept gares et des mille et trois tours

Car mon adolescence était si ardente et si folle

Que mon cceur, tour a tour, brilait comme le temple

d’Ephése ou comme la Place Rouge de Moscou

Quand le soleil se couche.

Et mes yeux éclairaient des voies anciennes.

Et j’étais déja si mauvais pocte

Que je ne savais pas aller jusqu’au bout’4,

B opurnHanbHOM TEKCTE MCIIOJIb30BaHUE KaBBIYEK W KypCUBA Mpeoiaraet
TOJIOCOBOE BBIJICIICHUE.

[Torck HOBBIX CMIOCOOOB BBIPA3UTEIILHOCTH YepEe3 AOTOTHUTEILHBIE BOSMOKHOCTH
OpraHu3allK CJIOBECHOM MaTepuy Ha BHEIIHUX MarepHalbHbIX HOCUTENISX TPOSBUJICS B
MHTEpece ATIOJUIMHEPA K 3BYKO3aIMCH M YYaCTUIO B JesTenbHocTH Archives de la parole
(1911, 1913). AnommHep ydyacTBOBaJ B OKCIEPUMEHTE IO aylIMO3alMCH CBOMX
CTUXOTBOPEHHH, CITyIIAJl JPYTHX YYAaCTHHKOB KCTIIEPUMEHTAa W COOCTBEHHBIN TOJOC B
3BYKO3AIMCH, TIOCJIE YETO BBICKA3AJICS B TOJB3Y JMICKOB, CIIOCOOHBIX TPUHATH HA CMEHY
KHHMTam' >,

Berictyrienne Muiienns AkueH Ha cemunape Murernst Mropa B 1995 1. ¢ anamizom
samuceil Tonoca AmnomwmHepa’s® mano MMIYIEC K PasBUTHIO BO  (DPAHITy3CKHX
uccrenoBanusix noxuu close listening — (no ananorum ¢ close reading) u3ydeHuro
ayTMOBU3YTLHBIX apXHUBOB.

B peun “HoBoe co3HaHue M 1O3ThI’ ANOUIMHEP YIOMHMHAET ‘‘CUHTETUYECKHUE

MOAMBI”, KOTOpPBIE “TBOPSIT HOBBIE TOHATHS, OONANAIOIIME TAKOW K€ MHOKECTBEHHOM

IUIACTUYHOCTBIO, YTO M TEPMUHEI COOMpATENbHEIE . VIMeeTcsl B BHLy TOT IIOMCK CHHTE3a

734 Cendrars B. Poésies complétes I. Paris: Denoél, 2001. P. 20. B nepeomax M. Kynunosa
IPOCTaBIICHBI BCE HOPMaTUBHBIE 3HakU npenmHanus. Canapap b. [To Bcemy mupy u BryOb Mupa
/ Ilepeon M. I1. Kynunosa; crates u npumedanus H. W. banamosa; orBercTBeHHbIl penakrop H.
. banamos. — M.: Hayka, 1974. C. 11.

B mnepeBone mosmbl M. SlcHOB mposiBisieT OobLIyI0 CBOOOMY, HCIOJB3YSl 3HAKU
npenuHanus BeoopouHo. Canapap b. CtuxorBopenust. /IlepeBon ¢ hpaHIy3ckoro, cocTaBieHue,
rocJeciioBrue U kommeHTapun ¢ Muxauna SlcaoBa. M.: Tekct. 2016.

735 Apollinaire G. Plus de livres... des disques!, in Gil Blas, 25 décembre 1913.

736 Aquien M. La voix d’Apollinaire// Poétique, n I1I, septembre 1997. P. 289-306. 3anucu
AmnosunHepa noctynHsl www.ina.fr/audio/P12027213.

37 Anonmmnep I'. Co6panne counnenuii B 3 T. M.: Kamxnbiii Kiy6 Kaurosex, 2011, T. 3.
C. 319.
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ayIMaJIbHOCTU U BU3YaJIbHOCTH, YEPE3 KOTOPBIN mpotien oH caM u biiez Canapap, octaBus
TaKUE Pa3HbIE CBUJIETEIHCTBA TBOPYECKUX COIO30B C XYIOKHUKAMH.

B peun AmnomnuHepa ¢ uaeed (GppaHITy3CKOTO HAIMOHATIU3Ma COCEICTBYET
uzes nosun: «Ppanuus, abCoMOTHAs O0JIaaTeIbHUIIA 3araJiKi ITUBUIU3ALUA —
3arajJiky, sIBJISIFOLIEICS TaKOBOM JIHUIIb B CHITY HENOJHOLIEHHOCTH TEX, KTO CTPEMHUTCS
ee pasragarb, — @paHius cTaja B INMa3ax MOJABJISIONIET0 OONBIIMHCTBA JIIOACH
MUTOMHUKOM TIO3TOB M XYHAOKHUKOB, KOTOPBIE C Ka)KIbIM JHEM MPUYMHOXKAIOT
COKPOBHMILHUILY €€ IuBUIu3auuu. M, pactodass BOKpYr MCTHHY M PajoCTb, OHU
JIeJIal0T 3Ty IMBWIM3ALMIO TUTATEIbHON 15 JIF00O0# HallMu UIK, BO BCSIKOM ClTydae,
IPUATHOI JuIsl BeeX. DpaHIys HECET T0I3HI0 BCEM Hapozam» e,

bpuone, komMMeHTHpYys pedb AmnoiiMHepa, oOpamjaeT BHHUMAaHHE Ha
00yCJIOBJIEHHOCTb MTOJUTUYECKOTO KOMIIOHEHTA BbICKa3bIBAHUS SIIOXOH, a TAKXKE Ha
MJIEI0 CUHTE3a, BAXKHYIO JUIs 103Ta >

BunHo, kak Ha mocieqHeM 3Tare TBOpuecTBa AIOJUIMHED HE NMPUBETCTBYET
TeX MyTeH, MO0 KOTOPHIM pPa3BUBAETCS (YTYypU3M, U BBICKA3bIBAET CTPEMJICHUE K
nopsaky: «Ho Bo @paHuyu Bbl, Kak MPaBUIIO HE BCTPETUTE TOTO “PACKPEIIOLIEHHOTO
CJIOBa”, K KOTOPOMY IMPHUBEJIN KPAaHHOCTHU UTAIbSIHCKOTO U pyccKoro ¢yTypusma —
9TM HEYMEpPEHHbIE MOPOXKICHHUS HOBOro co3HaHus: ‘“®paHuuu Oecrnopsaok
npetut”» ',

AnoimHep cMOT BIOXHOBUTh MHOTHIX IIEPEBOAYMKOB PA3HBIX ILIKOJ M TOKOJICHUI.
B nepeBone KynnHoBa crenana mombITKa mepeiars TyOOKO OOHOBIICHHYHO MPOCOIHIO,

ACCOHAHCHI M CIIOPAIUYECKUE CO3BYYHMS, BHYTPEHHHE PH(PMBI, Ha KOTOPBIX JCPKUTCS

paciaraHHbIi (PPaHITy3CKUI CTUX, JIMIITUBIITHIACS YETKOTO CHIITA0MIECKOTO METPOHOMA:

Bergere o tour Eiffel le troupeau des ponts béle ce matin (c. 3)
[MTactymika, o 6ams Iddersi! MocThl B 310 yTpo GetoT, Kak cTao oBelr (c. S1)

738 Anommunep I'. Lut. Cou. C. 331.

739 «BrHecs 3a CKOOKH IITIOBHHU3M, B TO BPeMsl HEHM30EXKHEIH, Mbl YBUIMM BOJIO K CHHTE3Y,
CTOJIb BaAXHOMY Il ATIOJTMHEpa, JKEJaHWE COMpsraTh YCTPEMIICHHS COBPEMEHHOCTH,
MPUMHPUTH TPAJULIAIO U HOBATOPCTBO, MPOILIOE M HACTOSIIIEE, YTOOBI TIOJATOTOBUTE OYIyIIEe ».
Briolet D. Lire la Poésie francaise du XX siécle. Dunod. 1995. P. 61.

40 Anonmunep I. Iut. Cou. C. 318.
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VYnapenve B HazBaHuU OartHU I QENns MonCKa3bIBaeT, B YeM BHYTPEHHEMY CITyXY
uckarh ornopy. B opurunane pucdma Eiffel / béle 3anpsitana, moutu He ClbIHA W3-32
CHHTAKCUYECKOTO OKpY>KeHusl (13-3a CKOIUIeHUs yaapenuii (Bergére o tour ) Tak, 4ytoObl
IIPOMTH TTOYTH HE3AMETHOM.

B nepesoge Harambu CrpukeBCKOM €CTh BHYTPEHHHUE CO3BYYHS, KOTOPBIC
MPOIIMBAIOT BCIO CTPOKY, MPUBS3BIBAIOT €€ K IIEPBOIL:

Tebe B 00pro3IilieM MUPE CTAJIO JYIIHO
Iacrymika Diidenesa GamiHs o IOCITYILAN CTaga MOCTOB MBIYAT IOCIYLIHO '+

JoOuBmuecs npusHanus B [lapuke, HOBaTOphl (ppaHIy3ckoi mo33uu XX B.
Bunerensm e KoctpoBunikuit 1 @puapux Jlronsur 3aysep, Apy3bs U CONEPHUKH,
MOJITBEP/IWIIA  OTACEHUs] MPOTHUBHUKOB BepiuOpa: AmnosumHepy u Canapapy B
CUTyallil MHOTOSI3BIUMS  YJIaJOCh PACKPBITH JIOTIOJHHUTEIbHBIE CIIOCOOHOCTH
BU3YaJbHOTO W aylIMaJIbHOTO O3Ha4YMBaHUs. BakHOW Bexoll B CTpeMJIEHUU K
00HOBIEHHIO (DOPMEI CTaIM ABe Mo3MEL: “PAques”’*? Bnesa Cangpapa u “Zone”’*
Anommnepa (1912 ). ITosmer “TTacxa B Hero-Hopke” Canapapa u “3oHa”
AmnoiHepa TPEACTaBISIOT SAPKUM MpUMep MPOMEXKYTOYHOTO dTarma OTKa3a OT
KJIACCMYECKUX TPaBWJI: B JAHHOM cllydae OT moxacuera cioroB. [losma «3oHa»
Anommuaepa u «lIIpoza o Tpanccubupckom skcmpecce» Canupapa SBISIOTCS
SPKAUMH MPUMEpPaMU 0TKa3a OT IMyHKTYyaIliH.

AmnonnHep mepeHec BHUMAHWE Ha MEIUyM, TIOBEPXHOCTh, COXPAHSIOIILYIO CIIEH
(OM): oH nposiBuIT cedst HOBaTOPOM B IpaUeCKOM MPEACTABICHUN TEKCTa Ha CTPaHULIE
(OM — Oymara, OTKa3 OT IMYHKTyallud B «30HE», OTKa3 OT JIMHEAPHOCTH YTCHHS CIIeBa
Harparo B «KayumrpaMmax»), y4acTBOBalI U B AKCIIEpUMeHTe 1o 3Byko3anucu (1.3.3 Ot
YCTHOCTH Y TEJIECHOCTH K MEHTAILHOMY ayTHajIbHOMY 00pasy).

B nepBom nepeBojie Ha pycckuit si3bik (M. KynuHoB, 1974) myHkryarms 1o6aBieHa,

a B nepeBone M. fIcHoBa (2015) myHKTyalusi OTCYTCTBYET, Kak B opuruHajie. B peun

41 O cpaBHeHMH APyTHX GParMeHTOB MepeBoaoB. I manonyk A. AMOIIHHED 1 €r0 «II03Ma
KoH1a» (cTaThs), // HocTpanHas nuteparypa, 2023 Ne 4. C. 237-245.

742 1es Paques [Texte imprimé] : poéme / Blaise Cendrars ; avec un dessin de l'auteur
Publication : Paris : Ed. des Hommes nouveaux, 1912. usganuewm (hors série).

743 Les Soirées de Paris, 1912, Ne11 décembre. KypHan ocHOBaH AMOIMHEPOM COBMECTHO
C YETBIPbMS €ro OMU3KUMU 10 1yXy Jutepatopamu (A. buiin, P. [lanus, A. CaneMmon, A. Tioneck)
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«HoBoe co3HaHWE U MOATHD) ATIOJUTMHED YIIOMUHACT «CHHTETHYECKUE TIO3MbD) M TOBOPUT
O TOWCKE CHHTE3a ay[AMaJbHOCTH M BU3YaIbHOCTH, Yepe3 KOTOPBIA TPOIIET OH Cam
(opdryecknii Kyousm, kawmrpammbl) U bies Caxapap («CUMyJIbTaHHAS KHUTA»),
OTKPBIBAst IOPOTY CIOPPEAMCTHYECKOMY KOHIIENTY cTiX0-Berm (Poéme-objet)’ 4,

OTKpBITOCTH ATIOJITHHEPA KO BCEM MOJAIBHOCTSAM BOCIPHUSITHS JCIIACT €T0

YEJI0BEKOM-3IIOX0H %2,

744 <Dy poéme-objet”, Le Surréalisme et la Peinture, (Euvres complétes, tome IV, Ecrits sur
l'art et autres textes, Bibliotheque de la Pléiade, Paris, Gallimard, 2008, p. 693-695. Konuent

ctuxo-pemy aHamusupyer E.JI. TampnoBa «TearpasbHOCTh B XyJO0KECTBEHHOM CHCTEME

dpaniry3ckoro croppeanuzmay Crnenuanbaocth 10.01.03 - muTeparypa HapoJOB CTpaH 3apyO0eKbs
(mmuteparypa @pannun) Juccepranys Ha COUCKaHUE YUYEHOW CTENEeHU TOKTOpa (DHIIOIOTHIECKUX
Hayk. M.2008; I'anbuoBa E.JI. TBopuecTBo AHzipe bpeToHa kak sSHIUKIIONENUS cloppeann3ma. M.
NUMJIN PAH, 2019. Bnepsrie «Kpacora gomxkHa OBITH MOMOOHA CyIopore — HHA4Ye €M He
BbDKUTH...» K 100-netuto co nus poxaenuss Anzape bperona (CocraBieHue, NpeanuciIoBUE U
nepeBon Cepres Jlyouna) «MHocTtpannas nureparypa» N8. Anape bperon OmyGnukoBaHo B
*KypHane HocTpaHnHas nuteparypa, Homep 8, 1996.

745 Boschetti A. La poésie partout. Apollinaire, homme époque (1898-1918). Edition
du Seuil, 2001.
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1.4 Bepce u Beepa I[lomnst Knonens

B XXI Beke [Toms Knonens (1868-1955) octaercst BHE MOt MHTEpeca IIMPOKOTO
YUTaTelIs, HO OH MO-TPEKHEMY JTFOOMM UCTUHHBIMU LICHUTEISIMU TI033UH. BHUMAaTETbHBIM
yurarenb Beprnena u Pem0o, nounrarens ux TanaHra, Kionenb mo BHEIIHMM (pakram
ouorpadum Kaxxercs MOTHON MPOTUBOIIONIOKHOCTBIO «I IpOKIIATHIX MO3TOBY: «aKTUBHAS U
ycremHasi npodeccroHalibHasi AEATENbHOCTh MpOTeKada Kak Obl MapajvielbHO C
HAIpsHKEHHOW JTyXOBHOM pa0OTOM, HAIle/IIeH BOIUIONICHHE B MOA3UU U JpaMarypruu

Kronesp 40

. Ho nmenno urenue «O3apenuin» «I Ipokssitoro nostay» Pembo netom 1886 1o
7Iaj7io OIIYIIEHWE TPHCYTCTBUSI «CBEPXBHECTECTBEHHOTO Hadalia», MPUBENO K JIMYHOMY
«03apEHUIO» U KaTOJIMYECKOM BEpe B JIeKaOpe TOro e roza.

Kak Aptiop Pem6o, Knonens nokumaer @paHIUIO: B €0 >KU3HEHHOM KECTE
YUTAeTCSI OTCYTCTBHE CYETHOH 3aMHTEPECOBAHHOCTH B  CyapOe  CBOMX
MPOU3BEACHUI, OH BBIOMpAET «yeauHeHue OT EBpOmbI M MPOHUKHYTHCS HOBBIMU
CHCTEMaMU TIO3HAHHUS, HOBOM JIOTMKOM UCKycCcTBa» &',

B nostnyeckom si3eike Kionenb He cTpeMusicss K COBpEMEHHOCTH M HOBH3HE, HO
co3nait opMy, OTIIMYABIIYIOCS OT BCETO, YTO CYLIECTBOBAJIO BO (DPAHILy3CKOW MOA3UH, €€
CTaJIM Ha3bIBaTh €r0 MMEHEM «KJIOHEIEBCKUM Bepce» (verset, pyc. Bepcd, Bepcer). Tak,
Hanpumep, dpaniry3ckuii smHrBUCT AnsOep Jlo3a ompemensii Bepce:  «Bepce,
cnermdmuaeckas Gpopma Ions Knonens, pacumpennsiii (€largi) Bepmaop [...]» .

Cnoso verset’®® BBen B mmpokoe oOpamenue Kiomenb, HasblBas Tak

PUTMHUYCCKOC CANHCTBO, COCTOAIMNC U3 CTPOK, BapBHPYIOIHeﬁCH JJINHBbI, MHOT'C U3

746 Tlonsus ¢paniysckoro cumsonusma. Jlorpeamon. Ilecan Manbaopopa M.: Hsn-Bo
MI'V. 1993. C. 490.

47 Bonomun M.A. Knozens B Kutae. Cobpanue counnenuii: B 14 1. / Tlon o6ur. pex. B.I1.
Kymuenko u A.B. JlaBposa. M.: Dmmc Jlak. 2003. T. 3. C. 109.

8 Dauzat A.Le Génie de la langue frangaise. Premiére édition : éditions Payot,
coll. Bibliotheque scientifique, Paris, 1942, (359 p.) P. 330.

49 Bripouem, Ha3BaHHE KIOJEIEBCKHil Bepce He pajoBajio MmodTa. 110 MOBOMY MbeChl
“L'Endormie” on roBopui @penepuky Jlederpy: «HTo 1H0O00MBITHO, TAK 3TO TO, YTO OHA YXKE ObLIIa
HamucaHa B (popMe «KIJIOJIEIIEBCKOTO BEpPCe», KaK MPHUHATO 3TO Ha3bIBaTh, YTO MHE HHCKOJBKO HE
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KOTOPBIX TMPEBOCXOMAT 12-CIOXKHHMK, YTO 3aTpygHSET TIOJCYET CJIOTOB IS
BHYTPEHHETO CITyXa.

Jlns Kiozens Gblna BaxkHa OTCHUIKA K OuOeiickoi popme’™’, XoTs peds uaer
00 MCTOYHUKE BIOXHOBEHH, 00 MHIMBHUIYaJTbHOM YUTATEIHCKOM BIECUYATICHUHU OT
OMONEICKUX TEKCTOB, & HE O YETKOM CJEIOBAHUHM (POpPMalbHBIM CTPYKTypam
OHOIENCKUX TEKCTOB.

Kommentupyst Tepmun Bepce, Jlanudiap JleBepc coOMOCTaBisSieT TEKCTHI
Knonenss ¢ nepeBogamu bubnum Ha (paHIly3cKuil SI3bIK M KOHCTATUPYET, YTO
BHYTPEHHEE PUTMHKO-CUHTAKCHUECKOE YCTPOMCTBO TEKCTOB  3HAYUTEIBHO
pasnuyaercs, HO JUTepaTypHOe coo0IIecTBo npuHsiio oT Kiozaens 3To Ha3BaHue,
MOTOMY YTO JJIMHA CTPOK MPEBOCXOMAMIIA CYIIECTBYIOIMINE MOACTH CTUXA, HO TEKCT

HC ITO3MIHUOHHPOBAJICA KaK IIpo3ada, U I3TOT HOBBIU q)eHOMeH Tp€60BaJ'I oco0oro

Ha3BaHus °L:

Me voici,

Imbécile, ignorant

Homme nouveau devant les choses inconnues,

Et je tourne ma face vers I'Année et I'arche pluvieuse, j'ai plein mon cceur d'ennui !
Je ne sais rien et je ne peux rien. Que dire ? que faire ?

A quoi emploierais-je ces mains qui pendent, ces pieds

Qui m'emmenent comme le songe nocturne ?

La parole n'est qu'un bruit et les livres ne sont que du papier.

II'n'y a personne que moi ici. Et il me semble que tout
L'air brumeux, les labours gras,

Et les arbres et les basses nuées

Me parlent, avec un discours sans mots, douteusement>2,

]

HpaButcs». Lefévre F. Les Sources de Paul Claudel, Paris, Lemercier, 1927, P. 139 (entretien du
18 avril 1925).

0 CrosxHOCTS pasrpaHndenus 00bACHAETCS TEM, UTO TIEpPeBOLl YUTMEHA, BHIOTHEHHBIE
Jladpoprom u Boene-I'puddenom, cuntarorcs B HacTosiIIee BpeMs IpuMepaMu Bepiauodpa, HO ObLIH
TEPMUHOJIOTMYECKUE CMEIICHUS Ha JTale CTAaHOBJICHUS HOBBIX MOITHYECKHX (OpM, Kak
Hanpumep, B onpezaenenuu Jroxxapaena: “Exactement parlant, le vers de Walt Whitman, du moins
celui des Brins d’Herbe, n’est pas le vers libre, mais le verset”. «Ctporo rosops, ctux Youra
YuTMmeHa, 1o KpaitHeir mepe, «JIucTbst TpaBb», — 3TO HEe CBOOOAHBIN CTHX, a Bepcey». Dujardin
E. Les premiers poétes du vers libre. — Paris, 1922. P. 50.

®1 Leuwers D. Introduction a la poésie moderne et contemporaine. P.:Armand Colin,
2005. P. 163.

752 Claudel P. Téte d'Or (1894) Théatre I, Pléiade, P. : Gallimard, 1967. P. 31.
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He npuberas k HeogHO3HauHOMy TepmuHy Bepce’>>, C.M. BenmkoBckuii
oOpa3HO M TOYHO (Uepe3 OKKazuoHaIW3M ¢pasza-ad3ail) rnepenaet CreruduKy
nuceMa Kiopens : «KiogeneBckas (pasza-ad3al; packaTucTa, Kak KOJBbIXaHHE
MOPCKOH 3bI0H, BOJIbHA B CMEHAX PUTMA U MY3BIKAIBHON MPOPAOOTKE, PACTAKUMO-
IPOCTOpPHA M JIETKO MEPEeCTanuBaeTCsl, YTOOBI paBHO BMECTHUTHh OIMYECKUN BOCTOPT,
OaJmagHbIA  paccka3, CakpajbHOE JIEWCTBO, HENPHUHYXICHHYIO Oeceny,
TOP>KECTBEHHOE MapeHHe, KUTEHCKYIO 3apUCOBKY, TSIKEJIOBECHYIO apXaukKy, KpUK
00JIM, MAaCTBIPCKOE HACTaBJeHUE <...> 00BEMIIET U MOET PA3HOIUKYIO BCEIECHCKYIO
’KU3Hb OPTaHHO, OILYINAs B CBOEH IPYIM €€ JbIXaHue» 7,

O xioneneBckoM Bepce roBoput nepcoHax Kéep (Coeuvre) B ero mepnoii
neece «lopomox» (“La Ville”, 1897): B ycrax mnepcoHaxka-moi3Ta, KOTOPBIM
CTAHOBUTCSl CBSIIIEHHUKOM, a 3aTe€M EMUCKOIOM, 3By4aT aBToOHOrpaduyeckue
HOTBI:

O mon fils, lorsque j’étais un poete entre les hommes

J’inventai ce vers qui n’avait ni rime ni metre,

Et je le définissais dans le secret de mon cceur cette fonction double et
réciproque

Par laquelle I’homme absorbe la vie, et restitue dans 1’acte supréme de
I’expiration

Une parole intelligible ™ .

MMeHHO 3TO MOIIHOE ABIXaHWE, JOJTHMM BBIJOX MOXKHO CUMUTATh IVIaBHOM
OpraHu3yIoIIe, Hecylleld KOHCTPYKIMEH 3BYKOBOW OOOJIOUKH KJIOJEIEBCKOTO

cTHUXa. C‘II/ITaeTCH, qTo aHeKcaHﬂpHﬁCKHﬁ CTUX 3aHAJ INTAaBCHCTBYIOIICEC MCCTO BO

753 B namHOM HccleoBaHHE MBI He paccMaTpuBaeM Bepce Cen-XKon Ilepca, mockombKy
€ro MUChMO TIPE/ICTABISCTCS OoJiee PENpe3eHTATUBHBIM ISl M3YYCHHUS JIPYroro MOAKOpITyca
THOpUAHBIX (HOpM: PUTMHU30BAaHHOW Tpo3bl. CTUXOBEA, JIMHTBUCT, CHEIUAIUCT B 0O1acTu
ctiiictuku JKan Maszanepa (1921-2014) Bbinensin 1Ba TUIa Bepce: METpUUYECKHUM (IO Mozenu
Cen-Xon Ilepca) u nucmerpuueckuit (mo moaenu Ilons Knonenst). Bocnpoussenem npumep,
naunbiil XK. Jlecconom : “Les Tragédiennes sont venues (8), descendant des carrieres (6). Ell(e )s
ont levé les bras (6) en I’honneur de la Mer (6): Ah! Nous avions mieux auguré (8) du pas de
I’homme sur la pierre ! (8)” Saint-John Perse. (Amers, 1957). B ckobkax yka3zaHa cuiiabudeckas
JUIMHA CErMEHTOB, OMO3HAaBAaeMbIX (PaHIy3CKUM BHYTpeHHUM ciayxoM. Llut. mo Dessons G.
Introduction a I’analyse du poéme. Armand Colin 2005. P. 105.

74 Pogtes frangais XIX—XX siécles. /ITox pen. C.1. Benukosckoro. M.: ITporpecc, 1982.
C. 363.

755 Claudel P. La Ville, dans Théatre, P.: Gallimard, Pléiade, t. 1, 1967. P. 488.
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(GpaHIly3cKOM TMOATHYECKOW TpaJWllM{, TIMOTOMYy 4YTo 12 CIOroB — 3TO
dusnonornyeckn yaoOHBIM BBIOX (HA CTOJBKO CJIOTOB — WM e Ha 6 + 6, ¢
«I1000POMY TTOCIIE TIE3YPHI — YUTAIOIIEMY XBaTaeT AbIxanus ). [[s momcyera cioros
B KJIOJICJICBCKOM CTPOKE IMOCTOSHHO HE XBaTaeT HH MAaJbICB, HU JBIXaHUS: MMOIT
cOMBAET BCE MPHUBBIYHBIE HACTPOUKH (YCTHOCTH M TEJICCHOCTH).

Knonens peanmsyer npunnmmn, chopmynmupoBanubiii B 108 dpasze n3 kHurH-
Benm «Cto (pa3 s BEEpoB», CO3MaHHONW BO BpeMsl MpeObIBaHUs B SIMOHUU TI0A

BIEYATIICHUEM 3HAKOMCTBA C TPAJIULIMEN XAUKY:

1l faut qu’il y ait
dans le poéme
un nombre

tel

qu’il empéche
de compter "°

Kronens cTpemmiics pacmojioKEHHUEM CIIOB, KOH(HUTypamueil cloB Hu
npoOeoB YIOBUTHh COOTHOIIEHHE CMbICIA C JAbIXaHUEM (TOJOCOM, IMOCKOJIbKY
pedeBoil MOTOK CO3JaeTcs Ha BBIOXE), pacnonmaras ¢passl Ha Beepax’>'.
Pasmbimuisisi o «Benukoil Tunorpaduueckoit mosme» Mamtapme, Kioaensb
BBIJIBUTAET TE3UC O HEPABHOBEJIUMKONW BAXXHOCTU BCEX 4YacTed JIroOOro

CTHXOTBOPEHHS, YTO JIOJLKHO OTPAXKAaThCS Ha CTPAHULE °°, TAKUM 00pa3oM rpaduka

76 Claudel P. Cent Phrases pour éventails [1927], Paris, Gallimard (Poésie/Gallimard),
1996, non paginé.: 108° phrase.

[Mpeamer-meradopa, eme OJHO CBHICTENBCTBO TIOMCKAa HOBOTO MEAMyMa
(moBepxHOCTH, TpuHUMAatomIel cnen). [TapagokcanbHBIM 00pa30M MPUHIIUI CIOKEHHOW OyMaru
HallOMUHAET M «CUMYJIBTaHHYI0 KHUTY» CaHnpapa W «U3bICKaHHBIA Tpym» (cadavres exquis)
CIoppeasucToB. JIJIs OMHMCaHMs 3TUX IPEAMETOB BO (DPAHITY3CKOM SI3bIKE HCITONIB3YyeTCs 00pa3
“accordéon”. Knonenp numieT B mpenucioBuu: «M BOT U3 HECKOIBKUX CJIOB, OCBOOOXKIEHHBIX OT
cOpyu (harnais) cuHTaKcHca U COCIMHEHHBIX Yepe3 Mpole uX eIMHCTBEHHON CUMYJIBTAaHHOCTH
(par leur seule simultanéité) — ¢dpa3a, cocrosimas u3 orHomeHui». Llur. mo Dessons G. La
ponctuation de page dans Cent phrases pour éventails de Paul Claudel, La Licorne [En ligne], Les
publications, Collection La Licorne, 2000, La Ponctuation, Ponctuation de page et divison, mis a
jour le : 11/04/2014, URL :https://licorne.edel.univ-poitiers.fr:443/licorne/index.php?1d=5829.]
Hara obpamenus: 7.11.2022.

78 Claudel P. La philosophie du livre. //. Claudel P. Buvre en prose. Paris : Gallimard,
Bibliothéque de la Plé¢iade, 1965. P. 76-77.
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TEKCTAa YYaCTBYCT B CO3JaHHMH LHCHHOCTH (Valeur) TEX WIHN HUHBIX CCITMCHTOB, YTO

BIMSAET Ha (JOPMHUPOBAHME MEHTAILHOTO AyIHAILHOIO >

o0Opasa npu 4TeHHH.

Pazmbiimenus: Kionenst 0 mo3THUecKoM SI3bIKE MPEACTABIISIIOT 0COOYIO [IEHHOCTb,
MOCKOJIbKY C CaMbIX TIIEPBBIX OIBITOB OH COYETall [Ba TUMA T[HCbMA: CTHX,
MIPEAHA3HAYEHHBIN JJIs T€ATpa, U CTUX JIUPUYECKUI.

Xapaxrepusys no3Tuky Kitonens, nccnenoBareim 0TMEYaroT OLYIIEHHE PUTMA Kak
JbIXaHus (YCTHOCTh B TEKCTE), Tak, podeccop Copbonnsl Murtens Otpan rumet: «aer
JI1 peYb O CTHJIE WU O SI3bIKE, O CTUXAX WM O PUTMUYECKOM 1po3e, Tearp Knonesns — 31o
CJIOBO, PeUb — HANpsDKEHHAs, KpacouHas, CKaHIMpOBaHHAs, Ooraras may3amMd U
accoIaIMsIMM, pedb, B KOTOPOM BO BCSKUIM MOMEHT 3aJIeHCTBOBAHO BCE TEJIO aKTepa
nermkoM. Kak ecm Obl Teso akrepa ceI0Bajio BUOpalvsiM BHYTPEHHETO pUTMa 0co00r0
KJIOZIETIEBCKOTO CTUXA, OJIM3KOIO JBIXaTeIbHOMY PHTMY YelIOBEKay o,

Jlupuuecknii ctux Kioaensi, mpeacTaBieHHbld B €10 OCHOBHBIX MPOW3BEACHUSX,
Taknx Kak «llate Bemukux Om», xapakrepusyercss OOJBIION PUTMHYECKOU

BapUATUBHOCTBHIO:

Les Neuf Muses, et au milieu, Terpsichore!

Je te reconnais, Ménade! Je te reconnais, Sibylle!

Je n’attends avec ta main point de coupe ou ton sein méme

Convulsivement dans tes ongles, Cuméenne dans le tourbillon des feuilles
dorées!

Mais cette grosse flite toute entrouée de bouches a tes doigts indique assez

Que tu n’as plus besoin de la joindre au souffle qui t’emplit

Et qui vient de te mettre, & vierge, debout’®?.

9 Dans
la Ilya
lune un lapin
morte vivant !

B 56 dpaze mocn. «B MepTBOIl JIyHE €CTh JKMBOW KPOJIMK) OOpPa3HOCThH MOCTPOEHA Ha
BepOanu3alnnu Ha (PPaHIy3CKOM SI3bIKE CO3BYUHMSI STIOHCKUX CIIOBOCOUETAHUH.

%0 Orpan M. «ArnacHslit 6ammMauox» — nbeca Beka// Kionens I1. ATnacHslif 6ammadox.
M.: Ansma Marep, 2010. C. 10.

761 Claudel P. Buvre poétique/Edition de Jacques Petit. Introduction de Stanislas Fumet.
Collection Bibliothéque de la Pléiade. P.: Gallimard, 1967. P. 221.
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B 1910 r. B npenucnoBuu k cBoeMy nepeBoay M.A. BosjomuH 3ameqaert, 4To
npousBeaeHue «My3bl», UMeEIoIIee B 3ariaBuu yrouneHue «Capkodar, Hal1eHHBbIHI
o gopore B Octuto. JlyBp» (“Sarcophage trouvé sur la route d'Ostie. Au Louvre”)
— SIBIISIETCA «€J[Ba JIU HE OAHOW M3 CaMbIX TPYAHBIX CTPAHUI[ 3TOTO TPYIHOTO
aBTopa» 2. CpaBHuBas A3bIK oAbl «My3bl» co ciaoroM [Iunnapa, Bomomms neHur
COBPEMEHHOCTh 3By4YaHHUsl 3TOT0 MO3THYECKOro TekcTa: «Kiomenb B 3aKoHaX
JpeBHEHN JTMPUKH HAXOTUT HOPMY, HEOOBIKHOBEHHO MOJTHO3BYUHYIO U MOJIXOASIILYIO
K BOIUIOLIEHUIO COBPEMEHHOW MBICIIID 7%,

B mnepsoii crpode BosommHy noporo cmemieHue OO0KECTBEHHBIX Haydajl
([dnonuca n AnosuioHa), OH ULIET TaHOMMCH 3ByKa: «Bcs mepBast crpoda ogbl
IIPOHUKHYTA JIBIXaHUEM THOHHCHMCKOM SPOCTH, BOIUIOIIEHHOW B Teprncuxope, HO
SAPOCTH, yXkKe MPEoOPaKEHHON U CIEP>KAHHOI: OHA BCS MOPBIB, €€ JUI0 «IIAMEHEET
JMKOBAaHUEM OpKECTpPa», HO B HEHl TO amoJUIOHMYECKOE IBUKEHUE, KOTOPOE «HE
HapylIaeT TapMOHUU JIMHUNY»; HU OJIHA CKJIAJKa €€ OJIeXIbl HE JPOTHET, U JIMILb
MPUIIONHATAs pyKa, «HETEpIENUBasl yOapUTh MEPBYIO MEPY», MPUIOALIMACTCA U
OJIHA BBIJAET TO BHYTPEHHEE BOJHEHUE, KOTOPOE CEYac MPOPBETCS 3BYKOM «TalHOM
IIIACHOW, U3 KOTOPOM POKIAETCS CIOBO» 04,

BosommH ctpeMuTcs nepeaarb MOITHOE JIbIXaHHE OPUTHHAJIA, OH COXPAHSET
MOBTOPBI, MPUOJIM3UTEIBHOE COOTHOUIEHUE PUTMUYECKUX TPYIII, BOCKJIULIATEIbHBIC
oOpallieHus, BeIeT TOHKYIO paboTy ¢ aJuTuTepalield 1 acCCOHaHCaMH — TI0JI00MEM H

pacnogo01eHEM 3BYKOB:

Hests My3 u Tepnicuxopa nocepenuue!

%2 Bonommu M.A. Cobpanne coumnenmii. T. 3. C. 95. Ilepsas W3 NOCBSAIIEHHBIX
TBOpuecTBY Kiozens crareit, «My3bl», BliepBble OIyOIMKOBaHa 1o Ha3BaHueM «IIpenucioBue K
“My3zam” Ilons Knogensi» B xxypHase «Amomwton» (cM.: 1910. Ne 9. Pasnen «Jluteparypusiid
anpmanax». C. 19—28); Bcien 3a Heli ObLT HalleyaTaH BOJOMIUHCKUHN TiepeBol oAbl «My3bD» (CM.:
taM xe. C. 29—40). 3areM, ¢ He3HAYUTETLHBIMA U3MEHEHUSIMU. CTaThs BOILILIA B COOpHUK «JIuku
TBOpuecTBa» (cM.: Bomomun M.A. Jluku tBopuectBa. Knura nepsas. CII0.: Anosmion, 1914. C.
115—129). Bropas crarbst — «Knozaens B Kutae» Takxke onyO/MkoBaHa BIEPBbIE B «ATIOIIIOHE»
(em.: 1911. Ne 7. C. 43—62) u BnocneacTBuu Bouwia B «JIuku tBopuectBa» (cMm.: C. 129—162).
[Tonpobuee 06 stom cM.: Tlomonckuiit B.B. bopuc Diixenbaym u Iloms Knogens: k Bompocy o
penenuuu cuMBosncTkor muctepun B Poccun. C. 227-234

793 Tam xe. C. 96.

764 Tam »xe.
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Vauaro mebs, Manana! Ysnaro mebs, Cuuiia!

He >xJ1y, 9TO ThI YaIIy Wik COOCTBEHHYIO TPY/Ib,

Kymmuiickasi, CyOPOXKHO COXCMEIIb HOTTMHU B BUXPE 30JI0THIX JIHCTHEB!
Ho 310 Toncras ¢uelita, u30bIpsABICHHAS YCMbsIMHA JUIA TAJIBICB, YKa3)eT,
Yrto HE Hy»Ha OHA TOMY JIBIXaHUIO, KOTOPOE MPEHCITOHUIIO TeOs,

JleBa, ¥ 63HEBOIMIIO 6CTIPSHYTH' 0>

N dopma, u comepkanre MOAITHUECKUX Mpou3BeneHnit Kioaenst Bctynanu B
MIPOTHBOPEUYHUE C ICTETUUECKUMU OxuaaHuamMu XX B. Tem He meHee, B Poccuu ero
MMsI CTAJI0 U3BECTHO JIOBOJILHO PaHO: «CaMO€ IMepBOE MpeacTaBieHue o (heHOMEHE
Krnonens» morna cebe cocTaBUTh ayaUTOpuUs KypHaia «Becb» Mo aHHOTAIMSIM,
0030paM «IapuKCKUX KHIDKHBIX HOBUHOK» M 3aMeTok B.S. bprocosa, P. ['mns u U.
llaprnanTse’®®.

B navane XX B. M.A. Bonomun u U.®d. AHHEHCKHH, OTKpBIB i ceos I1.
Knonensa, crpeMsarcsa mnepenars CBOIO PaJOCTh M BOCXHINIEHUE 3TUM aBTOPOM
poccuiickum uutatessiM. M.dD. AnneHnckuii B ctatbe «Uto Takoe mos3usi» (1903)
OTMEYaeT OCOOYI0 MY3BIKaJbHOCTh «TAaWHCTBEHHOTO COIO3a CTHUXa C TIPO30i»
(«My3bIKY cTHXa» M. Metepaunka u I1. Knomens)'®"

AynmanpbHOoe Hayajlo BaxHo s Kiomens, W OH, OTHANAsICh OT
HKCIIEPUMEHTOB COBPEMEHHHMKOB, OOpaliaeT BHYTPEHHUM CIyX K IIeAeBpam
npouuioro: «beuiy Takue modThl, Kak PacuH, kak Illenwe, kak Bepnen. A morom

CTPYHBI Ha JINPE NMPEBPATINCh B BepeBouku. He yHbIBail, toHbINA 103T! [IpUroToBh

yxo! Ciymrai! »'8

78 Knopens I1. Myssr (Ona). Capkodar, Haiinenusli o gopory 8 Octuio. Jlysp / Ilep. ¢
bp. M.A. Bonommna // Bonomuua M.A. Co6panue counnenuid. T. 4. C. 312. BomommHckuit
MEPEeBOJI, HACHIIICHHBIA apXanueCKOW JEKCUKOW M TPEOYIOMIMA «IOATOTOBIEHHOTO» YWTATEes,
OBLT IEPBOI JKypHAITBHON MyOIUKaIMEe CTUXOTBOpEeHUs Kito/esnst Ha pyCCKOM SI3BIKE.

766 Cm.: TMononckuit B.B. Bopuc Diixenbaym u Ions Kiofens: k BoIpocy o peleniuu
CUMBOJIMCTKOM MucTtepun B Poccuu // Pycckas nuteparypa. 2015. Ne 3. C. 229.

87 Annenckuit U.®. Uto Takoe nodsus? // Aunenckuii U.®. Kuuru orpaxennii / Usp,
nonror. H.T. Ammum6baeBa, W.U. Tlogmonwsckas, A.®. dEmopoB. M.: Hayka, 1979. (Cep.
«JInteparypnsie namsatHUKN»). C. 203.

7% Claudel P. La poésie est un art / Claudel P. (Buvres en prose, Paris, Gallimard,
Bibliothéque de la Pléiade, 1965.
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Kronens BeIOUpaeT TeaTp Kak MpoCTPaAHCTBO MaTEpHUATTU3aIlMU TEKCTA (TOJIOC,
JIBIXaHHE, TEJICCHOCTh aKTepa) U TPAJAUIIMOHHO MY3bIKAThHO-TTOITHYECKHUE JKaHPHI:
OJIbI ¥ OaJIIabI.

B cruxorBopenun «bammana» (“Ballade”) rpycte or paccraBaHus ¢
BO3JIOONICHHOW M aBTOOHMOrpaduyeckue JeTaidd pacTylIeBaHbl, JAaHbl B pe4d
HEKOETo 00001eHHOT0 cyOhekTa. OOpamasch Kak Obl KO MHOTHM OT JIUI[A MHOTHX,
MO3T BBIOWPAET /IS TIepeladyd PedH JIMPUUECKOTO Teposi MECTOUMEHHE “‘nous’” —

«mbD» (1 1., MH. 4.):

1.  Nous sommes partis bien des fois déja, mais cette fois-ci est la bonne.

2.  Adieu, vous tous a qui nous sommes chers, le train qui doit nous prendre
n’attend pas.

3. N
|[Nous avons répété cette scene bien des fois, mais cette fois-ci est la bonne.

4.  Pensiez-vous donc que je ne puis Etre séparé de vous pour de bon? alors
vous voyez que ce n’est pas le cas.

5. Adieu, mere. Pourquoi pleurer comme ceux qui ont une espérance?

6. Les choses qui ne peuvent étre autrement ne valent pas une larme de
nous.

7. Ne savez-vous pas que je suis une ombre qui passe, vous-méme ombre
et apparence?

8.  Nous ne reviendrons plus vers vous’®

®dopma Oamtaabl ¢ xapakTepHOU cTpodukoii, pedhpeHOM M aTbTEPHAHCOM
BKJIIOUAET B ce0s epeKpecTHbIE pudMbl — KEHCKHE TaBTOJIOTUYECKHE B CTPOKax |
u 3 (bonne), My»CcKoe EpEeKpPECTHOE CO3BYyUrEe B cTUXax 2 U 4 (accoHaHC pas/cas),
TOUYHBIE, OoTaTkie, ITyOOoKHe KeHCKHe pudMsbl (espérance/ apparence ctuxu S u 7);
ctuxu 6 u 8 00beAMHEHBI AaCCOHAHCOM (nous/vous). B mpuBeIeHHOM BEIIIIE IPUMEPE
u3 «bannage» mepBas CTpoka IMojesieHa Ie3ypoill Ha HepaBHble yactu (9 + 7).
Bropas, HaumHasichb ¢ TOro ke «paszbera» B 9 CIOTOB, IPONOJDKACTCS MOCHE
oOpamienus yepenoit uz 10 cmoros. [locne 11 crmoroB B TpeTheil CTpoke ciemyeT

MOBTOP BTOPOT'O MOJIYCTHUIIMS NIepBoil (Te cioros 7). B yeTBepToil cTpoke Bompoc

79 Claudel P. Ocuvres complétes. Poésie 1, P. : Gallimard, 1950. P. 311. Hymepanus cTpok
B OpHUTHHAJIE OTCYTCBYET.
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MoJieJieH Ha 4 ciora B IIaBHOM mnpesiioxkenun («Pensiez-vous donc ») mttoc 14 B
npuaaTOYHBIX («que je ne puis Etre séparé de vous pour de bon? alors vous voyez
que ce n’est pas le cas »), 4T0 B cyMMe TTOYTH IPHOIIIKAETCS K KOJIMYECTBY CJIOTOB
npeasiayiei crpoku (19).

O.A. CenakoBa 6epexHO cOXpaHsieT B iepeBojie Oasuiaasl CTpoduKy, pepeH,
aNbTePHAHC, MHTOHAIIUU U TTIOBTOPBI:

MpI yxe ye3kalld MHOXKECTBO pa3, HO 3TOT pa3 — MOCIEAHUM.

[IpomraiiTe, KOMy MBI JOPOTH! TTOE3/ HE KIET, MPOCTUMCS Ha XOLY.

DTy ClIEHY MbI IOBTOPSUIA MHOXKECTBO pa3, HO 3TOT pa3 — MOCIEIHUM.

Bol nymanu: Bce-taku MHe He YUTH? CMOTPUTE K€ UITY.

Mars, npomai! Uto ThI Iiayenib, Kak TOT, Y KOTO €1I€ €CTh HAJEkKIa WU
COMHEHbE?

To, 9yTO HEe MOXKeT OBITH MHAYE, CIIe3bI HE CTOWUT, HE CTOUT CJIE3bI M3 HAIINX
r1as.

Wnu BB 3a0b1TH, YTO 1 — TE€Hb U YUY, KaK T€Hb, U YTO CAMU Bbl — TE€HU H
BUICHbBSA?

Mpoi nuxoz0a ne ysuoum sac’’®

OdeHb BaXKHO, YTO MEXAHW3MbI CO3BYYHMA HE «OpSIAlOT»: OHU IOYTH HE
3aMeTHbI (COMHEHBE/BUJICHBS, IJIa3/Bac), XOTS W HE BXOIAT, Ka3ajloch ObI, B
OTKPBITOE€ TIPOTHBOPEYHE C CHHTAKCHUYCCKUMH CTPYKTYpaMU WU C JIeJICHHEM Ha
CTPOKH; HE MPUBJICKAIOT OHH K ce0e M Ype3MEPHOTO BHUMAHUS, CTUX KaKETCS ITOYTH
He pu(MOBAHHBIM, OH MOYKET OBITh BOCIIPHHAT KaK IIMUTaTa U3 MPO3anIeCKON peUHn.

B mnepeBoge CenakoBoil KOJIMYECTBO CIIOTOB B CTPOKax BapbUPYETCH.
[IpeanmoureHne  OTHAHO  HEMAPHOCIOKHBIM ~ METpaM: B PUTMHYCCKHX

(CMHTaKCUYEeCKHUX CErMEHTaXx) rpynnax OHU Mpeo0IaatoT, Kak U B OpUTHHAJIE.

ITocriika

Bbl ocTaerech, 1 Mbl Ha OOpTY, U Tpan yxe yopamu.

10 Knopens I1. Vi36pannble cruxorsopenus. M.: Carte Blanche, 1992. C. 5.
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Huuaero xpome apiMa B HeOecax. He sxaute, 9o MeI cHOBa OyneM y Bac.’ 't
Huuero kxpome Beunoro boxkbero cosHIia 1a Bojibl, cOTBOpeHHO#M MM, 1 oHa,
Kak B Hayalie.

Mo nukoz20a ne ysuoum eac’’?.

Kionenb, BEICOKO 1IEHUBIIUN XPUCTHAHCKOE BIOXHOBEHHE U MY3bIKAIIBHOCTh
Bepnena, nocssamaer emy nuntux (Verlaine, nuki. Feuilles des Saints, 1925). B
nepBoii yactu | “Le faible verveine / Verlaine”. (nocin. «beanas Bepoena/Bepien»)
oOpaiiaer Ha ce0s BHUMaHHME PAa3BETBICHHAs CHUHTAKCHYECKas CTPYKTypa: (paza
3aHUMaeT 7 CTPOK (K BOIPOCY O MOIIHOM JbIXaHUU U YHUCJE, KOTOpOe COMBaeT

BHYTPEHHUI ayualbHbINA MMOICYET):

1. L’enfant trop grand, I’enfant mal décidé a ’homme, plein de secrets et
plein de menaces,
2. Le vagabond a longues enjambées qui commence, Rimbaud, et qui s'en

va de place en place,

3. Avant qu’il ait trouvé la-bas son enfer aussi définitif que cette terre le
lui permet,

4, Le soleil en face de lui pour toujours et le silence le plus complet,

S. Le voici pour la premiére fois qui débarque, et ¢’est parmi ces horribles

hommes de lettres et dans les cafés,

6.  N’ayant rien autre chose a révéler, sinon qu'il a retrouvé I’Eterniteé,
1. N’ayant rien autre chose a révéler, sinon que nous ne sommes pas au
monde!’"3

"l 310 CTHXOTBOpEHHME CBA3aHO C PACCTABaHMEM C BO3MOOIeHHO# Poszamm Beu (Rosalie
Vetch, mpororun Oymaymiero mnepconaxa M3ze (Ysé), aBroOuorpaduyexue aeTand B TEKCTe
pacTyIIeBaHbl 10 HEY3HaBaEMOCTH.

"2 Knopens I1. Bamnmama / Ilep. ¢ ¢p. O.A. Cenaxosoit // Knomens I1. W36panusie
ctuxotBopenus. Carte blanche, 1992. C. 5.

3 Claudel P. Oeuvres complétes. Poésie II, P. : Gallimard, 1950. P. 65.
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Btopas 4wacte guntuxa ozamaBiaeHa «L’irréductible»  (OykB. —
«HECBOJHMMBIN», «HECOKpAIaeMbli», «HETPUMUPHUMBIN»), HYTO BBICBEUMBACT

IMPOTUBOITIOCTABJICHUC «cI1aboCTh — CHUJIa» B JKU3HU U TBOPYCCTBC BepHeHa:

1. I1 fut ce matelot laissé a terre et qui fait de la peine a la gendarmerie,
2. Avec ses deux sous de tabac, son casier judiciaire belge et sa feuille de

route jusqu'a Paris.

3. Marin dorénavant sans la mer, vagabond d’une route sans kilometres,

4, Domicile inconnu, profession, pas... “Verlaine, Paul, Homme de
Lettres™.

S. Le malheureux fait des vers en effet pour lesquels Anatole France n’est
pas tendre;

6. Quand on €crit en francais, c’est pour se faire comprendre.

7. L’homme tout de méme est si drole avec sa jambe raide qu’il I’a mis

dans un roman.

8.  On lui paie parfois une blanche, il est célébre chez les étudiants’™.

CymectByeT nepeBoj Bropoit yactu auntuxa «Bepnen» (O.A. Cenakosa), B
KOTOPOM MPEANOYTEHUE OTAAHO aKIIEHTHOMY CTHXY, I71€ BaXKHO TOJBKO KOJIMYECTBO
OTIOPHBIX HECYIIUX, YIAPHBIX CJIOTOB B cTpoke. HazBaHue BTOPOi 4aCTH BBIHECEHO

B 3a1jlaBHC, 4 B CKOOKax JaHO Ha3BaHHUC AUIITHUXA.

HEBMEHSIEMBI
(Bepnen)

D10 OBUT MOpSK, OCTaBJICHHBIM Ha Oepery, ¢ KOTOpPBIM >KaHJapMepuu

IMPHUIIIIOCH ITOBO3UTHCA.

"4 Ibidem. 1925 : Feuilles de saints Paul Claudel (Euvre poétique Edition de Jacques Petit.
Introduction de Stanislas Fumet. Bibliothéque de la Pléiade. 1957. P. 591-593.
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C nmByms cy Ha Tabak, CO CHpaBKOM M3 OEIBIUUCKON TIOPBMBI U
COMPOBOJIUTEIBHBIM JIUCTOM JI0 (PPAHITY3CKOM CTOJHUIIBI.

Mopsik 6e3 Mopeii, Opossra, ¢ MyTH COMBIIHICS, KaK KOPaOiIh, TOTEPSBIITHIA
dapsarep.

MecTOKUTETHLCTBO — HEU3BECTHO, MECTO CITY)KObI — TIpoYepk... «Beprnen
[Tone, nuTeparop».

benusra counnsin ctuxu, koropbie y AHarosisi @paHca BhI3bIBAIN CMEX:

«Tor, xTO TIUTIIET MO-(paHITy3CKH, CyAaphb, J0DKECH OBITh TTOHSATEH IS BCEX !»

Bnpouem, co ckproueHHOUW cBoel HOroil ObUT OH 3a0aBEH W MPUTOAWICS B
OJITHOM HOBEJUIE.

EMy muaTumm Koi-Kakoi TOHOpap, ¥ CTYAEHTHI IIEPE] HUM Oaroroenu’ >

Huuto He crecHseT ppasy, KOTopas «0e3 yIeMIeHbs» '® BCs IOKHUTCSA B OTY
JBIIIALTYI0 CTPOKY.

B 1910 . M.A. BonomuH, nepssliii nepeBoaunk Knonens Ha pycCKuil S3bIK,
Hanucan: «B Poccum mms Ilona Knomenst Obuto A0 CHX MOp YHOMSIHYTO JIHIIb
HECKOJIBKO pa3, HO, XOTS OHO U ITPUHAJIEKUT K BEJIMYAHIIMM HMEHAM COBPEMEHHOU
M033UH, 3TOTO HENb3s MOCTABUTh B YIPEK PYCCKOM JIUTEpaAType, MOTOMY YTO M BO
@paHLUMKU 3TO UM €Ille HE MPOM3HOCUTCS Ha CTpaHHUIaxX OONbIIUX KYPHAJOB H
IIMPOKON YHUTAIOMIEH MyOJuKe COBEPIICHHO HEU3BECTHO, UTO SIBIISCTCS JIyYIIeH
pEKOMEHJallMel YUCTOThI €r0 TeHHsI, HE TPUHSABLIETO B c€0s HUKAKOW TOCTOPOHHEH
IIPUMECH, HE OTMEUYEHHOI'O HH OJJHUM IISITHOM BYJIbI'AapHOCTU. B HacTosiiee Bpems

KItoz1ensl 3Ha0T ¥ LIEHAT JIMIIL HEMHOTHE MacTepa CloBay»’ '

"> Knonens I1. HeBmensemsiit (Bepnen) / Ilep. ¢ ¢p. O.A. Cenaxopoit // Knoxens IT. Iur.
cou. C. 6.

7% Ecnn Bocmonw3oBaThes BhIpaskeHueM bopuca ITacTepraka m3 crate k 100-metuio
Bepnena: «ITapmxckas ¢pasza Bo Bceil €€ HETPOHYTOCTH M YapYIOIIEH METKOCTH BJIETAJIA C YIIUIIBI
1 JIOXKWJIaCb B CTPOUKY LCJINKOM, 663 MaJeHuIero YUICMIICHBS, KaK MGJIO,Z[I/I‘-ICCKI/Iﬁ Matcpuall 1Jist
Bcero nocnenytomiero nocrpoenus’. b. [lacrepnak. //Bepnen I1. Pomancer 6e cinos. Cni6: Teprius,
Kpucranu, 1999. C. 9.

""" Bonommu M.A. Cob6panne counnennii: B 14 1. / ITox o6m. pex. B.I1. Kymuenko u A.B.
JlaBpoBa. M.: Dmmuc Jlak, 2003—2016 (u3manue nponoimkaercs). T. 3 (2003). C. 94.
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C Tex mop KapAuHaJIbHBIX U3MEHEHUN B CUTyalluu He npowusonuio. Ciosa
M.A. BomommuHa wu3 crarbu «My3bD», KOTOPOH OH CONPOBOXKIAET CBOIKO
MEePEBOAYECKYI0 pabOTy HaJ OAHOMMEHHOM oxoi Kiiozmens, mouTu He MOTEPSUIH
aKTyaJbHOCTH.

Karomnuecknit kaBoAkn) (B TmepeBo/ie C TPEUECKOTO — «BCEIICHCKHIN),
UMEHHO JTOT BCEJICHCKUW pa3Mmax, MacimTad W JAbIXaHHWE COCTaBISIOT OCHOBY
nosTuyeckoro auckypca Kinogens.

[TosTuka Knozgens, BeICTpanBaBIIasiCs B CUTYyallMM OTKa3a OT JUTEPATYPHBIX
kpyroB [lapuxa, nHTEpeca K MHOS3BIYHBIM (PUITOCO(DCKO-ICTETUUECKUM CUCTEMAM,
IOJIrOTOBWJIA OTJIOKEHHYIO PELEIINI0, Ipeacka3anHyto Pemu e I'ypmoHOM B 3cce
1898 I. («HE 3aUHTEPECYIOT HUKOTO PAHBIIIE, YEM JIET YEPE3 MATHACCAT. .. »' '0).

[IpenBocxumas “Umnepuro 3HaxoB” (1970) Ponana bapra, Kionens

)779

BOIUIOTHJI CMEILIEHNE BHUMAaHHUS CO 3puMoro (heHomeHa (spectacle)’’” Ha nareHTHbIE

CITOCOOBI O3HAYMBaHUs, KOTOPBIC Tpe6013am/1 HOBBIX CPCACTB BbIPASUTCIbHOCTH.

778 ITut. mo Bomouma M.A. Co6p. Cou./ M.: Dmmuc Jlak, 2003. T. 3. C. 110-111.

" «On [Mannapme] ckazan MHe: “UTo g TIPHBHONIY B JUTEPATYPY, TAaK 3TO TO, UTO S HE
HAOJTIONAI0 32 3PEeJHINEM C BOIIPOCOM: “‘dTo 3TO 3a 3penuiie? UTo 3To Takoe? . MbITasCh OMHUCATh
€ro B Mepy CBOMIX CHJI, HO TOBOPS: “dTO ATO O3Ha4yaeT?” DTo 3aMedyaHue TITyOOKO MOBJIHSIIO Ha
MCH:, U C TCX IIOP B )KM3HU 4 BCCTIa CTaBUJI 06651 nepea BCbro, HE MBITAACH OIMMUCATL €€ KaK €CTh,
M0 BIEYATICHHIO, KOTOPOE OHa MpOM3BeJa Ha MOU YYBCTBa WJIM Ha MOU CHIOMUHYTHbBIE
HAaCTPOCHHA, MOHU CCHTUMCHTAJIbHBIC HACTPOCHHA, HO NbITAACh IMOHATH, IIOHATH 3TO, 3HATbH, YTO
ona umeeT B Buay».Claudel P. Mémoires improvisés, Paris, Gallimard, “Idées Gallimard”, 1969.
P. 78.
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1.5. «AkanemMuueckas» cuinabuxa Ilons Banepu'®

[TonHON MPOTHUBOMOJIOKHOCTEIO TOHKH Ha ONEPEKEHUE COBPEMEHHOCTH
Anommmaepa u  Cangpapa mnpencraet noaxon lloms Banepu, xpanurens
HAIlMOHAIBHOW Tpaauiu, Oubmuoduna, mpuBepkeHna yuctod molazuu. [.K.
KocHKOB CBSI3BIBAET €TI0 MOATUKY C CUMBOJIM3MOM, UAYIIUM oT Mamtapme: «K 1884
r. “ypoku’” MaimapMe J1ajii CBOM IIJIOJIBL: KPYKOK KOHCOJIMIUPOBAJICS, PACIIAPUIICS
(B KOHEYHOM cyeTe uepe3 “BTOpHMKM Masnapme” TMpoOLId BCE IMO3THI
CUMBOJIMCTCKOTO KpyTa BIUIOTH 0 caMmbIX Muaamux — Auape Kuaa, [Tons Kionens
u [Tons Banepn)»'®!. HekoTopeIM BHAENOCH B MO33UM Banepw «OKOHYATENBHOE
TIEPEPOKICHHE TTO3IHETO CHMBOJIM3MA B KJIACCHIIA3M» o2,

[ToaT-mbicnuTenb, wieH Ppaniy3ckord Axagemuu, [lons Banepu (1871-
1945) nemanmyroo dYacTh BPEMEHHM OTBOJWJ 3alMCSAM CBOUX Pa3MBINUICHUN B

«Terpagsax» (“Cahiers”)’83

© 3a4aCTyI0 MPOTUBONOCTABISAA UX JIIOOBIM IPAKTHKAM
onyOnukoBanysi. HaGmoneHus o 3ByKe M CMBICIIE, TOJI0CE M BHYTPEHHEM rojioce’
HaXOIATCA B LEHTPE pa3MbIIUICHUN Baiepu, a Takxke €ro JIUTeparypHOU H

NEePEeBOYECKON J1eATENbHOCTH. AQOpPUCTUYHBIE LUTATHl MO3Ta, MEPEBOIUMKA,

80 B ocnoBy noamaparpada nerna nepepabotka crarbM benasuna E. M. Mopckoe kinanoumie
[Tons Banepu: ot reHesuca Kk pycckum nepeoaam // JInu hpaHKO-pOCCHICKHUX HCCaeI0BaHuA. — M. :
MIY, 2013. — C. 33-41.

81 Kocuxos, I'K. [Ia myTn (paHIly3cKOro NOCTPOMAHTU3MA: CUMBOIKCTHI U Jlotpeamon // TToa3us
¢paniy3ckoro cumponuzma. Jlorpeamon. [lecin Manpaopopa / M.: U3n-so MI'Y. 1993. C. 32.

82 Prikosa H. Kommenrapun. //JIupmmn b. K. ®panysckue mupuku XIX u XX Bekos. Jlennnrpan
: Tocmurmznar, 1937 (Tun. um. Bonogapckoro). C. 217.

83 Kosopoii B. ITons Banepu (XpoHoIorudeckuii odepk Ku3HU U TBopuecTsa) // Banepu Iloins.
00 uckycctse / [Toxr. m3n. B.M. Ko3zosoro. M.: UckyccTBo, 1976.

78 Celeyrette-Pietri N. Valéry et le moi : des Cahiers a I'ccuvre, Paris, Klincksieck, 1979, p. 340-
342. «CtuxoTrBopenue He umeeT cMbiciia 6e3 CBOEI'O ronoca» “Le poéme n’a pas de sens sans SA voix”.
(Valery P. Cahiers P.: Gallimard, 1943, XXVI, P. 807). «CTUX0TBOpEeHHE — 3TO peub, KOTOpasi TpeOyeT U
BJIEUET 32 cOOOH HEMPEPHIBHYIO CBSA3b MEXKIY TOJIOCOM, KOTOPHIA €CTh, M TOJIOCOM, KOTOPBIH MPUXOIUT
KOTOPBIA OJDKEH MPUHTH. M 3TOT ronoc AOoKeH ObITh TakuM, 4TOOBI OH BOLAPSUICS M TNPUBOAWI B
SMOIMOHAIEHOE COCTOSHUE, EMHCTBEHHBIM CIIOBECHBIM BBIPKCHHEM T0JIOCa SBIAETCS TeKCT. OTHUMHUTE
roJIoC, ToJIOC, KOTOPBI HEOOXOAMM, BCE CTAHOBUTCS IIPOU3BOJIbHBIMY. Valéry P. Premiére legon du cours
de poétique [1937], E, I, P. 1349.
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CTAaBULICTIO KIIACCUKOM IIPHU KHU3HHU, CTAJIM HC TOJIBKO YaCTbIO UCTOPHUH JIUTCPATYPHI,

HO U HayK O si3bIKe’ >

Banepu MbICIHT akT mUCbMa MOJ] 3HAKOM IEpPeBOja: “Nucarh 4To Obl TO HU

ObUI0 [...] — OTO mepeBomueckas paboTa, TOYHO CPAaBHHMMAs C TOH, KOTOPYIO
IPOM3BOAMT TPAHCMYyTallus TEKCTa ¢ ONHOTO s3blka Ha apyroi”’®. Banepu

ynoTpeossseT TepMHUH transmutation, TPHUIISAIIAA W3 aTXUMHH (IIPEBpaICHUE
OHOTO MeTajyla B JPYrod), KOTOPBIM B HACTOSINEE BpeMs HCIHOJb3YyeTCs B
€CTECTBECHHBIX HayKax (1J1s1 0003HaYeHUs Tepexo/ia 00beKTa U3 OAHOTO COCTOSHUS
B JIPYToeE).

KommenTupyst cBoto paboty Han bykonmukamu Beprummsi, Banepu naer
OINpeeNeHne Mo3Ta Kak mnepeBoauuka: «Iloat - ocobas mopoaa mnepeBOAYMKA,
KOTOPBI TIEPEBOIUT OOBIJICHHBIA SI3BIK, MPEOOPAKEHHBIM SMOIMEH, Ha “‘SI3BIK
OOTroB”; a ero BHYTPEHHssI paboTa 3aKJII0YAETCsl HE CTOJIBKO B TOM, YTOOBI MCKaTh
CIOBa [JII CBOMX MBICIEH, CKOJBKO HCKaTh MBICIM JJIsi CBOMX CIOB M
TOCIIOACTBYOIMX PUTMOB» o',

AynuanbHas TO3THKa BakHa Uil Banepu, onuceiBas KHUTY OH TOBOPUT O €€
JIBOMCTBEHHOM aynualibHO-BU3yalbHOU Tipupone: «KHura — ocoOCHHBINA MpPEIMET,

KOTOpBIﬁ OTKPBIBACTCA W 3aKPBIBACTC, U €TO ITPpUPOAa MCHACTCA OT 3THUX IIPOCTBIX

78 Tak, manpumep, BhICKasbiBaHHe Banepu: «S mpoduTanm ¥ caM MpUIyMan ABaIaTh
OTIpeJIeNIeHU I pUTMa, U3 KOTOPBIX HU OJTHO HE TPUHUMAIO », - B3SITO AMHUTPa(OM K pa3aelry O puTMe
U ynapeHun MoHorpaduu ¢paniysckoro ¢onerucra AnH Jlampe: Lacheret-Dujour A.,
Beaugendre F. La prosodie du francais, P. : CNRS Ed. 1999; «CtuxoTBopeHue ecTh KoiebaHue
MEX Ty 3ByKOM M CMBICIIOM» TTIOMEIIIEHO B KauecTBe snurpada K paszaeny o ponernke Maingueneau
D., Chiss J.-L., Filliolet J. Introduction a la linguistique frangaise, Les Fondamentaux Lettres-
Sciences Humaines. P.: Hachette Education, 2007. (160 p.) P. 117.

78 “Ecrire quoi que se soit [...] est un travail de traduction exactement comparable a celui

qui opere la transmutation d’un texte d’une langue a une autre” (P. Valéry, OE, I p. 211).Kax
ormeuaer JKaknua Kypwe-bpuep, unen wuccnenoBarensckoir rpymmnsl CNRS mo usyuenuio
pykormuceit Bamepu: «Pa3mpiinisisi o (GyHKIMOHMPOBAaHHHM pa3yMa, OH KOHCTaTHPOBAN, YTO
BHYTPEHHS M /UM MEHTaJbHas XU3Hb €CTh cepusi nepeBogoB». Courier-Briere J. (2011)
Signification. Entre interprétation et traduction // Traduire ... interpréter, Université de Toulouse
II, Le Mirail, Toulouse Courier-Briere 2011. P. 137.
787 "Le poéte est une espéce singuliére de traducteur qui traduit le langage ordinaire, modifié par
une émotion, en «langage des dieux»; et son travail intérieur consiste moins a chercher des mots
pour ses idées qu’a chercher des idées pour ses mots et ses rythmes prédominants”. Valéry P
(Euvres. 1. Gallimard, Bibliothéque de la Pléiade. 2 vol. 1975. P. 212.
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JeHCcTBUMN. S OTKpBIBAIO KHUTY: OHA roBOpUT. Kak TobKO 5 ee 3aKkpbiBat0, OHA BHOBb
CTAHOBUTCS TOJIBKO 3pUMBIM MpeaMeToM. Takum 00pa3oM, HET B MUpE HUYETo OoJiee
noxoxero (analogue) Ha uenoBeka»'S8, Banepu omuceiBaeT paboTy BOOOpaXKEHUs
IIPU TJIa3HOM CUUTBHIBAHUU, KOTOpOE (POpMUPYET ayauaibHbI MEHTAIbHBIA 00pa3 y
YUTATENs.

Baumanue Banepu k nmporeccaM MEHTAIBHOU AEATEIBHOCTH ITPOJINBAET CBET
Ha TBOPYECKHE TMIPOILIECCHl CO3MaHMUS TMOITUYECKOTO Tekcta. B yactHOCTH,
KOMMEHTapHii M03Ta O TeHEe3WCe OAHOTO M3 HauboJliee «HUHTEIICKTYaJbHBIX» €ro
cruxorsopenuii (tak ['K. Kocukos xapakxrepusyer “Cimetiére marin”’®®) zamsn
Ba)KHOE MECTO B aHTPOIIOJIOTHYECKON TEOpUH puTMa AHM MeIIoHHUKA.

MemoHHUK yTBEP)KIAaeT TEMIOpaNIbHOE TMPEANICCTBOBAHUE PUTMA TPHU
CO3laHUU TeKcTa (OIMH M3 CIOCOOOB TE€HE3UCa IOITHYECKOIO TEKCTa) B
MoHorpapun «Kputuka purma»: «Putm mpenmectByer cmbiciy. He Oynyun HU

KOIUelN CyObeKTa, HM €r0 CUMBOIM3aIueii»’ >

, — ¥ TIOCBSIIIIAeT WILTIOCTPAIH 3TOTO
Te3uca maBy «PUTM 10 cMbIcia», B KOTOPOM 3HAYMTENIbHOE MECTO OTBOIUTCS
B3rsaam [lonst Banepu Ha mO3THYECKUN SA3BIK.

Camoe u3BecTHOe ctuxoTrBopeHue Banepu “Cimetiere marin” (1922 r.) pano
MPUBJIEKJIO BHUMaHUE Hay4dHOro cooOmiectBa. [lo mpurnamenuto mnpodeccopa
CopOonnsl ['toctaBa Kosna (1879-1958) Banepu npucyTcTBOBas Ha €ro JIEKIHUH,
MOCBSIIIEHHON pa300py 3TOr0 MPOM3BEACHMS, U BbIPa3Wyl YAUBJICHHUE, YTO €My

HEYEro BO3PasuTh -,

8Valéry Paul- Le physique du livre/ Paul Eluard ... Entretiens avec Paul Valéry.
Paris, Le Livre, 1926.

8 Tlossms ¢panmysckoro cumsommsma. // Jlorpeamon. Ilecam Mamsaopopa /
Cocrasnenue, o0Ouias peaakuus, BerynutensHas craths [ K. Kocuxosa. — M.: U3a-8o MI'Y. 1993.
C. 487. lpyrue BapuanThl nepeBoaa Ha3zpaHusa Cimetiere marin «Mopckoe kinanoume» (b.K.

JluBmun), «Kmanoumie y mops» (Ixenan Kysuenos), «Knagowuie Hag Mopem.

"0 Memonnuk A. Putm 10 cMbicna // In Memoriam. Teopruit Koncranturosmd Kocukos:
Marepuansl kK TBopueckoii ouorpaduu. Bociomunanus / Coct. B.M. Tonmaues. M., 2011. C. 93—
106.

"1 Cohen G. Essai d'explication du "Cimetiére marin" suivi d'une glose analogue sur la
"Jeune Parque" / Cohen G.; précédée d'un avant-propos de Paul Valéry au sujet du "Cimeticre
marin", P.: Gallimard, 1958. P. 15.
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Jlekimst Kosna (1933) mnpencraBmnseT aHaiau3 IOAMbI, HamucaHHou 10-
CJIO)KHUKOM C 11€3ypOil Ha YETBEPTOM CJIOTe, €€ BHYTPEHHUX pU(M U acCOLUALINM,
CO3JAIOIIUX CBA3M MEXAy crpodammu. McTopusi co3maHusi 3TOTO NMPOU3BEACHUS
SBIIETCSI TPUMEPOM MPEAIIECTBOBAHUS METPUYECKOTO MMAaTTEPHA JIEKCUYECKOMY
HaIOJIHEHUS [IPU TeHEe3Uce TekcTa. Bamepu packpbiBaeT uctoputo coznanust: «Eciu
MEHS CIPOCST, YTO 51 XOTEN CKa3aThb B TAKOM-TO CTUXOTBOPEHHUH, S OTBEYAIO, UTO A
HE XOTeJN CKa3aTh, HO XOTeN ciaenarh. B orHomenun “Knagouiie Hag MopeM™ Mo
3aMbIcesl ObUT BHayajle PUTMHYECKOW (QUIypol, KOTOpas MpecienoBajla MEHs
HEKoTopoe BpeMms. S 3aMeTwi1, 4yTo 3T0 10-CII0KHUK U3 MyCTHIX CJIOrOB. Sl OTMETHII,
YTO STOT TUI MAajo HKCHOJIb3YyeTCSI B COBPEMEHHON IMO33MH, OH Ka3ajcCsi MHE
MOHOTOHHBIM U OeHBIM. MHe 3axoTenoch narb [ecsatu cuny JIBenaauartu. Torma
MOSIBUJIACh MBICHb CJeNlaTh CTPO(bl MO MIECTh CTPOK M HUJES KOMIIO3UIINH,
OCHOBaHHas Ha pa3HO00pa3uu TOHOB U QyHKIMI. Mexay cTpodamu TOIKHBI ObUIN
BBICTPOMTECS KOHTPACTHI U COOTBETCTBHS» 2,

[TocTeneHHO K 3By4aHHIO METpa BO BHYTPEHHEM cityxe y Banepu nobasunach
TeMa €ro pogHOro cpeamzeMHoMopckoro ropoga Cer’®3) BHyTpeHHHMil MOHOIIOT,
BKJIIOYAIOIIUNA TMPOCThIE TMEpPEKUBAHUS U ACCOLMAIMU, CBSI3aHHBIE C €ro
OTPOYECTBOM, MOPEM U COJTHLIEM.

Banepu cam roBoput o goiaroil pabore HaJ TEKCTOM, U Mbl UMEEM TOMY
MOATBEPKJICHUE: MHOTOYMCIICHHBIE PYKONKCHBIE 3alUCH BAapUAHTOB. AHAIHU3Y

794

YEPHOBUKOB IMOCBAIIAET cBOE uccaenoBanue J[xon JIsnrmo Octun ™. Ecnu ['toro B

2 Cohen G. Op. cit. P. 22. Dtor mpumep ¢ yepenoil CIOTroB MpeACTaBISET coOOi
CBHUJIETEIIECTBO PabOTHI ayTMAIBEHOTO CEMH3HCA, CXOMHOTO C T€M, KOTOPOE OMHCaHO MasKOBCKAM
B crathe «Kak nenats ctuxmw». Ilpu Hanucanuu cruxorBopenus: Cepreto EceHuny putMm taxoke
IpEeIECTBOBA] CIOBECHOM 000JI04Ke, CIOBaM IpeIIIecTBOBaja Yepea He3HadalluX CIIOTOB:
«IloTom mocTeneHHo BBIACHAIOTCA cIoBa: Brl ynumu pa-pa-pa-pa-pa B Mup uHo». (MaskoBckuit
1941: 276) Ilogpobnee benaBuna E. M. «Ilomcmyauslii ryn co3Byuuit»y, wiu Penenims
MO3TUYECKOrO JMCKypca U ayJuaibHOe BooOpaxeHue // BecTHMK MOCKOBCKOTO YHHUBEPCUTETA.
Cep. 9 «®unonorus». 2011. Ne 4. C. 167-180.

% Tons Banepu pomuncs 30 okrsi6ps 1871 1. B ropone Cer (Séte, 1o 1927 r. Ha3paHue
nucanock kak Cette), B nome 65 mo ynune ['pann pro. Ilepswie ctuxu Banepu 3anuceiBan B
TeTpaau MojeckuH ¢ Haanuckio College de Cette.

7% Austin L. J. La genése du "Cimetiére marin"//St-Andrews. Cahiers de I'AIEF. Année
1953, Ne3-5. 253-26
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YEepHOBUKAX OCTAaBJSIET HEM3MEHHBIMU HAuajo U KOHEI| CTPOKU, BUHBM MOXKeT
3anucarh Mpo30i Oyayliee CTUXOTBOPEHUE, a ITOTOM MEPETI0KUTh €ro B CTUXH, TO Y
Banepu moaBmKHO MOYTH KaKIOE CIOBO, OHO MEPEXOMUT M3 YIapHOW TMO3UIUU B
0e3ymapHy10, Kak Obl MOACTABIISS TO OJIHY, TO APYTYIO IPAHb CBETY, YUTATEIIIO.

CruxotBopenne “Cimetiere marin” coctouT u3 24 ctpod mo mectb CTPOK,
MEPBBIC JIBE W3 KOTOPHIX CBSI3aHBI CMEXHOW PHUGMOM, YETHIpE CIETYIONTHE —
onosiceiBaronieit (aaBccB):

Ce toit tranquille, ou marchent des colombes,
Entre les pins palpite, entre les tombes ;
Midi le juste y compose de feux

La mer, la mer, toujours recommencée !

O récompense aprés une pensée

Qu’un long regard sur le calme des dieux’®!

VY Banepu nexcema “Midi” B yepHOBHKaxX MOSBISETCS HE cpasy, U €CIH
HallMcaHue C 3ariaBHOM OyKBbI B Hadajle CTPOKHU IO3BOJISIET MPEANOIOXKUTH
nonucemMuto FOr/monjieHb, TO YEPHOBUK HE OCTaBJISIET COMHEHUH: HW3HAYaJIbHO
Banepu mumer “le milieu du jour” (cepenuna 1HS), U JHIIb B MOCIEAYIOIIEM
BapuaHTe nogisercs midi (MOJAeHB), K KOTopoMy Banepu moJbICKUBAET SMUTETHI:
“sublime”, “le méme” , “le pur”, “le morne”, “le calme”, - B Ka)K10M U3 ITUX CJIOB
(kpome le pur) comepkuTCs TIepBas coryiacHas ciaoBa midi, HO B MPOMEKYTOIHOM
BapuaHte Banepu BeiOupaeT uMeHHO le pur: “CBeT u xap, T0BEJEHHbIE J0 Mpeea,
JI0 CBOEH BbICIIEH TOYKH . B KOHEYHOM BapHaHTE TOXKE HE OCTAETCS aJUIUTEPALINU
(“Midi le juste”):

Ce toit tranquille, ou marchent des colombes,
Entre les pins palpite, entre les tombes ;
Midi le juste y compose de feux
La mer, la mer, toujours recommencée
O récompense aprés une pensée
Qu’un long regard sur le calme des dieux.

795 Kak 9TOT TUXHii KpOB, TJIe TONyOb TUICIET
Kpsiiom, cpenpb coceH u rpoOHUIL TpenemeT!
FOr npaBenHbIil OrHU ciiaraTh TOTOB

B u3BeuHo Bo3HuKaroiiee mope!

O GmarogapHOCTH BCIIE 32 MBICITBIO BCKOPE:
B3op, co3epriaromuii mokoit 60ros!

[TepeBon beneaukra JluBmuna.
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[Touck TO4YHOrO €JI0Ba B YEPHOBUKAX MO3BOJISET JTYyUIlle TOHITh TPUOPUTETHI
MOATHKHU TIpow3BeneHus. llenmn KOHCOHAaHTHO-BOKAJIMYECKUX TTOBTOPOB M CO3AIOT
pUTM, O KOTOpOM Tucan Banepu, onpeaensonuili amidrepanuio Kak «KJIMMar
MBICIIY %%, 3ByKOBOE OKPYKEHHE, B KOTOPOM BBIIENIEH 00pa3 MOPS — OTAOXHOBEHUS
JUIS T71a3 TIOCIie IyM, B3IV Ha MOKOM OOTrOB, - MPEACTaBIsAET CO00W BHYTPEHHUM
nosTop recommencée//O récompense aprés une pensée, KOTOPbIif CO3/IaeT He TONBKO
HACBIIIEHHOCTH 3BYKOBOTO Psifia, HO M KOPOTKOE 3aMbIKaHHE CMBICIIOB B TIape CIIOB,
CONMMKAIOIMXCA 110 MEXAHU3MY NTApOHUMHUYECKON aTTPaKIuu >’

[IposiBieHne TOro e TIIYOMHHOTO MEXaHW3Ma MOXKHO HaOmonaTh B
cioBocouetanusx Temple simple (mpocToil xpam), rae 30NUTET 00pasyeT pupmy c
pacnionobnenueM, wian Temple du Temps (xpam Bpemenu): ciosa,
MPUTSITUBAIONINECS 1O CXOACTBY (OHEMHOTO COCTaBa, BAPYT  KaXKyTCA
POJCTBEHHBIMHU:

Stable trésor, temple simple a Minerve,

Masse de calme, et visible réserve,

NMenHo annmuTepaiyisi CTAHOBUTCSI MAarHUTOM, KOTOPBIN OPHUEHTHPYET CJIOBa
10 CHWJIOBBIM JIMHUSM B CTUXOTBOPCHHH IIOYTH B KaXIOW cTpoke Bamepw, B
COUYETAHUM C acCOHaHCaMU: (Hampumep, Je hume ici ma future fumée).

B crnenyromux cruxax nsaTod CTpodbl MOXKHO HAOMIOMATh HHTEPECHOE
UCIIpaBJIeHHE, BHECEHHOE B YepHOBUK. M3HauanpHO BMecTO “rives” (Oepera) ObLIO
cnoBo “réves” (MEYTHI), JAJICKOE IO 3HAYCHHUIO, HO CXOAHOE MO (HOHETHUECKOM
000JI0YKe, YTO TOATBEPKIAET TE3UC O TOM, UTO MOAT MINET CJIOBA, UCXOMS U3 3BYKa
JUTSL pUTMa, a He JIJIsl WIUTFOCTPAIliy MBICTTH:

Et le ciel chante a I’ame consumée

"% Valéry P. Le cimetiére marin; préface Henri Mondor, Genése du poéme / par L.-J. Austin,
Roissard, Grenoble, 1954. non paginé.

97 KysmemoBa WM.H. Jlexcmueckas WHTep(EepeHINs KaK IPOSBICHAE ACHMMETPHH
SI3BIKOBOTO 3HaKa // @unoin. Hayku. 2010, Ne 3. C. 60—69.
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Le changement des rives en rumeur.’®

Tak, Bo BTOopoii cTpode mporcxonut 3ameHa calme Ha Songe paau co3manus
«annuTepanronHoro knmumaray: “Le Temps scintille et le Songe est savoir”’®,

[TomeTkn B 4YEpHOBHMKAX JOKA3bIBAIOT, 4TO Banepm mpumaBan OoJbIIOE
3HaueHue amureparuu. OCTeH Ha3bIBaeT BBIJICTICHHOE CIIOBOCOUYeTaHue: “Mais

comble d’or aux milles tuiles, Toit®®

Kako(oHueH. ITa 0COOEHHOCTh 3ByYaHUs HE
mpolnuia He3aMmedeHHOM st Banepu, o mnomuepkuBaeT «7». OOpa3HOCTH
IpeKpalleHus 3eMHOTO MyTH MIpe/icTaBlieHa B aynuaibHoi MojansHocTH: (Et le ciel
chante a ’ame consumée//Le changement des rives en rumeur. Jlocin. U nHebo moet
MOIVIOIICHHOM JTy1ie mpeoOpakeHue OeperoB B IICTIOT).

[TapagokcanbHbIM 00pa3oM CaMblii «PAlMOHANBHBIN» W3 (PPAHITY3CKUX
MOATOB TOATBEPKIAET OIMKMCAHUE Mpolecca NMUcbMma, naHHoe Jlym AparoHoM B
«Tpakrare o crume»: «YenoBek, Aepkalluid B pyKax NEpPO, HE 3HAET, YTO OH
coOupaeTcs HamMucarh, YTO OH MHUIIET [ ... | OH OOHAPYKUBAET ATO, NMEPEUUTHIBAS
ce0s1, 1 4yBCTBYET C€0sl Uy UM 10 OTHOLIEHUIO K TOMY, UTO MOJl €r0 pyKoi 00peso
’KWU3Hb, TaWHBI KOTOPOH OH HE Bemaer [ ... | cmbica dopmupyercs BHe Bac. CrioBa

00BEIMHSIIOTCS U B UTOTE YTO-TO 03HAYAIOT» 0!

. DTO MUCHMO COJIMIKAETCS C 00pazoM
OTTHUCKa, CJeJla, KOTOpOo€ To3AHee OyaeT TpaHC(HOPMHUPOBAHO B KOHILIENT

HWHTPAH3UTHUBHOI'O IIMCbMaA.

"% Cxonmmoe sBieHwe HaOmomaercsi B uepHoBMKax II. Bepnema (braise/fraise,

dévore/décore), benaBuna E. PaGota aynuanbHOro BooOpaskeHus Ha puMepe pyCCKUX MepeBO0B
nukina coneroB llons Bepnena «Iloapyru» // Mupsl nuteparypHoro mnepeBoga. COOpHHK
noknanos yuyactHukoB III Konrpecca nepeBonunkoB xynoskecTBeHHOM nureparypsl M., 2015. C.
267-273.), B yuepHoBUKax Pem0o, a Takke B uepHOBHKaXx AHpu Mumo (vaine mémoire/veine-
mémoire). IlornoBa, Anuna HocudoBHa. JIMHIBOCTMIMCTHYECKHE NapaMeTpbl MOITHYECKOU
npo3sl AHpru Mutmo: Ha marepuane "Portrait des meidosems": quc. kanaumaT GUIOTOTUYECKUX
Hayk: 10.02.05 - Pomanckue si3piku. Mocksa. 2009. (228 c.)

99 «Caepkaet Bpems, 1 no3Hanbe — cony. (b. Jlupmm)

800 «(3naro TeICSY wepermm (B. JIuBIIHNI)

801 < *homme qui tient la plume ignore ce qu’il va écrire, ce qu’il écrit [...] il le découvre
en se relisant et se sent étranger a ce qui a pris par sa main une vie dont il n‘a pas le secret [...] Le
sens se forme en dehors de vous . Les mots groups finissent par signifier quelque chose”. Aragon,
Louis, Traité du style, 1928, L’Imaginaire, Paris, Gallimard, 1980, (236 p.) P. 190.
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“Cimetiere marin” sSBISE€TCS NMPUMEPOM B3aMMOJCUCTBUS (PIOCUC-TIMChMA U
JIOTOC-MIKChMa C MOAPOOHBIM IPOTOKOJIOM T'eHe3uca TekcTa. TeopeTnuueckasi MbICb,
(dbopMaTbHBIN MOWCK 1 YK3UCTCHIIMAIBHBIN OIBIT B TBOpUECTBEe Banepu cienanu ero
OJTHOM U3 KJIIOYEBBIX (UTYpP AJisi BTOPOM monoBuHBI XX B. U, B YACTHOCTH, IS
AHTPOIOJIOTUYECKOU TEOPUU PUTMA.

Banepu co3maer CTUXOTBOPEHHS, OPUEHTUPOBAHHBIE HA KIACCUYECKHE
MoJienu (paHIly3CKOM CHIITAaOMKU, ¢ COOMIONCHUEM MPAaBWII MOJICYETa CIOTOB MpHU
YTEHUU HEMbIX — € BHYTPU CTPOKH, MpaBWi ajbTepHaHca (Y HEro HET HHU
MPUOTU3UTENBHBIX pU(M, HU aHAPOTMHHBIX) B TOM K€ BPEMEHHOM IMEepUoJie, KOTAa
aBaHTap]] MPUOTUKACT CTUX K HOBOM YCTHOCTH, YINPA3IHSAET IYyHKTYallilo U
HapymaeT npasuia. OOpaiienue Baepu k peryisipHoMy CTUXY (HallMOHAJIBHOU
METPHUKE) HE MTPOTUBOPEUUT MOJUTUUECKUM YOSKICHUSIM 03T, ““HE CKPHIBABIIETO
U3BECTHON (PPAHKOLEHTPUYHOCTH CBOETO CKJIaJla MBIIUICHUS, HE aJOBaBILETO
COBPEMEHHYIO JIEMOKPATHIO», MTOCKOJBKY «CaMO MOHATHE “‘HAMOHAIBHOTO Jlyxa’
HE SIBJIAETCS Yy KIBIM €0 IIOJUTHYECKON MBICH »%02 .

Pannue Tekctel Banepu OblTM ONMyOJIMKOBAHBI B CaMBIX BIHUSTEIBHBIX

aBaHTrapIHbIX XypHaJIaX BTOpoi moaoBuHbl XX Beka®®

Bnusnue nnen Banepu Ha
BTOpPYIO0 MOJIOBUHY XX BEKa HECOMHEHHO, COIVIacHO €ro adopHCTHYECKOMY
3ameuyaHuto:  «CambpiMM  [TyOOKMMHM  HOBaTopaMd 1O  HEOOXOAMMOCTH

ABIIAKOTCA. .. KOHCepeamopbovl »804.

802 ®okun C. Poccus B reomonutuke ITons Banepn /Hooe muteparypHOe 0603peHHe,
2003 Ne 2. C. 106-124.

803 CruxorBopenns B mpo3se u3 «Terpaeii», 06beMHeRHbIe o Ha3BaHueM «IToTepsHAAs
no’3us» Obuin onmyOnukoBaHbl B xkypHaie Tenb Kenb ((“Poésie perdue”), “Heobpaborannas

noa3us” “Poésie brute” (HeoOpaGorannas mol3us) omyOIMKOBaH B JKypHaie «MemaHx»
(Mélange). XK.-II. Canprac naspiBaeT Banepu “mo3BOHOYHMKOM (HpaHIy3CKOM JHUTEpaTyphl
npouutoro Beka’. JK.-II. Cansrac. Tenp Kenp “kak TakoBoit” 1960-1982. Bbaza. Ilepenosoe
nckyccTBo Hamrero BpemeHu. 2011, Ne 2 : CoopHuUK nuTepaTyphl U Teopuu xypHaia «Tenb Kemby.
C. 13. ITons Banepu npenBocxuTui pa3BuTHe Hayk o si3bike: Richaudeau F. Paul Valéry, précurseur
des sciences du langage // Communication & Langages Année 1973, Ne 18. PP. 5-17.

804 Valery P. Cahiers. II. Paris: Gallimard, 1974. P. 1457.
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1.6. JIyn Aparon u puMa, «CTpaXKHHI[A ITPOU3HOIIEHHs» 20

Pu¢dmoBannas nos3us Bo ®@panuuu, nanekas oT akajemMusmMa, BHOBb oOperna
MOJIHOTY 3By4aHHs mox nepoM Jlyn AparoHa. OIMH U3 «TPEX MYLIKETEPOBY», IO
BbIpaXEHHIO Banepu, «KOTOpbIM OBUIO CyXIEHO CO3/1aTh OAHO U3 CaMbIX
CUIBHEHIINX BHKEHUH BO (DpaHIly3CKOil KynbType aBaHrapaa»®® (croppeamusm),
NEPEXUB IK3UCTEHUATBHBIA KPU3UC, MIOTHOCTHIO IOMEHS MaHEPY MO3TUYECKOTO
nuchbMa U Jall el Teopetndeckoe oobocHoBanue. K cumnabuke u pupme odparanucey
B pasaele nepuonsl Jecnoc®”, Tlpesep, Dmoap.  Bompoc o BiusHHH
aHTAKUPOBAHHOCTH Ha MO3TUKY, CBUJETENbCTBYIOIINA O BUTAIBHOCTU META(OPHI
«TOATUYECKUM CTPON/MOIUTUYECKUNA CTPOI», KOTOPYIO MBI PaccCMOTpENIH BO 2
IJ1aBe, 0COOCHHO 4YacTO BO3HHMKAN B CBSI3M C OJHHUM M3 DJIEMEHTOB aylIHAJIbHON
KOMITOHEHTHI MUChMa: PUPMOH.

Xusznp u TBOopuecTBO Jlym AparoHa ObUIM TOJHBI MEPEMEH U KPYTHIX

808

ITOBOPOTOB®°. AKTMBHOE y4acTHE B IBMKECHUU CONPOTHUBIECHUS CAENAIO AparoHa

HAIMOHAJILHBIM ITI03TOM, CTHXH KOTOPOro 3Hana Bes Opanmmsn®®

T.B. banamoBa TOYHO © €MKO OYEpPUMBAET CHEUU(DPUKY TEpPEMEHBI
B XyJ0KECTBEHHOM METOJIE€ TUcaTeNsl: «AparoH, yMeBIINM OMUeBaTh COBPEMEHHBIX
eMy “crapiieB” He MeHee Ipy0o, yeM Tiapa, BCIO XH3Hb COYETa MPUCTPACTHE K
HOBATOPCTBY C UHTEPECOM K TpaauuusaM. Aparo 20-x — HENpUMHUPUMBbIN OyHTaphb,

TOTOBBIN HE TOJILKO BCE COPOCHUTH € KOPabiIsi COBPEMEHHOCTH, HO JINXO MIEPEBEPHYTh

BBEPX JHOM CaM KOpabiib. AparoH CJIeIyIOIEro JeCITUICTHS — He UMEIOIIHi cebe

805 Marepuan noanaparpaga ony6aukoBaH B cratbe: benasuna E. M. Dcce Jlyn Aparona
«Pudma B 1940»: ot ucTopun cTrXa K AUCKYpCy KOHTpabaHIHOTo Bo3aeicTBus // BectHuk MockoBckoro
yauBepcuteta. Cepus 9: @unonorus. — 2025. — Ne 3. — C. 182-195

8% "anpuosa E.JI. TeopuecTBo Anape Bpetona kak sHUMKIONEUs croppeannsma. M., 2019. C. 37.

807 JTecnoc Beerna ocTaBascs B CTOPOHE OT MOJUTHKH. Ero TeKCThI, HanucanHble Mexay 1922-1923,
OCHOBaHHI Ha s136IK0BOM urpe (“Rrose Sélavy, L’ Aumonyme, Langage cuit” Obu11 00BeJTUHEHBI 1T0J] 00IINM
Ha3BaHueM “‘®opMmeHHbIH/PopManbHblii  roecnopsaaok’” Désordre formel). JlecHoc O0OBACHSUI CBOU
pUdMOBaHHBIE CTUXH BIEYATICHUEM OT YTCHHMS KJIACCHYECKOM JINTEpaTyphl B IIKOJIE, 3aTEM — BIMSIHUEM
Amnonnunepa u Jlopana Taitaga. Desnos R., Destinée arbitraire, NRF, Poésie / Gallimard, 1975. P. 15.

808 Daix P. Aragon, une vie a changer. Paris, 1994.

809 Qabatier R. La poésie du vingtiéme siécle, II - Révolutions et conquétes. Albin Michel,
1982. P. 347.
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pPaBHBIX IO cUJIe YOEXKIEHHOCTH 3allUTHUK HAIMOHAIBHOM (paHIly3CKOU
Tpaguun»®0.

Crparerusim  Bepcuukanmu AparoHa TMOCBSIIEHB MHOTOYHCIICHHBIC
rcciaenoBanys, Kak Bo ®panuuu, Tak U B Hamei crpane®!. Cam mosT ykaseiBai
Ha PYCCKYIO JIUTEPATYpy, BOCIPUHATYIO HE TOJIBKO [NIa3aMU IPU YTEHHUH, HO U Yepe3
YTEHUE BCIYX U NMEPEBOJ, KaK HA MCTOYHHUK BJIOXHOBEHHS: «[...] €lle B JETCTBE
y3Han [opbkoro. A psaom c¢ [opekum npucyrctBue Braaumupa MasikoBckoro...
yOMHHAsg NECHb COEIUHANACh C TPAHIMO3HBIMU POMAHHBIMU 3aMBICIIAMH. .. TaK
compsirajach JI0OOBb MOEro JETCTBa C JIIOOOBBIO MOEW >KHU3HM, ONb30H: OHA
Hay4uJia MEHs M03HaBaTh, YUTATh M0331UI0 MasiKOBCKOrO — TAJIAHTIIMBO MEPEBOAS
€ro CTUXH U He3aMEeTHO 00y4asi MEHs SI3bIKY, KOTOPBI OHAa MHE MOapuia, HauuHas
C TOTO, YTO TOBOPHUJIAa CO MHOM MO-PYCCKU “IPO 3TO”, HA S3bIKE JIFOOBU, Ha SI3bIKE
HEBEPOATHOM “DIeHTHI-I03BOHOYHUK » 812,

Karanuzaropamu kynsrypHoro tpaHcdepa (unrepeca Aparona k CCCP,
untepeca k Aparony B CCCP) Obutm monuTuyeckasl JesTeNbHOCTh MHUCATENs,
BCcTynuBIIeEro BMecte ¢ JlecHocoMm, [IpeBepomM, DnroapoM U APyrMMU MTOTaMH BO
@paniy3ckyro kommyHucTHueckyro maptuto (DOKII) B 1927 1., 3HAKOMCTBO C
Oynymieit xeHol u My3ou Onb3oi Tpuone B 1928 1., 00IIeHHE C COBETCKUMHU
nucarensmu nocie noceueHuss CCCP B cocTaBe MHTEpHAMOHAIBHONW OpHUrajbl
nesiteneit mureparypsl B 1932 r. [lo3unms Aparona — mpoTHUBHUKA UCTPEOIEHUS,

HACWJIMSI U DKCIUTyaTalluu, 3alllUTHUKA CBOOOJ 4esoBeKka — chopMUpoBajach Ha

dbponte (IlepBas mupoBast BoiiHa, Pudckas kammanus), TAe OH OKa3bIBaI

810 Banamopa T. Iapmx npuHamIexuT meararexsm M.: UMIJIH, 2019. C. 20-21.

811 Bubnuorpadus auccepTalmii, MOCBAMEHHEIX AParoHy U 3allUIIEHHBIX BO DpaHiyy
B 1972-2010 rr.: Bibliographie des theéses soutenues sur Aragon (1972-2010) — Erita:
https://louisaragon-elsatriolet.fr/2017/06/15/bibliographie-des-theses-soutenues-sur-aragon-
1972-2010/ (mata obpamenus: 17.05.2025). Knaccudeckoit ctana monorpadust bamamosoit T.B.
TBopuectBo Aparona. K mpobneme peanmzma XX Beka. M., 1964. HemanoBakHble 4YepThI
B3aMMOOTHOIIEHUN AparoHa ¢ pOCCUHCKMMH MHCATEISIMH PACKPBITHI B UCCIEAOBAHMM Apuac-
Buxwie M.A. Pomen Pomian u Makcum [opbkuii: HCTOpUKO-(QyHKITMOHAIBHBIE M OOIIECTBEHHO-
MOJINTUYECKUE aCIeKThl JIUTeparypHoro amanora (mo marepuanam apxuBa A.M. Topwkoro).
Juccepranus Ha COUCKaHUE YUYEHON CTeNeHH JoKTopa (uioiornyeckux Hayk. Mocksa, 2020.

812 Aparon JI. Besymnble crpemku Bpemenu (Vcrmosens ¢panirysckoro mmcarens) //
Bomnpocs! mutepatypsl. 1998, Ne 5. C. 225.
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MEIUIIMHCKYIO MOMOIIlb, criacaj, a He youBaji. OOcTosTeNnbcTBa BCTpeuu ¢ AHApE
bperonom n ®umunmom Cymno B 1917 ., ux o611asi HEHaBUCTh K BOMHE, KOTOPYIO
OHU HAMEPEHHO 0OXOJUIIN MOJTYaHUEM, OTIPEICIIUIIN MPOTECTHYIO MO3TUKY IIEPBOTO
(croppealiucTUYEeCKOTr0) Mepuojia ero TROpUYECTRA.

[Touck cpencTB BBIpaKEHUS, OOHOBICHHS TO3TUYECKOTO S3BIKA MPHUBEIN
K HEOXKHIaHHOMY TMoBOpoTy (“‘coup de théatre”): mBamnaTh aABa CTUXOTBOPEHUS,
HalMCaHHbIE MOOMJIM30BAaHHBIM MOATOM ¢ OKTAOps 1939 r. mo okTa6ps 1940 1., BO
BpeMs IEpBOH pa3nyku ¢ Dib30il Tpuose, npoussenu 001101 3P PEKT, MOKa3aInCh
Y¥TaTeIAM HANMCAHHBIMU B JIPYTyIO 3M0Xy®!3, B 0COGEHHOCTH B COIOCTABICHHUH
co ctuxoTBopeHusiMu llonms Onroapa u Pene Illapa, HanmucaHHBIMM B TEX XK€
HUCTOPUYECKUX OOCTOSTENbCTBaX. BOBIEUEeHHOCTh AparoHa B MOJUTUYECKOE
MPOTHBOJICHCTBUE 3aXBaTYMKaM COBMAja C BEKTOPOM €ro MHTEpPECA K PYCCKOM
JuTepaType U momnaja B YHHCOH C NMPUHIMIAMHU, 03ByYeHHbIMU Mopuicom Tope3zom
Ha KOHTpecce KOMMyHUCTUUYECKoU maptuu B Apine B 1937 1. (vers unitaire national).
CTUXOTBOpEHMSI K MOMEHTY  MNyOJIMKanmuu  yXe  TONYy4YWJId  IHPOKOE
pacrpocTpaHeHre, HO He ObUIM OJAHO3HAYHO BOCHIPUHSATHI, MOCKOJIBKY BepJHOp,
BBILIEAIINI HA aBaHCIIEHY JIUTepaTypHou xu3HU ¢ 1886 1., k 30-M romam 3aBepiini
CTAHOBJICHUE U HCIIOIb30BAJICS KaK TOTOBBIA MHCTPYMEHT, TOAXOASAIIUN IS JIFOOOM
XYZIOKECTBEHHOM 3a1a4H.

B muceme Jlyu Aparona ¢ mepBBIX MOITHYECKUX (CIOPPEATHCTHUECKHUX )

OIIBITOB OBLIO CUJIBHO CyOBEPCHBHOE HAYAIO, «KOHTpabaHmHbIH OyHT» 4. B 1929 1.

813 Murat M. Aragon, la rime et la nation // La Langue des dieux modernes, 2012. P. 201.

814 (910 TaKKe IIPOdeCcCHOHANBLHBIN BBIXOI U3 CUTYALIMH C BO3BPAILIEHHEM K prudMe, 6erIo
onmcaHHbIil Aparonom yietom 1940 rona, yepe3 TEOPETHU3ANNIO «KOHTPAOAHTHON JIUTEPATyPhI»,
JUIs. KOTOPOW OH MpUIyMall HENyI0 TeHealoTHIO, YXOISIIYI0 KOPHSAMHU B KYPTya3HYIO JIUTEPATypYy.
[...] DTO nMUTEpaTypHOE pEUIeHNE CTAIO OAHUM W3 YCIOBHUH, CIIEIaBIINX BO3ZMOXHOH OAIOIBEHYIO
JUTEpaTypy, KOTOpas paciBesia B MAJCHbKHUX >KypHaJlaX IOKHOW 30HBI, a Takxke Onaromaps
co3nanuto uznarensctBa “Editions de Minuit”». Matonti F., Sapiro G. La guerre des écrivains.
1940-1953. In: Politix, vol. 13, n°50, Deuxieéme trimestre 2000. Sport et politique. P. 181.
«KontpabanaHbiM  OyHTOM» pAaCIIMPUTENBHO HA3bIBAETCS OCMBICICHHE pPACHIAThIBAHUS
¢panmy3ckoii Bepcuukamuu kak ocBoboxneHus. IlogpoOuee: benasuna Exarepuna
MuxaiinoBna. [lostuka Ilons Bepnena m mpobnema TBopueckoro BooOpakeHus: [uc.... KaHm.
¢wton. nayk: 10.01.03: Mocksa, 2003 273 c. PI'b O/1, 61:04-10/43—4. C. 105-106.
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Aparon mepexus [IyOOKMM KpU3UC, MaHepa €ro IMHCbMa KapAWHAJIBHO
MEPEMEHWIIACK.

Mexny 1932-1938 rr. coBMectHO ¢ Onb3oit Tpuone on paboraer Hax
nepeBogamMu pudmoBaHHBIX cTuxoTBopeHuit (B. MaskoBckuii, H. Acees, bepTonbt
Bbpext, C. KupcaHoB), opranusyeTr BBICTYIUICHUSI COBETCKMX IO3TOB, Ha KOTOPBIX
TEKCThI 3By4YaT B OpUTHHAJE U B niepeBoae. [Ipu BocnpusTiM HA CIyX TPOUCXOTUT
BOCIIUTAaHUE BHYTPEHHEIr0 CliyXa CHJUIa00-TOHHMKHM, KOTOpas TOBIHMsJIA Ha
OIIYIIEHUE CO3BYUYU U yIapEHUN B COOCTBEHHOM MO3TUYECKOM MTUCHME.

[Tocne BozBpamenus uz3 CCCP B mapre 1933 . Aparon paboraeT Haj
CTUXOTBOpEHUsIMU 00 MHAycTpuanuzanuu Ypana («Ypa, Ypam», 1934 1.), kotopsie

815 C BpIXOIOM

BOTUIOTAT «CKPEXKET U Y/Iaud Troj0ca, KOTOPbI BHOBb YUHUTCS TIETH
TOM KHUTM AparoH NOMY4YWs NpPU3HAHME BHYTPU KOMIIAPTHM KaK TEOPETHUK
JUTEPaTypHI.

CruxotBopenue “Hymne” coctout u3 6 Tpexctuuiuii (ctpoku 8/ 8/6 ciaoros):

Ils ont rendu I’homme a la terre 8
Ils ont dit Vous mangerez tous 8
Et vous mangerez tous 6

Ils ont mis en chantier la terre 8
Ils ont dit le temps sera beau 8
Et le temps sera beau®!® 6

UeTHOE KOJIMYECTBO CIOTOB MEpeaeT CTaOUIbHOCTb, BOCIIPUHUMAETCSI KaK
HEYTO MOCTOSHHOE, MPOYHOE. ABTOp BHIOMPAET TABTOJIOTMYECKHME PUMMEISY, OHH
CTPYKTypUPYET IUCKYpC, Aeas €ro MOIIHBIM, DPEIIMTEIbHBIM, KaTerOPUYHBIM.
Bynyiee mpencTaBaeHO Kak MO3UTHBHOE M Hem3OexHoe. Bee cTpodsl cBs3aHbI

CKBO3HOU pupmon «terre» u ¢dopMamMu MPOCTOro OyAyIIero BPEMEHH,

815 Eychart M.-Th. Notes//Aragon L. Hourra 1’Oural in (Euvres poétiques complétes, /éd.
Olivier Barbarant, D Bougnoux, F. Eychart. M.-Th. Eychart, N. Limat-Letellier, J.-B. Para.
Gallimard, Bibliothéque de la Pléiade, 2007, Vol I. P. 1381.

816 Aragon L. Hourra I’Oural in (Buvres poétiques complétes, /éd. O. Barbarant, D.
Bougnoux, F. Eychart. M.-Th. Yechart, N. Limat-Letellier, J.-B. Para. Gallimard, «Bibliothéque
de la Pléiade», 2007, Vol 1. P. 573.
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BKJIIOUaOmUMK 3BYK [-1-]. TloBropenune QuHaNbHBIX pUM BHYLIAET HJIECIO
HE3aBUCUMOCTH, aBTOHOMHOCTH, CJIOBO CAMO/IOCTATOYHO, COCTaBIIsAA pUpMy camo ¢
coboii. Ilouck Qopmbl, HaMeUeHHBII B TMO3Me «Ypa, Ypam», HaXOAUT CBOE
3aBepieHue B coopuuke « Hox B cepuey.

[locne AIMTENBPHOTO MOJMYAHUS, HECKOJBKUX JIET KYpPHAJIUMCTCKOM
NEeATEIbHOCTH, OH IyOnuKkyeT B 1939 rogy CTUXOTBOpPEHHS, KOTOpPbIE BOMIYT B
c6opruk «Hox B cepaue»®®. Bei6op sctetnku u popMbI cknaabBaics ¢ 20-X roos,
0 YeM CBUJETEILCTBYET UHTEpEC AparoHa K ATOJUIMHEPY, CKPbIThIH — K Jebopa-
Bansmop, [toro, mog mMackoii upoHnn — K AHpH bararo; cpeHEeBEKOBas JUpHUKa
no6aBmiIack mo3aHee, mocie 1935 8o

XKenanue oOpaTUTHCS K TPaJUMLIKMK BO3HUKIIO Y AparoHa He Bo BpeMsi Bropoii
MHPOBOM BOWHBI, a HAMHOIO pasblie: B 1936 1. Ha IV KoHrpecce HalMOHaIbHOU
(enepanyun Tearpos®?’ B ero BHICTYIUIEHMH YK€ 3Bydala Takas yOeKIeHHOCTh. B
utonie 1937 1. va Il MaTepnanmonansHoM KoHrpecce nucareneii AparoH roBOpHuT,
YTO BCE K HEMY IIPUXOIUT «B BHIE IIECHU»®2L,

B BoeHHOI cuTyauuu (QyHKIMS MHEMOTEXHUK akTyanusupyercs. Tak,
ctuxotBopenue Jlyn Aparona “Les Lilas et les Roses” («Cupensb u po3bl») ObLIO
omyOnukoBaHo Oe3 Bemoma aBtopa B 1941 romy. Aparon mpoumrtan ero Kany
[lonaHy, KOTOpBI €ro 3amucai MO MNaMsITH, OTKyJa W MOSBUJIOCH HECKOJBKO
HETOYHOCTEH. AparoH UCIpaBUJl UX MPU BTOPOH MyOJUKALUU, HEJENIO CITyCTSI:

O mois des floraisons mois des métamorphoses

Mai qui fut sans nuage et Juin poignardé

Je n’oublierai jamais les lilas et les roses

Ni ceux que le printemps dans ses plis a gardés [...]

818 )ypranpHas myomukamus La N.R.F., kaura B u3natenscte Mesures, 3arem Gallimard
B Kosuiekiu “Métamorphoses”, kotopoit pykoBoaui XKan [TonaH.

819 Murat M. Aragon, la rime et la nation // La Langue des dieux modernes, 2012. P. 202.

820 Aragon L. Essais littéraires /Ed. O. Barbarant, M.-Th. Eychart, D. Massonnaud. P. :
Gallimard. Gallimard, Bibliothéque de la Pléiade, 2025. P. 1556.

821 Ibidem. P. 1557.
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Anadopa Je n’oublierai jamais®??

noBTOpsieTcss 4 pasza, MpUYEeM MpsIMOe
JOTIOJTHEHUE MeHsieTcd. B kaxaom ciyuyae B pedpeHe NPUCYTCTBYIOT IIEMH
KOHCOHAHTHO-BOKAJIMYECKUX TOBTOpoB: “Je n’oublierai jamais les jardins de /a
France”. Ecnu Bblgenuth mpocogudeckue GUrypsl Mo Merony MemoHHUKa |
JleccoHa, TO MPOCOAUYECKOE aKIICHTHPOBAHUE 3aTparuBaeT «HUKOTIa» (jamais),
«cam» (jardin)®%. 3BykoBas opraHuszanus IO3BOISET JIETKO 3aOMHHMTBL CTHX
LEJIMKOM C TIEPBOTO pa3a, YTo U 00ECIEeYIO MITHOBEHHBIN JOCTYIT K YUTATEINIO.

J7is1 HEKOTOPBIX, KTO BOCIIPHHUMAJ BEpIUOp KaKk MOpaJIbHOE 3aBOE€BaHUE Ha
IyTH TOMCKA HOBOTO sI3bIKa CBOOOIHOW MMOA3UU, HE 3alATHAHHOW YTHIWTAPHBIM
ynorpebienueM, wmetamopdosza AparoHa ObUla  CIMIIKOM  PaJUKaIbHOM.
Oo6pamenue Aparona kK pudmMe ObUIO BOCHPUHATO Kak perpecc. Mumiens Miopa
MOTYEPKUBAET, UTO MOAT B KHUTE “Hok B cepiie” roBOPUT OT UMEHH BCETO HAPO/Ia,
MCIIONIb3Ys 3HAKOMBIE PUPMBISZ .

Aparon o0bsicHsaeT cBoil BbIOOp 3cce «Pudma B 1940» (“La rime en 19407),
onyonukoBanHoM 20 ampens 1940 r. B moamonbHOM >KypHanie Poétes casqueés:
«Torma pupMa BHOBb 0OpeTaeT cBOE JOCTOMHCTBO, TOTOMY YTO OHA BBOJHUT HOBHIC
BEIIIU B TIPESKHUHN BBICOKUH SA3BIK, KOTOPBIM caM IO ce0e — I1eJIb, €r0 M Ha3bIBAIOT
no33uei. Pudma Gosplie He 3aciIyKMBaeT HACMENIKU, TOTOMY YTO OHA y4acTBYET B
HY)KJaX peajbHOro MHUpa, OHA 3BEHO, CBA3YIOIIEE BEIH C MECHEW, OHA 3aCTaBIIsACT
Belu neth. Hukorma emie, ObITh MOXKET, 3a/a4a 3aCTaBJIATh BEIIM METh HE ObLia

CTOJIb HEOOXOIUMOM, CPOUHOM U OIAropogHOM, Kak ceifyac, Koria 4eloBEeK YHH)XECH

¥ OIO30pEH, OOMBIIE, YEM KOTIa-TH00» 2,

822 ®paza “Je n’oublierai jamais” TosBNAeTCA B PUCOBAHHON YACTH CTHXOTBOPEHMS-
kanurpammsl AnonHepa “Une petite auto”, HanucanHoro Ha myTH B [lapux n3 Hopmanauu B
JeHb 00bsiBeHust MoOmm3anuu 31 aBrycra 1914 .

823 BenaBuna E.M. « AHT2)XHpPOBaTE» M «BOBIEKATE»: O pHpMe U PUTME y (BPAHILY3CKUX
nostoB Comnpotusnenus//Jlureparypa u uneonorus. Bek apaguareiii / cepus Jluteparypa. Bek
nBaanarsiid, Mmecto uznanus MAKC-IIpecc Mocksa, Tom 3. C. 225-232.

824 «“Créve-cceur, c’est pour un peuple entier qu’il a fait rimer France avec souffrance et
couleurs avec douleurs”. Murat M. Aragon, la rime et la nation // La Langue des dieux modernes,
2012. P. 201.

825 Aragon L. La Rime en 1940 in (Euvres poétiques complétes, éd. Olivier Barbarant,
Gallimard, Bibliothéque de la Pléiade, 2007, en 2 vol. Vol 1, P. 730.
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[Tpu noBTropHO# mydnukaiuu B coopuuk «Hox B cepaue» (“Le Creve-coeur”,
1941) 65110 BKiTFOUEHO dcce «Pudma B 1940» B kauecTBe MPUIIOKEHUS, O UEM aBTOP
MPOCUJI, ApTYMEHTUPYS] HEOOXOAMMOCTHIO 3TOTO PA3MBIILICHUS O MO3TUYECKOM
IIUCHEME B TObI HECYACTHH /I IOHMMAHUS 3By9aHHs CTUXOTBOPEHHii 825,

Jlist AparoHa 1o33usi — 3TO TAKTHYECKUN BBIOOpP: HYKHO pPEarupoBaTh
HEMENJICHHO, 3a)Ke4b CBOEH Haeel, «BOBJIECYb» KaK MOXKHO OOJbIIe JIONEH.
YnoMmuHas roHUMBIX 1M03TOB Pem6o, Bepnena, Mamnapme, [lecHoca, HO Takxke
Buitona u ['roro, AparoH roBOpUT O CIMSHUH MBICIM C NecHer: «UTo mossus
BO3MYIIAET T€X, KTO HE IMOAT, OECCIIOPHO — CBHUJETEIHCTBO TOMY >KH3Hb BCEX
MOATOB BCEX BpEMEH, U 0Oojiee Bcex Mpouux Toro camoro Aprtiopa Pembo, uto
BJIACTBYET HaJ COBPEMEHHBIM CTUXOTBOpeHUEM. [IpecTyryieHreM mo3ToB B Iiiazax
T€X, KTO C paJloCThi0 M3rHai Obl ux u3 PecnyOnuku, cuuraercst To, 4TO Tam, THe
MBICIIb TPAaHUYUT C TECHEW, OHU MPEAAlTCs HUrpe, KOTopash CTaBUT B TYIHUK
MPAKTUYECKUM pasyM, OJI00HO TOMY, KaK 9XO YHI)KAET TOr0, KTO CUMTAET, YTO Topa
HacMmexaeTrcs Hajl HUM. Sl uMero B Buay pudmy»S’.

HeratuBHblii OHMCKYpC, KacaroIMiics BO3BpallleHUuss K pUPMOBAHHOU
CWJUTa0uKe, BBIIIET Ha HOBBIM BUTOK IIOCJE OKOHYAHUS BOWHBI. OMNIOHEHTHI
AparoHa BuJeTM B pUPMOBAHHBIX CTHUXAX MEPEKUTKU  TPAAUIIMOHHBIX
(OHOIEHTPUYECKUX  MOJENeH, CTPEeMIINCh  MPEIACTaBUTh  UX  PUTMBI
OZTHOOOPa3HBIMH, CIIOCOOCTBYIOIIMMHU «IITaMIOBKe». [lncarens, mo3T, npamaTtypr
K. Pubmon-/leccenp (Georges Ribemont-Dessaignes, 1884-1974) na3biBan
TPaAUIIMOHHBIE (POPMBI CTAPBIMU TUTEHHBIMH (HOPMAMH TTOITHUECKOTO 11exa (“‘vieux
moules de la fonderie poétique™)®?8. bemxamen I[lepe, Berynupumii B ®KII B 1927
I, Kak U Jpyrue croppeanuctsl, B 1945 r. omyOnukoBan mnamduer «becuectue

noa1oB» (Le déshonneur des poétes)®?® B oTBET Ha aHTOJIOTHIO MOITOB JBHKEHHUS

826 «Crarps “HeoOXomMMa ISt TIOHUMaHHS Moeii mpocoxui’». [Tucemo x XK. Tlomany oT 8

nexa6ps 1941. Aragon L. Ed cit. P. 1454.

827 Aragon L. La Rime en 1940 in (Buvres poétiques complétes, éd. Olivier Barbarant,
Gallimard, Bibliothéque de la Pléiade, 2007, en 2 vol. Vol 1, P. 727.

828 1.a poésie francaise du Moyen Age au XX siécle. Sous la direction de M. Jarrety. PUF,
1997. P. 465.

829 URL: [ Le déshonneur des poétes, par Benjamin Péret. https://dormirajamais.org/peret/]
Jara obpamenus 20.03.2024.
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Conpotusnenus «Yectb nmostoB» (L’Honneur des poetes, 1943), cocTaBieHHYIO
[Tonem Dmroapom.

Bocnpusarue BepanOpa Kak 3aBOEBaHUS JIEIIO B OCHOBY CTEPEOTHIIA, YTO B
CCCP Bepaubp He MPUKUIICS U3-3a 3aKJIIOUEHHOTO B HEM HOHKOH(OpMHU3Ma, a BO
@®pannmn B 30-¢, 40-e, 50-¢ romst XX B. mucanu B pudMy MOITHI-KOMMYHHCTHI.
Puropuka copeprkana mogMEHY MOHATUN: COBETCKAsl UIEOJOTUSl CUATANIa BEPIHOP
HE OIIACHBIM — CKOpee, HE COOTBETCTBYIOIIMM €€ 3ajaadaM. Bepnubp He
IPENIOoIaraeT MacCOBOCTH, OH MPEIHA3HAYEH U1 CAMOCTOATEIBLHOTO 0€33BYyYHOIO
YTECHUS.

[Ipoucxogut He3aMeTHas IOAMEHA IMOHATUH  «TOTAJIUTApHBI» H
«COBETCKUI»: B Tonbl BTOpoil MUpOBON BOWHBI «B pu(PMy» HalMHCaHbl Camble
U3BECTHbIE cTUXU TBapaoBckoro, CumMoHOBa, DpeHOypra (B CHIIIAOOTOHHUKE); «B
pupmy» nucanu Aparon, [ecnoc, Omroap, Ilpesep (B cumiabuke), HO JBUKEHUE
ConpoTuBieHus: HE NOAACPKUBATIO TOTAIUTAPHBIN PEXKUM, a CO3/1aBAJIO OOIIHOCTD,
CHOCOOHYIO TPOTUBOCTOSITh PEKUMY OKKYIIAHTOB.

AHra)xupoBaHHas MO33UsI CTPEMUTCS 3aTPOHYTh KaK MOXKHO 0oJiee IUPOKHIA
Kpyr 4YuTaTelied WM ciymiarened, ObITh SICHOM M JIeTKO 3amoMuHarbes. Jlis
AHTa)KUPOBAHHOM MO33UHN BAKEH YETKUN PUTM, 3aPa3UTENbHBIN, 1a)K€ HABSI3YUBBIN:
TOT/Ia CTUX JIETKO MMOBTOPUTH, HE 0053aTENIbHO 3aUChIBaTh, OH CTAHET MepeaBaThCs
U3 yCT B ycra (3TuM 00yCIIOBJI€HAa YCTaHOBKA Ha 3ByuyaHue, oralité).

Aparon uutupyet «IloatTrnueckoe uckycctso» Bepriena, oOpaias BHUMaHHE,
YTO KPUTUYECKHUM BBITIA]] TPOTUB pudMbl odopmiieH pudmamu. [lutara npuseaeHa,

BCPOATHO, 10 IMaMsATHU, ITOCKOJIBKY 3aMCHCHO MCXKJIOMCTHC:!

Ah!8%0 qui dira les torts de la rime ? O, KTO paccKax)eT pu(GMbl JHKUBOCTH?
Quel enfant sourd ou quel négre fou KT0 — mBsAHBIN HETp Wb KTO TITyXOH
Nous a forgé ce joujou d’un sou Hawm nan rpomioByro KpacHBOCTb
Qui sonne creux et faux sous la lime? Urpyuiku Xpuwioii u mycroii?83!

nepesof B. bprocosa

830 g opurnHanbHoM Tekcte Ilomst Beprena “O!” u Rime ¢ 3armaBHO#T GyKBBI, 9TO OATBEPIKIACT,
4yTo AparoH uutuposai mo mamsata. Verlaine P. (Euvres poétiques complétes, texte établi et annoté par Y.-
G. Dantec, édition révisée par Jacques Borel. P.: Gallimard, 1962. P. 327.

81 Bepnen II. Crtuxorsopenms / Mspganme nogrorosmwmu I'K. Kocukos, B.E.Barmo, W.B.
Bynarosckuii. B 2 1. CII6., 2014. Tom 2. C. 374.

305



[Tocnenuue 50 net HemoOBU 0ATOB K pudme (désaffection de la rime chez
les poctes) AparoH OOBSCHSET TeM, KaK HCIONb30Badu pupmy mocie bansuis
AMIUTOHBI, nuIIyIre B ayxe Poctana (“l'emploi qu'apreés Banville en firent tous les
Edmond Rostand de la terre, atteignit a la négation de sa valeur poétique”).
O0603HaYMB TPAAUIIMOHHYIO METPHUKY 3BYKOTOApakanueMm mapamama (“‘le taratata
des pieds bien comptés du dix-huitiéme si€cle”), mnmcarenp mnpenpexact
MATOJIOTUYCCKH OONTINBOM MMOI3HMH MOCICIHUX JICT, CBI3aHHON C JEKOHCTPYKIIUCH
ctuxa (déconstuction du vers), Takoe *xe 3abBeHue, kak u 1mo’3uu XVIII Beka —
BpPEMEHU TMacTopasei.

Bripakas HEBOCTOp)KEHHOE OTHOIIEHHE K CHJUTA0WYECKOMY IIOACUETY
CJIOTOB, AparoH OCHOBHO€ BHHMMAaHHE IEPEKIIIOYaeT Ha 3BYKOBBIE TOBTOPHI, OH
BBICOKO OIICHMBACT CIIOBECHYIO HWIpPY, OIHCHIBas MaHTOpuMmy (Wi olopum,
holorime) kak ctux, rae Bc€ pudma:

Gal, amant de la Reine, alla (tour magnanime),

Galamment de I’aréne a la Tour Magne, 4 Nimes®2,

[IpusnaBas, 4to prdma COBEPIICHHO MCYe3JIa U3 COBPEMEHHOM Mod3uu (sa
disparition totale dans la poésie contemporaine), Aparon 3amaercsi BOmpocoMm o0
ynaake pudMbl B CTUXOTBOPEHUSAX U MPUYMHAX €€ COXPAHHOCTH B MECHE. AparoH
oOBsiCHSIET 9TO crenudukor ymapeHus BO (GpaHIy3CKOM S3bIKE M COHOPHOM
MaMAThIO, KOTOpAs 3a KaXKJIO0U Mapoil prudM 3aCTaBISIET CIBIIIATH 9XO MPEIBITYIIIX
ucronb3oBanuii: «Jlerpamamus ppaniry3ckoit pudMbl MIPOUCXOAUT OTTOTO, YTO OHA

(bHKCHpOBaHa, 9TO BCC pH(bMBI HN3BCCTHBI NI CHUTAKOTCA M3BCCTHBIMH, YTO HHUKTO

832 31y manTopudMy MHTEpaTypHas Jeren 1a IpuIuckBaeT To Mapky Mombe (1829-1885),
To B. ['foro, Hu OIMH MeYaTHBI UCTOYHUK HE TIO3BOJIAET YCTAaHOBUTH aBTOPCTBO. Bo ®panimu
naHTopu@MbI accoruupyrotcs ¢ Anbporcom Ame (1854-1905). Hauano XX Beka B Poccun Toxe
XapaKTepu3yeTcsi HHTEPECOM K paboTe CO 3BYKOM, T'paHMIIaMH CJIOBa, KOMOMHAIMEH 3BYKOB, B
YacTHOCTH, K maHTtopudme. Tak, Hampumep, H3BECTHas OJNUTpaMMa-TiaHTopudMa,
npunucsiBaemMas MasikoBckomy, nosisisiercst B 1916 roay: «Ceneer k OKT0pio coBa // — ce JIeroT
kortu bprocoBa». AparoHy ObUTM M3BECTHBI pPabOThI 1O 3BYKOBBIM MoBTOpaM Ocura
Maxkcumosuua bpuka, my»ka JIunu bpuk, cectpel Onb3b1. B cBoux nepesogax JI. Kaposmna Aparon
omupaeTcs Ha uccienoBanus putma bpuka u padotsr FO. TeiassnoBa Aragon. Essais littéraires. P.:
Gallimard, Pléiade, 2025. P. 1626.
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HE MOXET MpHUAyMarb HOBBIE, U B pe3yibTare pudmoBaTh Bcera O3HaYaeT
MOJJpaXKaTh WM BIAJATh B IUIATUAT, OBTOPSIS OCIAO0ICHHBIN OT3BYK MPEIbIIYIIHX
cTHXOB» 333,

Aparon ynotpeoser MeTadopbl, KOTOPhIE MPEICTABISAIOT puMy KakK KHBOES
CYIIIECTBO, MOABEP)KEHHOE 00JIe3HU, CTOCOOHOE K BhI3mopoBieHUto (maladie de la
rime, et ont cherché a 1’en guérir); pudmoBka AmnomnmHEpa OOBSICHICTCA
cTpemieHreM omojionuth pudmy (Apollinaire tenta de rajeunir la rime).
OmonoxkeHHeM AparoH Has3biBaeT PUPMY MYKCKHX M JKCHCKHMX OKOHUYAHUU TIO
3Bydyanuto (pour l’oreille), 6e3 yuera rpaduyeckoro 6ammacta HEMPOU3IHOCHUMBIX
OoykB. Crnop o pudme mjig 171a3a U s ClIyXa, XapaKTepHBIA i (paHIly3CKOiM
MO33WH, SBISETCA OTBETOM  HA 3HAYUTENBHBIC W  OBICTPBIE  HM3MEHEHUS
MIPOU3HOCUTENIBHOW HOPMBI TIO CpaBHEHHUIO ¢ opdorpadueil. AparoH Ha3bIBaeT
cteiyiuBbIME  (honteuses) copsitaHHble HeKaHOHWYEecKkue pudMbl Mannapme:
“Tristement DORT une manDORE” (Une dentelle s’abolit ...Stéphane Mallarme),
BBIJICJISISI CO3BYYHBIE CJIOTH C Pa3HBIMHU HEMPOU3HOCUMBIMU OyKBaMHu.

Ot HabOmoAeHui 3a MPOSBICHUEM MEXaHW3Ma MAPOHUMUYECKOW aTTpakluu
B 1T0A3UU AparoH MepexoauT K CO3BYUHUSIM, JOMyCTUMBIM B TiecHe: “Ma fille, c’est
un cheval gris — S est étranglé dans I’écurie, dit la «Chanson du Roi Renaud»”84,
Henpousnocumoe -s He MemaeT pudme ¢ HENpOM3HOCUMBIM -€ (gris/écurie).
Aparon oTMeuaeT Takke, YTO B MECHSIX €CTh CIydau MOAU(HKAIMU CIOB pajau

pu(GMBI C IpUpaIICHUEM:

J’ai trois vaisseaux dessus la mer qui brille [-rij]
— L’un chargé d’or, ’autre d’argenterille. (BmecTo argenterie)

WNnu ¢ yceuenuem:

833 Aragon L. La Rime en 1940 in (Buvres poétiques complétes, éd. Olivier Barbarant,
Gallimard, Bibliothéque de la Pléiade, 2007, en 2 vol. Vol 1, P. 728.

834 Texcr cpennesexoBoit Gammamsl «Kanoba kopons PeHow, GbITyrommil B HOTYCOTHE
BapuaHTOB, B 50-¢ . mproOpesT HOBYIO MOMYJSIPHOCTh Onaromapsi ucnoiHeHuto MiBa MoHTtaHa,
Onut [uad u ap.
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Faut quitter le Langued6 [-do] (BMecTo Languedoc [-dok])

Avec le sac sur le dos

AparoH Ha3bsIBaeT pupMy KIFOUOM U CTPAKHHUIICH HAPOTHOTO MPOUZHOIICHHS
(“larime est la clef, la véritable gardienne de la prononciation populaire”) u
OPUBOIUT MpuMepbl pudm, rpadudyeckuMu MOAUPHUKAIUAMU (DUKCUPYIOIIUX
MIPOU3HOCUTEIBHYIO HOPMY.

Aparon cpaBHUBaeT pu(pMbI B IECHE C LIBETAMH MOJEBBIMU, a JINTEPATypHbIC
— ¢ TeMYHbIMU: «Bce 3Tu Tpaguiuu, nepecekarmecs: B OMbITax MO3TOB, Kak
TIOJICBBIC I[BETHI CKPEIINBAIOTCS C TEIUTMYHBIMH, TTOKA3bIBAIOT, HACKOJIBKO prdMa Ha
CaMOM JIeJIE€ HE UBKHTanS®,

['oBOpsi 0O BOBMOXKHOCTH HAaXOAWTh HOBBIC pU(MBI, AparoH CpaBHUBAET HX
C HOBBIMH, HEJIABHO OTKPBHITHIMH XUMHYECKUMH DJIEMCHTAMH: «TPYCIMBBI CEp/Ia
T€X, KTO CUMTAET, YTO BCE YK€ 3aprU(PMOBAHO U YTO HET MOJ[ COJHIIEM HOBOTO
MeTajuia, ClIoCOOHOrO /1aTh HEW3BECTHBIN 3BYK B KOHIIE cThXa. M Bce ke ydeHble
M300pPETAIOT PAIUii, OTKPBIBAIOT TeIMi, UPUAUIA, cenen» e,

AparoH BBICTyMaeT 3a OOHOBJICHHE (DOHUKU M JICKCHKH ITOITUYECKOTO S3bIKA
B UCTOPUYECKOMN CUTYyallMH, KOTOPYIO OH Ha3bIBaeT BapBapckum turiem (“Et la vie
et I’histoire broient les hommes dans des creusets modernes et barbares. Nous
sommes en 1940”); nexcuueckoe OOHOBJIEHHE, TIO MHEHHIO AparoHa, JOJKHO
IPOM30UTH 3a CUET BBEIACHMS B IMOITUYECKUU TEKCT sA3blKa paauo U Hayku: «Kto
npuBHEC BO (PAHIY3CKUH CTHX S3BIK paauoTrenerpada ©U HESBKIUIOBOU

837

reoMeTpun?»°>’, 4T0 COOTBETCTBYET HJIe€ O THMOpUIM3AIUU JUCKYPCOB, KOTOPYIO

838

pazBuBaeT O.B. CokonoBa B HMCCIIEIOBAHUSIX aBaHTapHON MOA3UM . AparoH Kak

Obl 3a0bIBacT “Hay4yHYI0 Mo33ut0”° Pene ['mis, MOCKOJIBKY €ro npocoaus aajieka ot

85 Aragon L. La Rime en 1940 in (Euvres poétiques complétes, la Pléiadex», 2007, en 2 vol.
Vol 1, P. 729.

836 Aragon L. La Rime en 1940 in Op. Cit. P. 730.

87 Ibidem. P. 728

88  Cokomoa O.B. JIucKypchl aKTHBHOTO BO3JCIHCTBHS: TEOpPUS M THIIOJOTHS.
Huccepramus Ha COMCKaHKE CTeNeHu JaokTropa ¢uoin. Hayk. M., 2015; CokomnoBa O.B. «IlIThik-
A3BIK OCTPU U TPHU!»: A3BIKOBBIE MOJIMTUKH [TOATHUUYECKOTO aBaHrapaa. M., 2024.
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NPUHIUIIOB OPTaHU3AlMU TEKCTa, KOIJa COXPAHHOCTh MATEPUATBHOTO HOCHTEJIS
HAXOJUTCA 110 yrpo30iis,

Haxoner, Aparon cpaBHUBaeT pu)My CO CITEIBIM TUIOIOM, @ CMBICII C BHUHOM:
«BoccoemMHUBIIUCH CO CMBICIIOM. I MoTHast CMBICIIA, KaK CIENbIHA MJI0/, HECY A
B ceOe BuHO. (Réconciliée avec le sens. Et pleine du sens comme un fruit mar de son
vin)»®40,

AparoH cymTaet, 4To HY)KHO BEPHYTh M033UHM CBOOOIY, MMsI KOTOPOW OBLIO
y3yprnupoBaHo cBoOoaHbIM cTuxoM (“La liberté dont le nom fut usurpé par le vers
libre reprend aujourd’hui ses droits”). Aparon npeayiaraet paciupsaTh 1 OOHOBIISITH
3By4aHHe pPHUPMBI 3a CYET CJOTOBBIX IIEPEHOCOB, Ha3biBasg TaKylo pupmy

coBpeMenHol (“Ce morcellement de la rime enjambée ouvre une des possibilités de

la rime moderne”):

Ne parlez pas d'amour. J’écoute mon cceur battre
Il couvre les refrains sans fil qui 1'ont grisé

Ne parlez plus d’amour Que fait-elle la-bas

Trop proche et trop lointaine 6 temps martyrisé

a TaK)Ke COCTaBHBIX PUPM:

Un seul moment d’ivresse

Un moment de folie un moment de bonheur

Que savaient-ils du monde et peut-étre vivre est-ce
Tout simplement Maman pourrir de trés bonne heure®#

AparoH, TOBOpsi O BO3MOXKHOCTSIX OOHOBISITH pU(PMYy 3a CYET CIIOTOBBIX

amxambemanoB (Crorosoii mepenoc®?) m cocraBHBIX pudM, IpeaBapseT CBOU

839 Aparon BbIcOKO 1eHMN IS, Ha3bIBas €r0 «MOH JOpOTOH 3abBITEIN» (“mon cher
oubli¢”). Aragon L. Essais littéraires. P. : Gallimard. Pléiade, 2025. P. 329.

840 Aragon L. La Rime en 1940 in (Buvres poétiques complétes, éd. Olivier Barbarant,
Gallimard, Bibliothéque de la Pléiade, 2007, en 2 vol. Vol 1, P. 730.

841 Aragon L. Op. cit. P. 731.

842 KpsatkoBckuit A.I1. TTostHueckuii cnoapp / Hayu. pen. WM. Pommsnckas. M., 1966.
C.208.
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IpUMEPbl  OTCBUIKOM K O3M0XEe pPOMaHTU3Ma, BOCHPOU3BOIsA Tpaduyuecku
aH)kamOeMaH, BCTpevaronuiics B Apame «dpHann» Bukropa [toro:

«MBbI HaxoaUMCS B MPEAJIBEPUN MIEPUOIA, CTONb KE OOraToro 1 HOBOro, Kak
AM0Xa POMAHTH3MA, KOTJa KJIACCHUYECKUH CTHX, U3JIOMAHHBIA M pPa3pO3HEHHBIH,
NOTYUHSIICS HOBBIM, YaCTO HEMMCAHBIM NPABWIIAM. JTa JIECTHUIIA. ..

[loraitHasg B “OpHaHM’’, CHMBOJ POMAaHTHYECKOTO HOBAaTOPCTBA, BCE €LIE
SBIIIETCS] YPOKOM HEBBIHOCHUMOTO JINPU3Ma JJIs JTF000T0, KTO HE SIBJISIETCS TO3TOM, U
MMEHHO B Ka4Y€CTBE MPOCTOTO MpUMEpPa s PEKOMEHYI0 COBPEMEHHBIN aHKaMOeMaH,
yAy4IIeHHE POMaHTUYECKOT0 aHKamMOeMaHa, I71€ HE TOJIBKO CMBICI IEPEHOCUTCS, HO
U 3BYK, pudMa, KOTopasl pa3pyliaeTcs MyTeM pas/iejieHUs] KOHIIA CTUXa M Hadasa
caemyromeroy. [...] 83

AparoH TpOBOAWT AHAJIOTHIO C  aHXamMOemMaHOM, pa30MBaIOIIUM
cinoBocoueTanue (escalier dérob¢), u pudmoii, 3axBaThIBAIONICH YaCTh CJIEIYIONICH
CTpoKM mpu aHxkambemane Battre//la-bas//trop. Ha mnpencraBnenun «pHaHN»
B 1830 rogy 4acth 3pureneil Obuta Bo3MylleHa IepeHocoM amnurera (dérobé),
onHako Bukropa [toro mopmepuBajau BC€ €ro ApPy3bsS-pOMAHTUKH, a Teopuib
[oTbe B KpacHOW >XKWIIETKE aruIOAUPOBAJl U BOCTOPKEHHO KpUYaJl MPU KAXKIAON
pernke®®.  CpoOoma pu(MOBKM, HE3aBUCHMOCTb CHHTaKCHCa OT METPHKH
CTAHOBUTCSI YaCThIO IUCKYpca O CBOOOTHOM OOIleCTBE U 0 CBOOO/E UCKycCTBa. B
acce 00 UCTopuM cTuxa 3a MeTadopaMH U MOITUYECKUMU IIUTAaTaMHU CYUTHIBAJIACh
BCEJISAIONIAsT HAAESXKAYy UCTOpHS [T0Oro — MOJUTHUYECKOTO JAesTeNs (3aIpeT Mbechl,
ro/ibl M3rHAHUs, TpuyMdanbHOe Bo3BpaieHue B [lapmxk).

[Mucarens wu >xypuamuct Kan Mapcenak (1913-1984), cOexaBmuit
U3 KOHIIarepsi U CTaBIIMNA Yy4aCTHUKOM JBUKeHUs1 COPOTUBIIEHU S, TIOCIIE BCTPEUU
¢ AparoHoM u Dinb3oi Tpuose, Ha Bedyepe, HOCBALIEHHOM [103TaM, MAaBIIUM B TOJIbI

BOMHBI, BCIOMUHAJ: «Y HAc ObUT O€3yNPEUHbIN S3bIK, KA3JIOCh HAM B Ty MOPY, TTOKa

843 “Nous sommes a la veille d'une période aussi riche et aussi neuve que le fut 1’ére
romantique, quand le vers classique, cassé, désarticulé, se plia a des regles nouvelles, le plus
souvent non écrites. Cet escalier...

Dérobé, d’Hernani, qui est resté le type méme de 1’innovation romantique”.

844 Gautier Th. Histoire du romantisme, G. P.: Charpentier et Cie, 1874. P. 2.
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BCE ATO €ule He Mpou3onuio. M BOT omHaXIbl YTPOM COJHIE HE B30ILIO, HOYb C
HIMPOKO OTKPBITHIMU IJ1a3aMHU YCEJach Y HaC Ha Tpyau U xJied craenancs yepHbiM. Ho
KaKoe-TO BpeMmsi, MOAOOHO clienilaM, €Ille HE BIOJIHE YBEPEHHBIM B CBOEH CIIETIOTE,
MBI MPOJIOJKAIIM TOBOPUTD TaK, OYATO HUYETO HE CIYUYUIIOCh. ..

A mpax W HeJenula ¢ KaKIbIM JHEM BCE CUJIbHEE TIYIIWIIN APEBHUMN ToJIoC
KU3HU.

U Torna sisunuck noaTel. HexxHo, caepkuBas B ce0e oTyasiHuE U SIPOCTh, OHU
B3sTM pyKy DpaHiy U TepHeauBO MPUIOKUIA K CBOUM yCTaM, 4TOOBI 3Ta HEMast
BHOBb HAyuWJIaCh TOBOPUTH. OHU MPUIIATU K CAMOMY UCTOYHUKY PEUH, UTOOBI TaMm,
B INIyOMHAX OMPAu€HHBIX CEpJiell U MOTPSICEHHBIX YMOB, TTOYEPIHYTh CJIOBA CaMbIe
Ba)KHBIE, T€ HECKOJIBKO CJIOB, 0€3 KOTOPBIX BCE MPOUKE CIIOBA TEPSIOT CMBICI.

U necHpro OblIa criaceHa mpasua» 84

B acce «Pudma B 1940» Aparos roBoput o (pMHAIBHOM CO3BYYHH CTPOK Kak
00 H300pETEHUU YEJIOBEUECTBA, O npocpecce, BBIACISS CIOBO KypPCHUBOM, O
BO3JICHICTBUM HA MaMsITh, 0 PU(MOBKE, KOTOpasi MOMOTaeT CTUXOTBOPEHUIO CTaTh
MOHSATHBIM, JOCTYIMHBIM MaKCUMaJIbHOMY YHUCJTY YWTaTeNed, TOKa3bIBask HAJISIHO,
Kak n30eath 1eH3yphl. TBOpUeCcTBO AparoHa XopoIio H3y4eHo B HAIlIeH cTpaHe, HO
acce 0 pudme ocTanoch He MEePEBEICHO, TOCKOJIbKY OOMINE CTUXOTBOPHBIX IIUTAT U
apryMeHTaIlus, CBsI3aHHasl CO CIEeNU(PUKON UX 3ByKOBOUW OpraHu3aliu, 3aTpyaHseT
nepeBoJi, HO HWMEHHO TaKOW HWHOCKA3aTelbHBIA (CTUXOBEIUECKUN) JTUCKYPC
MO3BOJIST M30€KaTh BHUMAHMS I1IEH30POB. AparoH HE YINOMHHAET PYCCKUX
COBETCKHUX TO3TOB, UCTOYHHUK BJIOXHOBEHHUS, HO dTa (UTypa YMOIYAHUS TaKKe
0OyCIIOBJICHA TIOJIOKEHHEM JIUTEparypbl B OKKynupoBaHHOW @Dpanmmu. [lor3us,
OKazaBIIasicsi OT pUMOBAHHON METPUKH, BO3BpAIACTCS Ha «3alacHOM MyTh», C
OTIOpOii Ha (POHOIEHTPUIECKYIO MOJIENb, KOora OyMaskHas yOIuKaIus HaX0qUTCs
non yrposoi. Ilostuka Aparona, pegopmaropa cThxa U 3HaTOKa (HpaHIy3CKOM
MOATUYECKON TPaJMIMHU, TMEPEXOAUT W3 JUCKYypca aKTHUBHOTO BO3JEHCTBUS

(aBaHTapaHBIA  MOATHYECKUM  AMCKYpPC) K  JTUCKYpCY  «KOHTpPaOaHIHOTO

845 Marcenac J. Les Lettres francaises, 1964, Ne 1033. P. 6.
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BOS,Z[CﬁCTBPIH», coycrasn TpaHC(bopMpr}omon CHUIIY IMOSTHUYCCKOI'O0 BBICKA3bIBAHUS

N JINPpUICCKYIO TPAIUIIHIO.
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§2. TI'ooca BTOpOﬁ IMOJIOBMHBI XX BE€Ka: HEOaBaHIrapaA U HEO-JIUPU3M

2.1. CkpeITas My3bIka npucyTcTus Oumunma Xaxored®

[Tepuon mociie 1945 . 1o 60-x TOAOB, 4O MOMEHTA TEOPETHUECKOTO MTOABEMA,
CUMTAETCA IMEpPEXOAHBIM HJTallOM, HO HMEHHO B O3TH TOIbl CKJIAJbIBAJIUCh
MO3TUYECKUE T0JIOCA, KOTOPBIE OMPENENAT Mei3ax (paHIly3CKUW MO33UU BTOPOU
MOJIOBUHBI XX B.

[Tocne oxonuyanusi Bropoit MupoBoit BoHBI KOHMIUKT, 0003HAYMBIIUNACS B
MOJIEMHKE BOKPYT MOA3TOB JABM)eHUs1 COnpoTUBIIEHNUS, cTal elle Oosee onrytuM. He
pa3 ormMeuanock®’, uro ee madoc yrpaTun BeayIyro poiib B MUPHOE BpeMs. Aparon
MPOJIOKAET AKTUBHO YyYacTBOBATh B JINTEPATYPHOU KW3HU, MEepemMexas npo3y U
CTUX, pU(PMOBAHHBIN U HEPUPMOBAHHBII, METPUUECKUI U TUCMETPUUECKHM, AaxKe
Bepce. Kak IIpeBep m PaitMoH KeHo B 3THM Troapl pacHIApSIIOT BO3MOKHOCTH
JuTepaTypbl 3a cueT YCTHOocTH (00a mucanu mnecHu). Pudma u  Metpuka
NPUCYTCTBYIOT y KeEHO, NOCKONBKY 3TO TOXKE CBOEr0 poaa “NHUCbMO C
orpanudeHussMu’” (& contrainte), orBevaroliee METOMY CO3HATEIBHOTO CO3IaHUS
tekctoB OULIPO.

OmrynieHre HEyIOBIETBOPEHHOCTH JIMTEPAaTypHON cUTyanuend mnoapoOHO

omucan Xak ronen (1927-2012): «list Moero mokojieHHs 3TO ObUIO MpPayHOE

86 TMommaparpad mpencrasnser coGoil nmepepabotky crathbi: benasuna E. M. O HeKoTOpbIX
0COOCHHOCTSIX PUTMHYECKOM oOpraHm3anuu mnodtudeckoro auckypca @. JKakore // Putopuka <«
JInareuctuka. — CMmosenck : Cmonl'V, 2015. — Bem. 11. — C. 83-91

847 Murat M. La Poésie de I’ Aprés-guerre. 1945-1960. Ed. Corti. 2022; p. 7.; Sabatier R. La poésie
du vingtieme siecle. Albin Michel II — Révolutions et conquétes.1982. P. 364.
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Bpems. C OIHOM CTOPOHBI, KaBalbKagbl M OyiCTBO PO3BI M PE3EABIS | MOTHBEI,
COUMHEHHBIE HaJ TMOKPOBOM HOYM, C YYBCTBOM JIOKTS B PsAax JIBUKCHUS
Conpotusnenusi. Ho mon sicHpiM HEOOM, OHM HCKa)KaJUCh, 3By4aldu (albLINBO,
3a/IbIXaJMCh...a C JIPYyIOM CTOPOHBI, HOBAas BOJHA MW3MYYEHHBIX LIBETOB
cloppeann3Ma, Od4epTaHUs TMPEKHUX THUPOB, OCTHIBIIUE KOCTPHI  OBLIBIX
pa3IHeCcTB» 4,

MMeHHO B 3TOT mepuoj HaYMHaeTcs TBopuyeckuil myTh Puimmnmna XKakore
(1925-2021), Ha mnpuMepe KOTOPOrO0 MOXKHO MPOCIEAUTh TpaHCHOpMaLUU
ayIUaJIbHOM MOSTUKU OT MEPBBIX METPUUYECKUX CTUXOTBOPEHUH 10 (paHIly3CKOTO

BepIuOpa ¥ IOITUYECKOM ITPO3BI

. IMeHHO 3TOT TUIl MHUChMa, COXPAaHUBIIUNCS HA
MPOTSKEHUU BCEW BTOPOM MOJIOBUHBI BEKa, CTAHET OPUEHTUPOM ISl KPUTHUECKOTO
HEOJIMpHU3Ma, KOTOPHI BO3HUK B 80-¢ rosbl XX Beka.

B knwure “L’Effraie®! et autres poésies”, koTopyro JKakoTe Ha3bIBa€T HAYAIOM
«COOCTBEHHOTO TONOCa»®®? ¢ TOUKM 3pEeHHMs 3ByKOBOM OPTaHM3alluM MPEICTABISET
OosnblI0e pa3HOOOpasue: BepArOpbl, COHETHI U JPYTHe CTUXOTBOPEHUS C METPOM U
pu(dMOH, UTO MOKA3bIBAET AKTUBHBIN OUCK MO3THYECKOH (hOPMBI.

B roasr co3nanus kauru JKakore pabortaet Hag iepeBoaoM [ omepa, odmaeTcs
B [Tapmxe ¢ mosramu u nepeBogurnkamu. ONpenensronyo poib Chrpaja BCTpeya C
[Ieepom Jlepu, mnepeBOOUMKOM C AaHNIMKWCKOrO sA3bika. Yepe3 Hero JKakore

BOCIIPUHST YPOK DJIMOTA: «HE MO3BOJSATH TEPATh KOHTAKT C U3MEHUYMBOM PEUBIO

MOBCEIHEBHOM Oecelbl» M 3aCTaBJATh 3BYydUaTh «CKPBITYI0 MY3bIKY B PE€YHM CBOECH

848 pedhpen cTuxorBopenns Aparona “La Rose et le Réséda” moctpoen Ha cosyun [r] [Z]
¢ pacnomobnenueM rmacHeiX. Aragon L. (Euvres poétiques completes, Gallimard, Pléiade, 2007,
en 2 vol. Vol 1, P. 998.

89 Dupin J. réponse “Absence de la poésie?” // Le Débat Ne54, 1989. P. 179.

80 s poccwmiickoro umtarens YKakoTe BHIIANT aBTOPOM, CKIOHHBIM K BEpIMOpY H
nostuyeckoit mpose. Kakore @. / Jaccottet Ph. B komuartax canos. Dans les chambres des vergers.
— M.: Apr-Bonxonka, 2014. — 96 c., Kakore ®. IIporynka nmox nepeBbsamu» (2007), «Cruxu.
[Tpo3a. 3anucubie kKHIKKNY (1998), «B cBete 3umbly (1996).

81 leppas xnura, HaneyaTanHas y ppaHIly3cKoro usaarens. J[Be mpeblayliue KHUTH OH
UCKJTIIOUMT U3 OubOnmuorpaduu, MOCKOJIbKY, KaK €My Ka3ajocCh, NMPUCYTCTBYET JUTEpaTypHBIN
nadoc, - HoJIHas MPOTUBOIOIOKHOCTh OITHKE, KOTOPYIO OH M30past Asist ceOsl.

82 Entretien avec Jean Pierre Vidal, Grignan, les 4 et 5 avril 1989. / Philippe Jaccottet, J.P.
Vidal ed. P. 127.
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snoxu»®3, Tlorck HOBOro 3ByuaHusi B Hauane XX Beka ObUI CB3aH C MOHATHEM
COBPEMEHHOCTH, HO I JKakoTe XapakTepHO NUCTAHIMPOBAHUE «OT aBAHTAPIHBIX
TEUEHUI, KAKMMH Obl OHU HH OBLIU, M OT MHUPa HacCeUcToB»®™,

B coHerax, TeMaTHMYECKU CBA3aHHBIX C OTHE3AOM 21-eTHero aBTopa W3
[IBeitiiapun 1 HayasoM HOBOW >xku3HU B [lapmxe, pudmoBka u 12-cIOXKHUK He
IPOU3BOIAT BIIEYATICHUE CBEKECTH W 3bIOKOM TapMOHHUM, IOCKOJIbKY JJIMHA
PUTMHUECKUX TPyIN CTaBUT IO/ BOIPOC MPOCOAMYECKHH MoaupuKaTop uesypy
W/WIY TIPOU3HOUIEHUE -€ BHYTPU KaXKJ0r0 CTHXA!

Je sais maintenant que je ne possede rien A

pas méme ce bel or qui est feuilles pourries b
Encore moins ces jours volant d'hier a demain A

a grands coups d'ailes vers une heureuse patrie®>® b

XKaxore cozmaeT ruOpuaHbIe TEKCThI, HAIIPUMED, 3arJIaBHOE CTUXOTBOPEHUE
coopurka ‘“L’effraie” nanucano OenbiM ctuxoMm (12-cnoxxknuk Oe3 pudm), a B
CTUXOTBOpEHUN “BedepHre HOBOCTM TpaHHUIA CTHXA HE COBIIANAET C TPaHULIEU
PUTMHYECKON Tpymnmbl (B AAHHOM CIy4ae MPOMCXOAUT PUTMHUECKHH pa3phiB
CUHTarMbl),  CO3Ja€TCs  HMMHTAIMS  NPEPBIBUCTOrO  JbIXaHudA,  dPPeKT
HEIOJTOTOBJICHHOTO PEYENOPOXKIECHNS U IOABICKMBAaHUS BEPHOro ciosa. JKakore
CTPEMUJICSI «CTIPATATh» 3BYKOBOM IMOBTOp, CAENATh peyb Kak Obl MPO3anyecKOM:
«rmpucMaTpuBas» 3a pudmMoi, 4ToObI 3Ta «JIelIeBas MOTPEMYIIIKay He Opasa Ha ceOs
BeIyllell ponu, oT uero mpenocreperan Bepnen B “IlosTmyeckoM HCKyccTBE .
JocTtnub xenaemoro 3¢ @dexra ygaeTcsi, TPOTUBONOCTABUB WICHEHHWE HA CTPOKH
CUHTAKCUYECKON opranuzanuu ¢pa3 (MEpeHOoChl BBIIEIEHBl MOMYEPKUBAHUEM,
NOJIBUYKHOCTB LI€3YpPbI IPEICTAaBIIEHA CIIPAaBa KOJIMYECTBOM CJIOTOB B ITOTYCTULIHUSAX ):

A I’heure ou la lumiére enfouit son visage 6+6 a

dans notre cou, on crie les nouvelles du soir, 4+8 (7) B

on nous €corche. L’air est doux. Gens de passage 4 (5)+3+4 a
dans cette ville, on pourra juste un peu s’asseoir 4+ 8 B

au bord du fleuve ou bouge un arbre a peine vert, 4+8 C
apres avoir mangé en hate ; aurais-je méme 8+4 d

83 Jaccottet Ph. (Euvres, Gallimard, Bibliothéque de la Pléiade 2014. P. 1350.
84 Ibidem. P. 34.
85 Ibidem. P. 5.
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le temps de faire ce voyage avant I’hiver, 8 (7)+6 d
de t’embrasser avant de partir ? si tu m’aimes
retiens-moi [...] 8°

IIpu dopmansHOM coOMrOACHUN TpeOoBaHUN PUGMOBAHHON CHILIAOUKH
(visage/passage; soir/s’asseoir; vert/hiver, méme/m’aimes; KOJUYECTBO CJIOTOB
BHU3yaJIbHO MOXKET JaBaTh |2 CJOroB MpH peanu3alid, HO 3TOT METPUYECKHIl
NaTTepPH BCTYMAET B MPOTUBOPEUHE C MPON3HOCUTEILHOM HOPMO 03 PUHATBHBIX -
€) u3-3a MHOTOUYHMCIICHHBIX TEPEHOCOB NPU YTEHUU BCIYX pU(MBI BOOOIE HE
YYBCTBYIOTCSI, KaKETCS, YTO 3TO MPOCTasl pedb, CIIOHTAHHAs M B3BOJHOBAHHAs,
co3naercs 3PQPeKT OOBIIEHHOM peuu 3a CUeT PUTMUYECKOM CTPYKTYphl, CIIOBA,
HECYIIIMEe CMBICIIOBOE YJIapEHHE, HE BBIHECEHBI B pU(MEHHBIC MO3UIIMU KOHIIA CTPOK.

Jlns mostuky JKakoTre MPUOPUTETHBIM SIBIISIETCS OTKa3 OT PUTOPUIHOCTH,
KpacoduHocTu o0Opasza, scrernka crtupanus (esthéthique de Deffacement no

3HamenuToil crpoke “Effacement soit ma facon de resplendir8””

). BHumaHwue
aBTOpa K JIBUKEHMIO CBETA, OTTEHKaM (HIOAHCaM IIBE€Ta U 3BYyKa) Ha 3BYKOBOM
YPOBHE TOJKpEIUISIETCs: MeTahOPUUECKHU: aBTOP MPOBOJIUT OIPOMHYIO paboTy IO
«COKPBITHIO» MEXaHU3MOB OJ1aro3BYyUHs.

B BepnuOpax HU BHYTpEeHHUX puU(M HIM aCCOHAHCOB, HU UIPhI  CIIOB,

ajMTepanus HermyOokas, Kak Obl cilydaiiHasi:

Y aurait-il des choses qui habitent les mots

plus volontiers, et qui s’accordent avec eux noBtop [k]: [ki-sa-k o ¥ -da-v € -k 9]
— ces moments de bonheur qu’on retrouve dans les poémes moBrop [m] :[mo-m aJ [p o € m]
avec bonheur, une lumiere qui franchit les mots noBtop [1]: [ly-mj € ¥] [le-mo]
comme en les effacant®®®

856 «B Tot qac, Korja CBCT 3apbIBACTCA J'II/II_IOM// HaM B HICHO, KpU4ar BeqepHI/Ie HOBOCTH// C

HAaC CHUMAIOT IKypy. Bo3nyx Teruteiii. MbI 371€Ch TPOE370M//B 3TOM TOPOJIE MBI CMOKEM HEMHOTO
NOCHJIETh//Ha Oepery peKu, Iiie KOJIBIIETCS eBa 3eJIeHOe JAEepPeBO//Tocie TOro, Kak Mbl Hacmex
MOEJH; YCIICIO JIX 51 // OTTIPAaBUTHCS B TO MyTEMICCTBUE 10 HACTYIUICHUS 3UMBI// TIOLIETTOBAThH TEOs
nepea oTbe3ZoM? eciM Thl Jrooums MeHs//yaepxu». Jaccottet Ph. Les nouvelles du soir //
(Euvres, Gallimard, Bibliothéque de la Pléiade 2014. P. 7.

87 Jaccottet Ph. Les nouvelles du soir. / Buvres, Gallimard, Bibliothéque de la Pléiade
2014.P. 161.

88 Jaccottet Ph. (Buvres, Gallimard, Bibliothéque de la Pléiade 2014. P. 542.
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ITo Teopum putma XK. [leccona u A. MelnoHHNKa, B PUBEICHHOM ITPUMEPE
JOTIOJTHUTENBHOE TPOCOAMYECKOE YIapeHHWe MPUOOPETAIOT KIIIOYEBBIE CIIOBA
CTUXOTBOpeHus (qui, moments, lumiere, les mots n3-3a KOHCOHAHTHBIX TOBTOPOB).
Mexny cinoBamu lumiere (cBeT) u les mots (ciioBa) BO3HHUKAET JOMOJHUTEIIbHAS
3ByKOBasi ~ CBSI3b,  TOCKOJIBKY MBI ~ HMMEEM  JIeJIO C KOHTp-aKICHTaMHU.
[To muenuto K. /leccona, 3T cJIOBa OKa3bIBAIOTCS BBIJEICHBI: Tak oOpaszyercs
«KOPOTKOE 3aMBbIKaHHE CMBICTIanS>®.

Nmenno sto ynanocs nouyBctBoBath O.A. CenakoBoii: «Most nepeBoguecKas
paboTa cocTosijia Mo CyIIEeCTBY B OTCEUCHUHU JIOKHBIX U MPUBBIYHBIX JJIsI PyCCKOTO
nepeBoYMKa JBMKEHUI: momo0paTh Oosee CHiibHOE, Oojiee KECTKOE WIIH,
HAa00OpOT, OoJiee KpacuBOE U PEAKOE CIOBO, MEJATUPOBATh PUTMBI M CO3BYUHS.
Ckpomuas rimy6uHa YKakoTe — BOT TO, 4TO MHE XOTEIOCh COXPaHUTH» 0.,

B mosTHUeckoM AWCKypce CTAaHOBUTCS BHIHA paboTa ayauajbHOTO
BOOOpaXeHMS, KOTOpasi MPOSBISETCS, B YaCTHOCTH, B JBOWHOW CETrMEHTAIWU:
MOBEPX CETrMEHTAIlMU PEYEBOM HAKJIAAbIBACTCS CETMEHTAIlMs MOdTHYEeCKas (Kak
MUHUMYM — rpaduueckoe uineHeHue Ha ctpoku). FO.C. CrenaHoB, paccyxaasi o
3HAKe, MOMYEPKUBAET MPOTUBOMOCTABICHUE MOATUYSCKON M MPO3aNMUECKON peUu:
«Hauepranue cioB, 3HAKW TPENMUHAHUS, MHOTOTOYHS, a03allbl, PaCIOJIOKCHUS
CTPOK — OCOOCHHO B TIOITHYECKON peud, MPOIMMCHBIE OYKBBI M JaKe XapakTep
wpudra MrparOT poib 3HAKOB»®l, TONKOBaHMIO moOmmaeTcs BCce — M JIMHA
PUTMUYECKHX TPYIII, U B3aUMOPACIIOJOKEHUE yAAPCHUA MMEIOT XapaKTep 3Haka.
VIMEHHO CerMeHTaMs [e1aeT MOITUYECKUM TEKCT UCKypcom®®?, IHTOHAMOHHEIM
YICHCHUEM, YIapeHUEeM, Iay3aMHu, — COCTABIISIIONIMMU CIeNU(PUKY OpraHu3aluu

COBPEMCHHOI'O IMTO3TUYCCKOT'O CJIOBA, — CO34AaCTCA €T0 3BYUYaHHC, pCUCBasa CUTyallHl.

[ToznHee Hanboiee pacmpocTpaHEeHHOUM B TBOpUecTBe JKakoTe cTaHOBUTCS (opMa,

89 MImenno stu crpoku mpuBomuT JK. JecCOH B JIEKIMH s OOBACHEHMS MOHATUS
MPOCOIMYECKOro akieHTupoBanus. Yausepcutet Paris VIII, neknus ot 16.10.2009.

860 )Kakore ®. / Jaccottet Ph. B xomuarax canoB. Dans les chambres des vergers. — M.: Apt-
Bonaxonka, 2014. C. 89.

81 Crenanos F0.C. ®panmysckas cTunucTuka (B cpaBHEHHM C pycckoif). — M.: URSS,
2009. C. 326.

82 Murat M. Le Vers libre. — P.: Honoré Champion, 2008. P.49.
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koTopyro M. Mropa Ha3zbIBaeT ctaHaapTHoil gopmoit Bepiubpa (vers libre forme
standard)®63,

Ecnu perymsipHass meTpuka (KOJIMYECTBO CJIOTOB, IOBTOP YyIapeHUl) U
napoHomasus  (MHOrooopasue  ¢GuUryp  3BYKOBBIX  IOBTOPOB)  SIBJISIFOTCS
MHEMOTEXHUYECKUMH CPEJCTBAMM CTHXA, TO «3CcTeTuka ctupanus» @. YKaxore,
pa3BUBAIOIASACS B MEPUOJ, KOTAA JOCTYIEH HE TOJBKO OyMaXKHbIM HOCUTEIb, HO U
HOBBIC CpPEACTBA MaTepUaIN3alldU MOA3UU (AyMO W BUACO3AMKCH), IPEANOYUTACT
MIOYTH HEYJIIOBHMYIO OIOPY Ha 3BYK: MPOCOAUYECKYIO aKIIEHTYaIUIO.

Ecimu cornmacuthest ¢ yrBepxaenuem A. Crnupa (1.4.2), yto ynapeHus B
T1093MU HAXOAATCS Ha «TPeOHAX cMbIcaan®®, ckomnenue ynapeHuii cCanThIBaeTCs Kak
CT'YCTOK MYCKYJbHOW SHEPTUU I BBIJCICHUS U MepXau3alui HH(OOpMaIui.

[ToHdATHE NOPOCOANYECKOTO YHAPEHUS MCIOJIB3YETCS B CTUXOBEIUYECKHUX
Tpydax, XOTs, OYEBUIHO, TPeOyeT MaTbHEUIIET0 H3y4YEeHHUsS C MOMOIILI0O HOBBIX
TEXHUYECKUX CPEJCTB, MOCKOIBKY (paHIly3CKHE HCcleaoBaTesin (Hampumep, A.
Jlampe, M. Miopa u XK. Jleccon) pacxoasTcsi B OObSICHEHUSX 3HAYCHUS U TIPUPOJIBI
ATOTO SIBJICHUS.

Ha nmpumepe nostuku XKakore, «camoil nmpeacTaBUTEILHON (PUTYpBhl HOBOTO

TOKOJICHHS1»26°

, MOYHO MPOCIEANTh B MUHUATIOPE Pa3BUTHE (PPAHIYy3CKOTO CTHUXA.
B nostnueckom auckypce JKakore pudma mpoKUBAET Ty K€ IBONIOLHUIO, YTO €
HPUILUIOCH TPONUTH UCTOPUUYECKH B 3IIOXY CTAHOBJIEHUS Bepiaubpa. Eciau Ha paHHem
sTane rpaguueckas CErMEeHTAlMs CIIOPUT C CHUHTAKCUYECKUM YJIEHEHUEM U prudMa
OKa3bIBaeTCs Kak Obl M3JMIIHEH, TO CEerMeHTauus 3penoro Bepnubpa Kakote
CIelyeT PUTMHYECKUM TpylnaM, COBHAJAET C CHHTAKCUYECKOW CTPYKTYpOIl.
JIupuueckoe Havyaro BO (PaHIy3CKOM MOA3UM CTPEMUJICS CKPBITh HECYIIUe

MCXAaHHU3Mbl 3BYYHOCTH, IIPOTUBOIIOCTABHTH CCTCCTBCHHOCTL OKCIICPUMCHTY

byTypH3ma, NOAXBAYEHHOMY COHOPHOM M033UeH U JETTPU3IMOM, C OTHOM CTOPOHBI,

863 Murat M. Le Vers libre. P.: Honoré Champion, 2008. P. 34.

84 Spire A. Plaisir poétique et plaisir musculaire. Essai sur 1’évolution des techniques
poétiques, P.: José Corti, Paris, 1986. P. 47.

85 Bamamosa T.B. ®pankos3sranas nodsus Iseiinapun mocie Bropoit MEpoBO#i BOMHEI//
HcTopus melinapckoi sureparypsl. Tom III. — M.: UMJIU PAH, 2005. — C.539.
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u OULIPO u tekcryanusmy — ¢ apyroil. [lostuka JXakore, mo3THka HIOAQHCOB U
OTTCHKOB, CTUpaHUs M MCUYE3HOBEHUS, JAEPXKUTCA HA HETPOMKHX, IOYTH

HCIIPUMCTHBIX PUTMHUYCCKHX ITPHUCMAX.

2.2. Texnuka réécriture: JXKakx Py60%%

B 1960-1980 rr, xorma mno33us AUCTAHUUPYETCA OT MOJUTHYECKOU
aHTOKUPOBAHHOCTH, M3HAYaJIbHO BXOAMBINEH B mporpammy skypHana Tel quel,
BEIPA0ATHIBAIOTCS Pa3HOOOpa3HBIC OKCIICPUMCHTABHBIE TIPAKTUKH Ha (HOHE
TEOPETUUYECKOT0 paciiBeTa 'yMaHUTAPHBIX HAYK B COTPYAHHYECTBE C MAaTEMAaTHKOM.
«IluceMo ¢ orpanuueHuem» (écriture sous contrainte®®’) Bxomur B chepy
ayIuaIbHOW TTOATHKH, KOTJIAa PeYb UCT O MEePEMUChIBAHUY MPEIECACHTHBIX TEKCTOB
CBOOOMHBIM CTHXOM, TMpPHUYEM pPUTM TOHUMACTCSI KaK  «HepapXudecKas
nocJenoBaTesbHasi KOMOMHATOPUKA COOBITUN, pAaCCMATPUBAEMBIX TOJIBKO B OTHOM
aCIIEKTE TOKIECTBA M PasIudmsi» 8,

CUMBONIMYHBIM TBOPYECKHMM JKECTOM MOXKHO Ha3Barh pabory Py6o ¢

mpousBeACHUSIMU mponuioro. Hampumep, oH oOpamaercs K COBMECTHOMY

napoauitHomy TBopuecTBY Bepnena u Pem0Oo, k crtuxorBopeHusiM “Vieux

29869 0

Coppées™®, pomemmuM B Tak HasbiBaeMbli Anp0oM 3rotmctos®’? cospasas
«Hosele crapsie Konmey, (OrpaHuueHUEM CITyKHT 3a7a4a COXPAHUTh TOHAILHOCTD

Y HaIlOJIHUTh HOBBIM COJIEp’KaHUEM ITPOCTYIO cuiutabudeckyro ¢popmy 10 cTpok).

86 B ocroBy nogmaparpada nerna crarbs: benapuna E. M. Texnuka réécriture: XXax Py6o u
Kpucrod Manon // Puropuka — Jluarsuctuka. — Cmonenck : Cmonl'V, 2016. — Beim. 12. — C. 276—
283.

87 Roubaud J. Description du projet. Mezura Ne9, Cahiers de poétique Comparée 2 série,
documents de travail, 1979. P. 50.

88 Meschonnic H. Critique du rythme. Verdier, 1982. P. 574.

89 “Verlaine, Germain Nouveau, Rimbaud... Ils créent ce qu’ils appellent des « vieux

coppées ». Moi, je fais des « Vieux Coppée Nouveaux » . Margaux Coquelle-Roéhm, Jacques
Roubaud. Entretien avec Jacques Roubaud. Place de la Sorbonne : Revue internationale de poésie,
2020, 10. P.13-30.

870 Verlaine P. Verlaine P. (Buvres poétiques complétes, P.: Gallimard, Pléiade, 1962.
P. 167-168.
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YKax Py60%"!, oquu 13 caMbIx spKHX (PpaHIy3CKHX II03TOB BTOPOM HOJOBUHBI
XX Beka, MaTeMaTHK IO MEPBOMY OOpa30BaHUIO, aKTHBHBIM YYaCTHHK TPYTIITHI
OULIPO, otnuyancs BrmedaTisiomend ayauaibHOM MaMSATBIO, CTUXH 3allOMHHAI
MTHOBEHHO, 3Hall HaW3yCTh COTHH CTUXOTBOPCHMIA, TBICSYM LUTAT. OTa
CIIOCOOHOCTH B COYETAHUH C OTPOMHBIM OITBITOM YTCHHS CTajla OCHOBOM €T0 TEOPHUH:
«B mM033UM YKCIIO CBSI3aHO CO CIyIIAHWEM, ayJIHalbHBIM OMBITOM (expérience de
’audition) u urenueM (lecture) [...] cTHXOTBOpPEHHE BUAUTCS KaK CTPAHMIIA K MOXKET
ObITh TIpeAcTaBiieHO rosocoM. OHO OyaeT B rojioBe. Ero BUAST u CibIIaT
BHYTpeHHE»® 2, BBOAS MOHATHE CIyXOBOIO MEHTAIBHOIO 00pa3a CTHMXOTBOPEHUS
(aural), Py0o uccienyer METpUKY B €€ ayAHaIbHOM acCIeKTe.

Py0o0 Bea OTCYET CBOEH MOITUYECKOM JEATENLHOCTH ¢ KHUTH € 873 (um 3Hak
NPUHAIJISKHOCTH B TEOPHH MHOXECTB), KOTOpPYIo HasbiBain Vieux Coppée coner
conetoB” (14x14), coenunsas B cBoeM AUCKypce (OpMBI MaTeMaTHYECKUE U

BepOanbHble. Py6o yBrnekana ucropus cruxa®’®

, u3ydasi TBEpbIe (HOpMBI (COHET,
TaHKa) B JUAXPOHHUH, OH CyMeJ MOKa3aTh UX U3MEHUMBOCTh. Py0o nHTEpecoBascs
BOIpocaMu (POpPMBbI, HEpa3phIBHO CBA3AHHBIMHU C TTPAKTUKOU ITEPEBOIA.

Py60 nenutcst HaGnroneHUs MU O COBPEMEHHOM CUTYAIH IT0JTa B CBOEM 3CCE
o TpyOamypax: «"lIlucarb CTUXM B COBPEMEHHBIX YCIOBHUSX - 3aHATHE
3aTPyIHUTENLHOE, COTJIACUMCSI C ATHM. YIOPCTBO HAa STOM IMYTH TPEAINOJiaract
BBIOOP MOJIEINIH, OTCHUIKY K OJaronmpusiTHOM 3M0Xe, B KOTOPOM 1mo33us omucrana. S
BbIOpan IIpoBanc nBeHamnaroro Beka. MOXKHO MBICTUTH TOJ3HMI0 YEpe3 MOA3UI0
TpyOaaypoB, Ha ux npumepe. Camasi COBpeMEHHasl 033U, YTOOBI BEDKHUTH, JOJKHA

3alUTUTh ce0sl OT CTUpaHus, 3a0BEHMsI, HACMEIICK, N30paB HEKYI0 apXanyeCKylo

snoxy»®®. Py6o oOpamaercs K DIOXe MECEHHOH I093MH, CTAJKHUBAETCS C

871 Ero mMeHeM Ha3BaH XKypHaJ YHHBepcHTeTa IlyaThe, MOCBSIIEHHBIH HCCIIETOBAHMAM
noa3un XX-XXi BB. Les Cahiers Roubaud.

872 URL: [http://www.humanite.fr/jacques-roubaud-la-poesie-dit-ce-quelle-dit-en-le-
disant-607311] Jlara oo6pamenus: 31.01.2023

873 €, P. : Gallimard, 1967.

874 Hcropus copemennoro ctuxa (Roubaud J. Vieillesse d’Alexandre), ucropmus
cpenHeBekoBbIX popm: Roubaud J. La fleur inverse. Essai sur 1’art formel des troubadours.

875 Roubaud J. La fleur inverse. Essai sur I’art formel des troubadours. —P. : Ramsay, 1986,
rééd. P. : les Belles Lettres, 2009. P. 17.
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BOTIPOCAMU apXau3alliy B IOATHYECKOM TIEPEBO/IC, HAXOIUT UCTOUHUK BIIOXHOBCHHS
¥ MOJICITb TIO3TUYECKOTO TTHUChMA.

HccnenoBanne mo33uu TpyOaaypoB, mpoBeneHHoe Py6o, sBiseTcs mpuMepom
eIMHCTBA HEMPEPHIBHOTO MPOIIECCE YTEHUA-ITUChMa-TIePEBOIa: OH MpeIaracT CBOO
MHTEPIPETALUIO UX Mo33uu B kaure “La fleur inverse”®’®, Ho co3maer cBon TekcThI
Kak Obl Ha TOJIAX MccienoBanus. Hampumep, cruxotBopenne  “Farai un vers de
dreit nien” (“Je fais un chant de pur néant”) I'mitoma IX AxButanckoro (1071-1126):

Farai un vers de dreit nien :
Non er de mi ni d’autra gen,
Non er d’amor ni de joven,

Ni de ren au,

Qu’enans fo trobatz en dormen
Sus un chivau®”’,

Crano UCTOYHUKOM BIJOXHOBCHHUA I JTIOAUYCCKOI'O CTUXOTBOPCHHUA PY60 Je

vais faire un poeme sur pas grand chose:

Je vais faire un poéme sur pas grand chose je pourrais le faire sur rien et en prose ~ mais je
ne sais rien de ‘rien’ sauf qu’on en cause qui s’en soucie ? je I’ai écrit sur mon pieu a

I’encre rose  puis j’ai dormi

Je suis né en mille neuf cent trente deux je suis triste tantdt, tantot joyeux jeune j’étais
au début maintenant vieux qui s’en soucie ? hier était moche aujourd’hui ce n’est

pas mieux et v’lala vie !

Quand je dors, sir, je ne suis pas éveillé il ya un bug dans mon cceur faut
I’surveiller si je dois étre debout je m mets sur pied qui s’en

soucie ? quand je suis assis longtemps et sans bouger j’ai des fourmis
J’ai un bon médecin c’est I’docteur Vareille elle me prend ma tension et la
surveille me donne un médicament qui fait merveille en

pharmacie on n’en trouve pas beaucoup qui soient pareils a celui-ci

876 Roubaud J. La fleur inverse. Essai sur ’art formel des troubadours. —P. : Ramsay, 1986,
rééd. P. : les Belles Lettres, 2009.

811 I[OC.H. «CL[eJ‘IaIO CTHUX U3 HUYCTO, OH HE 060 MHEC, HU O KOM-JII/I60 APYyrom, OH HC O .HIO6BI/I, HEC O
MonofoctH, Hu o 4em apyrom, si HameNn e€ro, BO cHe BepxoM Ha jomagw». CoxpaHeHa rpaduka
PACTIOJIOPKCHUA TCKCTA.
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J’ai une épouse dont je suis le mari je la connais elle me connait aussi notre

appartement n’est pas trés grand, aussi pas de souci pour nous ren-contrer dans la
journée, la nuit ¢a va, merci

Mon poeme est fini je vais le signer jacques roubaud c’est mon nom je 1’enverrai par
mel a tous les oulipiens ¢a m’étonn’rais qu’ils s’en soucient ils diront ‘mais quelle
est la contrainte ? “ ah ! c’est dur d’étre incompris878

[Tpu nepBoM B3MIsAAE Ha CTUXOTBOpeHUE Py0o cpa3y BO3HHKAET OLIyLIEHUE
COBPEMEHHOCTH MUChbMa B CBSI3U C TUNOTPAPUUECKUM IPEICTABICHUEM TEKCTa Ha
CTpaHHIle (OTCYTCTBUE 3HAKOB MPENUHAHUS U YBEJIMYEHHbIE Tpo0esbl). be3 3HakoB
OpeNyUHaHus B3MIAJ HE Cpa3y YTBEpPXKIAaeTcs B HEOOXOIMMOCTH YUTaTh
TOPU30HTAJIbHO, MHUHYS Ppa3peKEHHOCTh (MpOOENbl) MEXAy JBYMs IICEBIO-
CTOJIOMKaMHU.

Ecnu nomMeHsTh pacnoyiokeHue TeKCTa, CoriacHO pudMaM U acCoHaHcaM (Kak
Obl B KOHIIE CTPOKH), TO MPOSBUTCS CUJUIAOUYECKas CTPYKTypa, COUeTarolas
YETHBIE METPUUYECKHE MTaTTEPHBI PA3HOM JJINHBIL:

Je pourrais le faire sur rien et en prose 10
Mais je ne sais rien de ‘rien' sauf qu'on en cause 10
Qui s’en soucie?

Je 1'ai écrit

Sur mon pieu a I'encre rose
Puis j'ai dormi

S o0 b~ N

Pedpen “‘qui s’en soucie ?”, pucdmbl u acconancel ( chose// cause// rose//

prose;  deux//vieux//mieux//  joyeux;  soucie//écrit//dormi//aujourd'hui//vie;

éveillé//surveiller//pied; soucie//assis//fourmis ;
Vareille//surveille//merveille//pareils; pharmacie//celui-ci;
mari//aussi//aussi//souci//nuit//merci//; signer//enverrai//étonn'rais;

soucient//incompris) MPOIMBAIOT BCe CTPO(BI HACKBO3b. B coueTannn ¢ Xxumazmom

878 URL [http://oulipo.net/fr/vers-de-gnien-gnien/]  Jlata  oOpamenus: 07.01.2022.
['padpuueckoe pacnonoxkeHne TEKCTa COXPAHEHO.
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(je suis triste tantdt, tantot joyeux) u uHBepcuei (jeune j’étais au début maintenant
vieux), ¢urypamMu, CBOWCTBEHHBIMH apXaW4eCKOH MOITHUYECKON pedd, B TEKCTE
NPUCYTCTBYIOT aHIIMIIM3MBI W3 KOMIBIOTEpHON cdeprl (buger — 3aBUCHYTH, O
koMmneloTepe, mel —mail), rpaduueckue uckaxeHus opdorpaduu B MOIB3Y
¢dukcauu pasroBopHoro npousHomienus (v'1a; pas grand chose; I’docteur, m’mets,
I'surveille, m’étonn’rais). B HeGombmom o oobemy Tekcte PyOo mogHmMaeT Bompoc
00 wuctopuuHoctu (historicité) mo3THUEecKOro s3blKa, a TAKXKE O COOTHOIICHUH
MOATUYECKOM (POpMBI U OOBIAEHHOTO s3bIKa. B mocienHedt crpode 0003HaYEHBI
anpecatbl (tous les oulipiens) u oOmiee Ha3zBaHue NMUChMa C orpaHuyeHueMm (la
contrainte)®’°. Texnuka Py6o moaxoaut mos onpeaeneHue TEpMUHA, ISl KOTOPOTO B
PYCCKOM TiepeBOj/ie ObLI MPEJIOKEH PKBUBAJICHT «repe3anuch» (¢p. la récriture):
«Tepe3anuch  O3Ha4aeT  J1I000e  BOCIPOM3BEACHHE  IPEIIECTBYIOLIETO
MIPOM3BEICHNS, KAKOBO OBl OHO HU OBLIO, IPYTUM TEKCTOM, KOTOPBIN B SIBHOW WIJIH
HESBHOM (hOpMe eMy HOIPaXKaeT, €Ero BUIOU3MEHSIET ¥ ¢ HUM COOTHOCHTCA» 2. PyGo
«TIEPETMChIBAET» M CBOM TEKCThI, U TECThl OTJAJECHHBIX dMox (réécriture/récriture,
recyclage), 4To BOHMCHIBaE€T €ro MaHepy MUChMa B MOCTMOJEPHHUCTCKHI BEKTOP,

)881

HAIPABJICHHBIA TPOTUB JIBYX areHTOB JIOroca (CTPYKTYphl W aBTOpa)™®-, a TaKkKe

BKIIIOYA€eT B OOJNiee IMMPOKUI HAYYHBIA KOHTEKCT TEOPHUI MHTEPTEKCTYaTbHOCTH ?,
OJJHAKO HAC MHTEPECYET STOT IPUMEP € TOUKH 3PEHHS ayAUATLHON IIO3THKH: TIPUMED
COKPBITHS 3BYKOBBIX MEXaHH3MOB OPTaHM3alliM TEKCTa (MOZOOHO TOMY YTO MBI
Bujenn y JKakore), HO HE CTOJIbKO B JIMPUYECKOH, CKOJIBKO B HPOHUYECKOU

TOHAJIBbHOCTH.

879 TTocn. «Moe CTHXOTBOpEHHE 3aKOHUEHO, 5 TIOANHIIY €ro Xak py0o, 9T0 MOe MM, S
OTHpaBJIIO €T0 MEMIIOM BCEM yHHHHﬁHaM, s YAUBIIIOCb, €CJIM OHU 06paT$IT Ha HETO BHUMaHUE, OHU

CKaXyT: "HO B 4eM k€ TyT orpanuueHune?” ax! TpyJHO ObITb HEMOHATHIM)).

80 TTpere-I'po H. Beenenne B Teopuio MHTEpTeKcTyanbHOCTH: Ilep. ¢ ¢p. / O6mI. pex. u
BcT. cT. I'. K. Kocmkoma. M.: M3n. JIKU, 2008. C. 227.

81 Kocuxos I'K. «CTpyKTypa» W/UIH «TeKcT» (CTpaTerdu COBPEMEHHOH CeMHUOTHKH) //
@®paniy3ckas cemuotuka: OT cTpyKTypanu3ma K nocrecrpykrypaiusmy / Ilep. ¢ gpp., cocraBnenue
u Betynur. cT. I. K. Kocukosa. M. : IIporpecc, 2000. C. 48.

882 (160 eciu MCcHMO Beerya ABNSAETCS MepenuchBanmeM (“‘si I’écriture est toujours une
récriture”), TOHKHE PETYIUPYIONIUE MEXaHU3MbI, MEHSIOIINECS B 3aBHCHUMOCTH OT OJIIOXH,
paboTaT Tak, 4TOOBl OHO OBLIO HE MPOCTO KOMMPOBAHWUEM, a MEPEBOJOM, ITUTHPOBAHHEM)).
Compagnon, A. La Seconde Main ou le travail de la citation. Points, 2016. P. 41-42.
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Pabora ¢ ucropuueckumu Tekcramu B TBopuecTBe JKaka Pybo mHOroo6pasna,
3aTparvBacT pa3HbIE KAHPbI, MHOTWE SI3bIKM M 3aCIy>KMBA€T MHOTIOIPaHHOTO
n3ydeHus. TexHuKa puTMHUIEeCKOM 00pabOTKU TEKCTA OTAJICHHOM 3ITOXH BHI3BIBACT
WHTEPEC y YNTATEIIEH B CBS3M C aKTyaJu3aluen IpeleIeHTHOTO TEKCTA, YTO CITYKUT
JOTIOJIHUTENIbHBIM ~ pbIYaroM MeAuaTU3allid  TPOU3BEICHUS U aBTOpa, YeM
MOJIB3YIOTCSI COBPEMEHHBIE THCATeNd, HampuMep, MOMyJIsIpHbIA 1modT Kpuctod
Manon®® (p. 1971, aBrop 29 kHur, naypear 3 IUTEpaTypHBIX IPEMHUI, B TOM YHCIIE
npemusi Openna Ppannysckoil akagemun 2024 r. ), nmepenucaBmuil «bosbioe
3aBemanue» Opancya BuiloHa.

ManoHn, nipennarasi myOiIrKe CBO€ MPOU3BE/ICHNE, COMHEBAJICS, YTO Haimer
uznarens: «5 gymaro, B 0cOOGHHOCTH, 0 “3aBenianun’ BuiioHa, KOTOpoe 51 nepesgen
U CYUTAIO €0 JOCTYIHBIM JJIsl IUpoKoil myonuku. Ho st He 3Hato, Kakoil u3jaaTelnb
MOYKET 3aMHTEPECOBAThCS TAKOTO POJIA BEIaMm» e,

«3aBenianue» MaHoOHa NMPEJCTaBICHO BEpAUOPOM B Buje cTpod, udpbI HAT
KOTOPBIMHU OTCHIJIAIOT K HOMepam cTpod Buitona:

1-3

a 35 ans passés j’admets :
branleur j’ai ét€ et je demeure

nombreux ceux qui m’en ont fait
baver
et contre lesquels j’ai une dent

que les poux leur dévorent le rable8®

883 Cpenu ocHoBHBIX myOnukaiuit Manon Ch. Univerciel (Nous, 2009), Testament, d’apres
Francois Villon (Léo Scheer, 2011), Cache-cache (Derriere la salle de bain, 2012), Extrémes et
lumineux (Verdier, 2015), the collectively authored En procés (Inculte, 2016), Le flot continu et
imperceptible du temps... (Littérature mineure, 2016) Au nord du futur (Nous, 2016). Kpuctod
Manon. U3 xuuru «Beunocts. Ilecup I» (orpsiBok, mepeBon E. Kanesckoit)/MHocTpaHHas
muteparypa 2023, Ne5. C. 183-185.

84 HMurepsrio Casaubon C., Roux L. Entretien avec Christophe Manon//La Femelle du
requin n° 35, hiver 2011. [DnexTpoHHbI! pecypc]

http://mupcr.ru/files/entretien_femelle du requin.doc — (1ara obpamenus :05.03.2016.)
85 «B com 35 nmer s npusHaw//1 ObUT [*He O4YeHb COOPAHHBLIM YeIOBEKOM]| H

0CTal0Ch//MHOTHE [IOCTAaBUIIM MHE HEraTUBHBIC SMOLIMH |//1 Ha HUX epxKy 3y0// [* na ormcTutrcs
uM|». ['pyOast nexcuka 3aMeHeHa SKBUBAJICHTAMH M TIOMEYeHa *.
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JIroOoit unTarenb, 3HAKOMBIN ¢ TEKCTOM BHifOHA, MOXKET YIUBUTHCS, TTOUEMY
K€ aBTOP HA3bIBAET CBOE MPOM3BEACHUE INEepeBoaoM. HamomHuMm s cpaBHEHUs
NepBbIe CTPOKU BulioHa:

I

En I’an de mon trentiesme aage,

Que toutes mes hontes j’euz
beues,

Ne du tout fol ne du tout saige

Non obstant maintes peines
eues,

Lesquelles j’ay toutes receues

Soubz la main Thibault
d’Aucigny...

S’esvesque 1l est, signant les
rues,

Q’1l soit le mien, je le regny.

«bonpmoe 3aBemanue» BuiioHa HamuMcaHo 8-CIOKHUKOM cTpodamu 1o 8
CTpOK, MaHOH NO3ULIMOHUPYET CBOIO PabOTy HE TOJIBKO KaK MOJIEPHHU3ALNIO (POPMBI,
HO U aJIaNTaIMIo COJIep KaHus, YTOOBI ‘“3aBerianue” cTajao ero JUYHBIM 3aBelaHueM
(““... C’est presque de 1’auto-fiction™). Ilo TekcTy BCTpedaroTCsi BKparuieHUs CTPOK
BuiioHa, HO Bce pealvu 3aMEHEHbl COBPEMEHHBIMH, JIEKCHKA, CUHTAKCHUC, PUTM
CTHXa MaKCUMAJIbHO TPUOIM>KEHBI K CETOAHSIIIHEMY PAa3rOBOPHOMY SI3BIKY.

Tak, nanpumep, B 12 crpode y Buitona ynomuHaeTcss KOMMEHTapuit
ABepponca K TpyaaM ApUCTOTENS:

Or est vray que apés plains et
pleurs

Et angoisseux gemissemens,

Aprés tristesses et douleurs,

Labours et grief cheminemens

Travail mes lubres sentimens,

Esguisez comme une pelocte,

M’ouvrist plus que tous les
commens

D’ Averroys sur Atrristote.
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Apabckuit punocod ABepposc, KOMMEHTUPYIOIIUI APUCTOTENS, 3aMEHEH Ha
Anena banpto, nuirymiero o Xaiaerrepe, MosBiIsoTcs pudMbl 1 aCCOHAHCHI:
12-13

apres plaintes et pleurs

et gémissements angoissés

apres tristesses et douleurs

fatigues et pénibles épreuves

la souffrance a aiguisé

comme une lame de rasoir

mon esprit émoussé

et mieux que tous les
commentaires

d’Alain Badiou sur Heidegger®8®

MaHoOH OTBe4ass Ha BONPOC O CBOEM OTHOIIEHHWU K TMOCTMOICPHU3MY,
pemuTeNnbHO nucTanpoBaics: «[loctMogepanaM — 310 4TO-TO cnaboe, s XOTen
nucarth CHILHO»®. MaHOH yBepeH, YTO PUTMOM MOXKHO OCTaBUTh CBOH CIIEH B
s3bIKe (trace), CBOM OTIIeYaToK, OH «pexeT» cTux (“je coupe, je coupe”. Cp. coupe
KaK CHHOHHUM CEsure).

Ecnu B snoxy PoHcapa, cTaHOBIIEHUS MO3TUYECKOW HOPMBI, CYUTAIIOCH, YTO
W30 BCEX MCKYCCTB, HUCIICIIITUX C HEOEC, B MOI3MH O0KECTBEHHAS HICKpa CUSCT sIpUe

Bcero “en plus vive et apparente splendeur”®®

, 4TO TOAT — “noble interprete” -
OIIAropOIHBIN TOJIKOBATENL HEOEC M MIPUPOABICS, TO I0ITy BTOPOH MOJIOBUHEI XX
BEKAa, Ha MNPOTSIKEHWH KOTOPOM IPOMCXOAUT TaK HA3bIBAEMBIM «BTOPOM KPHU3HC
cruxa»®®,  mocramace «HeraTmBHas COBPEMEHHOCTB» (DMMaHIOdIb OKap):

npoaoJIKaCcTCsA ACKOHCTPYKIUA HaHI/IOHaJ'H)HOf/'I CHUCTCMBI CTHXOCJIOXCHHA B

86 TTocn. «BoT mocie ano6 1 PHIIAHMI//TPEBOT U CKPEXkKeTa 3y00B// OT HECKOHYAEMBIX
CTPaIaHUI//TPYIOB M TSOKKUX WCHBITAHWN //Tak HAaTOuWjaa OOJb//TIONMyYIe TOHKHX BCSKHX
Je3BUil//3aMbIIMBIIUICS pa3yM Moi//ocTpeil uem k Xaiinerrepy KOMMEHTapH//KOTOPBINA
cocTaBwi AneHd banpro).

87 [BeicTynnenne, opranmzoBanHoe Opaniysckum nHCTHTYTOM 20.04.2015].

838 Sébillet T. Art poétique francais// Traité de poétique et de rhétorique de la Renaissance.
P. : Librairie générale francaise. 1990. P. 53.

89 pilet de la Mesnardiére H.J. La Poétique, (1640). — Genéve, Slatkine reprints, 1972. (-
444 p.)p. D.

890 Murat M. La Poésie de 1’ Aprés-guerre. 1945-1960. Ed. Corti. 2022. P. 21.
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KOHTEKCTE  Pa3BHTHS WHTEPHAIIMOHATIHLHOTO cTixa | aKTHBHOTO
TpaHcaTaaHTu4yeckoro pauanora. OfHAa W3 CTparerdii COBPEMEHHOIO IM03Ta —
oOpallleHHEe K 9y:KOMY TEKCTY.

B o0oux paccMoTpeHHBIX ciiydasix — u y Py0o, m y MaHona, — mon
UPOHUYHBIM TPUCBOCHUEM TPEIENCHTHOTO TEKCTa, CKPHITA MPAKTHKA YTCHUS U
BCJIYIIMBAHUS, a TIHCHMO SIBIISIETCS KECTOM OJIarofjapHOCTH, HEKOTO MPUHOIICHUS,

OMMAa>XCM J'II-O6I/IMOMy IIO3TY IIPOUIIIOTO.

2.3. Tlo»3us ¥ HayKa: MHTPaH3UTHBHOE muchbMO Jlenn Poma u Jlxona Dmbepn®t

HoBoe nucbmo — HOBast Hayka.
Ponan Bapm®?

Ha camom nene, s mucan B nyxe YJIMIIO
ele 10 Toro, kak nosisuiocsk YJIUIIO.
Tlcon Dubepu®®

Oror maparpa@ B CBET€  BAXHOCTH  JAJBHEUINEr0  pa3BUTHUSA
«TpaHCaTIaHTHIeCKoro auanora»®® mocie 1968 1. Mor Obl OBITH IIOMELIEH B CAMOE
Hayajo paszzaena 3, NOCBSIIEHHOTO BTOPOM MojaoBUHE XX Beka. MOXKHO Halucarh,
10 KpaiiHel Mepe, ABE UCTOPUM COBPEMEHHOM (hpaHITy3CKOM IMOI3HUH: B OJTHOM OymyT
MMEHA, BKJIIOUEHHbIE BO (DpaHKO-aMEPUKAHCKUU AMAJOr, B APYrod — K HTOMY
UMAJoTy HE CTPEMMBIIHMECS, pPAa3BUBABIIME CHEHU(PUISCKUE BO3MOKHOCTHU
O3HAUMBaHUs (PAHITY3CKOTO S3BIKA.

Peneniiuss amMepuKaHCKOM TOA3MHM, «C HEKOTOPBIM HecoOmoneHueMm ¢as

aurioMarudyeckux otHomieHuid Mexnay @Opanuueit u CIIIA, BeicTpamBaBmiasics

81 B noxnaparpade ncronb3oBansl MaTepuainsl crareil: benasuna E. M. DcTeTnueckuii IOTEHIUAN
aBronepeBona: (gpanmysckue ctuxu Ixona Dmbepu // BectHuk MockoBckoro ynusepcurera. Cepus 9:
Ownonorus. — 2022. — No 4. — C. 154-163; bemaBuna E. M. Ilo33ust m Hayka: HWHTPaH3UTHBHOE
nuceMo Jlenn Poma u [Ixona Dmbepu // Jluteparypa nByx Amepuk. — 2022, — T. 12. — C. 143-157.

82 Bapr P. Ponan bapr o Ponane Bapre/ coct., nep. ¢ ¢p., mocieci. C. 3enkuna. M.: Ad Marginem;
Cranxep, 2002. C. 91.

893 Ashbery J. “Le Nouvel Esprit.” L’oeil de boeuf, no. 22 (December 2001). P.15

894 Lang A. La conversation transatlantique: Les échanges franco-américains en poésie depuis 1968.
Paris: Les presses du réel, 2020.
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IMPOTUBOBEC 6pI/ITaHCKI/IM aBTopaM»895, OKazajla HCCOMHCHHOC BIIMJAHHEC Ha

3BYKOBYIO OPTaHHM3AIMIO MOATUYECKOTO TEKCTA.

Cocy1iecTBOBaHUE  «MHTEPHAIIMOHAIIBHOTO  BepiauOpa» W BepauoOpa
(bpaHIy3CKOro, HECYIIEro OTChUIKM K KOJUJIEKTUBHOM MaMsTH O HallMOHAIbHOU
CHJUTa0MKe, XapaKTepHO IS TUTepaTypHOU cutyaruu Bo @paniuy HaunHast ¢ 60-X
rofoB. IIpoHMKHOBEHHE MHTEpHAUUOHAIBHOIO BepimOpa Bo DpaHIKI0 HAYAI0Ch
okono 1899 r., xorma Banmepu Jlap6o oTkpbun mis cebs Yurmena®®, mo ero
pacrnipocTpanenue Habupaet cuiy B 60-e rr. XX B., 6nmarogaps xxypHainy Tel Quel.
Co BpemeH bonnepa amepukanckue mod3Thl omryimand OpaHiuio poaUHONW HOBBIX
UJel, HOBU3HBI B 1033uM, HO K 1980-M TrI. cuTyanuss mOMEHsJIach Ha
IIPOTUBOIOJIOKHYO.

B nesrenvnoctu xypHana Tel Quel (1960—1982), oObequHUBIIETO JEBBI
MHTEJJIEKTYaIbHO-XY0’KECTBEHHBIH aBaHrapj, TPAJUIIMOHHO BBIICISIOT YEThIPE
sranma. Ilepseie nBa®Y’, «ocTeTMueckuiiy M «POPMANTUCTCKUI», IOCBAIIECHEI
BOIIpOCcaM CHEIUGUKH JIUTEPaTypbl W S3BIKOBOM JIESITENIBHOCTH, MUChMa Kak
HKCIIEPUMEHTA, OHU OIPEACIISIIUCH BO MHOTOM pabortoit [lenu Poma u Mapcenena
[Tneitne, kiroueBbIX Guryp xypHaia. Beioupas Tpex amepukaHCKUX MOATOB, JleHu
Pom u Mapcenen Ilneiine®® B mepsyro ouepens npencraBuim uurareno D3py
[Taynna, [I>xona Dmbepu u Podepra Kpuu.

Jlenu Porn BcmoMuHaeT, 4To0 Ha MOMEHT BXOXKJICHUSI B JIMTEPATYPHBIC KPyTH

y HEro ObUIO OIIYHIEHHE IyCTOThI: «ITO ObUIO Ha4YaJl0 IIECTUACCATHIX, U OH

895 Takoe MHeHUe BbICKa3bIBaeT, Hanpumep, Jxeiime Ckaitnep (James Schuyler), amepukanckumii
109T, Mpo3auk, mpeacrasurens Hpro-Mopkckoii mkoms, daypear IlymmrnepoBckoit  mpemun (1980):
«Jlydimee amepwkaHCKOE MUCBMO TOBEPHYTO B cTopoHy @pannuu, a He Aurmuny (‘“La meilleure écriture
américaine est tournée vers la France et non I’ Angleterre”. uut. mo: Lang A. Op. cit. P. 33).

8% pasnen 2.2.3.

897 Tpetuii U 4eTBepPTHIA MEPUOIBI (KTEOPETUUECKUN» U (IOJIUTUYESCKUI») BOOIbINEH
CTEIMEHU CBA3bIBAIOT ¢ BiusiHueM HOmnu KpucteBoi.

8% Mapcenen Ilneitne (Marceline Pleynet, p. 1933) — ¢paHIy3ckuil m0o3T, pOMaHHUCT,
XYJI0’)KECTBEHHBIN KPUTHK U 3CCEHUCT. YIPABISIIOUIUN TUPEKTOP U CEKPETAph PEIAKIMK KypHaia
Tel Quel (1962-1982). C 1983 1. corpynuunuan ¢ @ununmnom CoiepcoMB peaaKIiy )KypHaia
L'Infini. ITneiitHe — aBTOp MHOXECTBA MOATUYECKUX KHUT, 3CCE€ 00 MUCKYCCTBE W JIUTEparype,
YeThIPEX POMAaHOB U BOCBMHU TOMOB cBoero «JIureparypHoro qHeBHuka» (Journal littéraire).
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[[Lmeiine | ckazay MHE: BEJIMKHE MO3ThI, KOTOPBIE MUIIYT CElYac, — 3TO JOBOCHHBIE
B 6 899
01U [...] B TO Bpewms [...] ObLIO OIIYyIIEHHE MYCTOTHI, KOHIIA U Hadajma»®>”.

Ha ToT MmoMeHT 3HaunMbiMu Gurypamu 6111 VB boHdya, 3HaTOK 6apoKKo 1
nepeBoquuk Illexkcriupa; Annpe gt bymie, B KHuUrax KOTOporo O€TU3HBI Ha
CTpaHHULIax OoJibllle, YEM CJIOB; HO HU OHM, HU aHTAKUPOBAHHAS TO33Us, HHU,
BIIPOYEM, HACICHUKU ClOppeaiu3Ma He oTBeuanu 3amnpocam Jlenu Poma u
Mapcenena Ilneitne.

[Tucemo Poma u IlneitHe He BIMCHIBAIUCH B CYILIECTBYIOMIME TeHAeHIMU. C
ATUX ABYX 1103TOB Pobep Cabarbe HaumHaeT raBy «/[pyrue turbl nucbmay» (“Autres
écritures’) MOCJIEIHETO TOMA CBOEH TPEXTOMHOM HCTOpUM (DPAHITy3CKOM 1M033un XX

900 H > > P I1
B.””". Ha3zBanue camoii npoBokaruBHoM kuuru [lenn Pomma «Ilo33us Henpuemiemay

(La poésie est inadmissible)®*

CTaJI0 BU3UTHOM KapTOYKOW MO3Ta, MOKAa3bIBAJIO
HEMPUATHE HUYbUX aBTOPUTETOB M BBICOKYIO TPEOOBATEIHHOCTh K C€0€ U CBOEMY
MIACHMY.

Nnen Coccropa, fAxobcona, Anprioccepa, [peiimaca u Jlakana BoBiekaroT
MI0ATOB B PACCYKJICHHUE O CTPYKTYpE 3HAHUS, 3aCTABIIAIOT 33yMaThCs O Ipoleccax,
NPOUCXONAIMX NpH co3ganud TekctoB’?, Jlenn Poma wm Jlxonma Dmbepn
HHTEpecyeT npobdiieMa MuchbMa Kak TaKOBOTO.

[lo MHeHMIO (paHIy3CKOM HCCIeA0BaATENbHULBI (HPAHKO-AMEPUKAHCKUX

JUTEPATYypHBIX CBsizel Aourainb Jlant, umenHo Bcrpeua Jlenn Poma u J[>kona

DuIbepy NPEABOCXUINAET HHTEHCHBHBIN TPAHCATIAHTUYECKHH quanor®,

89 Roche D. ‘Nulle part, absolument nulle part’: Entretien de Denis Roche avec Yves di
Manno et Jacques Sivan.” Java, no. 9 (Winter 1992—-1993). P. 21.

%0 Sabatier R. La poésie du vingtiéme siécle. Albin Michel II — Révolutions et
conqueétes.1982. P. 659-665.

%1 Pomr JT. TIpeaucnosue k kuure «ITod3us Henpuemnemay / basa. Ilepenosoe HCKycCTBO
Hamero Bpemeru. 2011. Ne 2: COopHuk nuteparypsl u Teopun xypHana «Temxp Kemb». C. 361—
362.

992Maulpoix J.-M. “1960: Figurer.” In La poésie francaise depuis 1950. URL:. https://www.
maulpoix.net/Figurer1960.html. /lara obpamenus: 18.04.2024.

93 Lang A. La conversation transatlantique: Les échanges franco-américains en poésie
depuis 1968. Paris: Les presses du réel, 2020. P. 33
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JxoH D1mbepy BCHOMUHAET, Kak B Hadase 1950-x rr. Kenner Kox®4 nposens
ron Bo @pannun kak QynOpaiToBckuil cTunenauar, npuse3 kuurn Makca JKako0Oa,
Paiimona Keno, Ilons PeBepau: «O9T0 OBUIO Tak OCBEXKAKOIIE MO CPABHEHUIO C
M033UEH, TOJIHOM YCIOBHOCTEHM, KOTOpas TOCIOJCTBOBAJIa, KOTJa MbI TOJBKO
OKOHYMJIA YHUBEPCUTET» %,

B 1955 . DOwbepu cam mnokuaaer AMEpUKYy C HaMEPEHHUEM IHCaTh
nuccepranuio o Peiimone Pyccene®!?, Ho uccnenoBanye He 3aBEPILII, HOCKOIBKY
MEPEKITIOYIIICA Ha JESITENbHOCTh KpUTHKA UcKyccTBa (New York Herald Tribune,
ArtNews, Art International). Sumbepu 3Hakomurcs ¢ Jlenu Pomem u Mapcenenom
[IneiiHe, ¢ KOTOPBIMU €ro CONMKAET CKENTUYECKOE OTHOIICHHWE K NPAKTUYECKU
BCEM THUPaXUPYEeMOW IO33UU, B YACTHOCTHU,K CIOPPEATHCTAM U aBTOMATHYECKOMY
nuceMy. [103T0B 00beAMHSET U OTHOLIEHHE K TEKCTY, OTKa3 OT (PUIypaTHUBHOCTH,
MOVCK HOBU3HBI SI3bIKA.

O npyxo6e Ilneitne, Pomra u Dmbepu, 0CHOBaHHOM Ha OOIIEM CTPEMIICHUU K
HOBOH 1M033UHU U OJIM30CTH ICTETUYECKUX B3MIIAI0B, OCTAIOCh HE OCOOEHHO MHOTO
JOKYMEHTAJIbHBIX CBHJIETEIBCTB, HO €€ MOXKHO MPOCIEIUTh MO MyOIUKAIHSIM.
Dmbepu niepeBoaUT ctuxoTBopeHusi Poma u [lneitne, mewaraer ux B >KypHaje
“Locus Solus”, kotopsiM OH pykoBoguT B 1961-1962 rr.B 1965-m B xypHane Tel
Quel mnosBisoTcs  cTtuxoTBopeHue Ombepu «Pexu m rope» (“Rivers and

908

U CIIyCTS MEHEEe To/la — €ro «(paHIry3cKue» CTUXOTBOPEHHS ~-.

Mountains”)%’

%4 Kemmer Kox (Kennet Koch, 1925-2002) — amepuKaHCKHii ITIO3T, ApaMaTypr,
npodeccop, 1okTop dunocodun. OmuH U3 BeAymuX npeacraputeneii Hpio-MopkcKoi MKoJIbI.

95 Ashbery J. “Le Nouvel Esprit”. L’oeil de boeuf, no. 22 (December 2001). P. 19.

906 Peitmon Pyccens (Raymond Roussel, 1877-1933), ¢dpaniy3ckuii mosT, mucarens,
CUHMTAETCs TIpenTedeii croppeanusma, aBTop pomana Locus Solus, co3naBasmerocs B 1913—-1914
IT. DT0 3arnaBue DuI0epu BRIHECET B Ha3BaHKE CBOETO JINTEPATypHOTO kypHaina. Pelimon Pyccenb
WCITOJIH30BAJT MEXaHN3M IMAPOHUMUYECKON aTTPAKIIMK U MIPUEMBI, PEIBOCXHUINAIOIIHNE “TIMCHMO C
dopmanbabiM orpannueHuem” OULIPO, npu co3manuu KHUT, 9YTO OMHCaHO B pacckaze «Kak s

Hanucai HekoTopble n3 Moux KHUr» (Raymond Roussel, Comment j'ai écrit certains de mes livres,
Paris, Gallimard, coll. « L'Imaginaire », 1995.), nonyuyuBiiero oTkivk B TBopdecTBe Kpuctnana
[Tpmxana. Prigent, C. Comment j’ai écrit certains de mes textes. Inter, (96), 2007. P. 49.

%7 Ashbery, John, and Robert Creely. “Poémes.” Tel Quel, no. 20 (Winter 1965). P. 78—
84.

998 Ashbery, J. “Poémes francais.” Tel Quel , no. 27.Automne 1966. P. 1424,
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Ombepu € OHOCTH YBJEKAJICA >KUBOIUCHIO, XOAWI B XYHOKECTBEHHYIO
IIKOTY, TOTOBUJICS CTaTh XyIOKHUKOM. CBsI3b 1T033UHU C BU3YyaIbHBIMH UCKYCCTBAMHU
JUISL HETO HaBCErJa OCTajach OCHOBOMNOJAratolIeil:

«B nexuun “HeBuauMblid aBaHrap]’, MPOYUTAHHONW Ha XYI0KECTBEHHOM
dakymsrete Menbckoro yHuBepcuTeTa B Mae 1968-ro, DmbepH TOBOPHI O
HOBAaTOPCTBE B )KMBOIHKCH, TIPOBOIS MAPAILIEIN C MY3bIKOH M 1033uei» %,

Jlist ompezeneHuss MOTUYECKON MaHepbl Omibepu, B TMEPBYIO O4Yepellb,
TOBOPST 00 0COOEHHOM K(pacuce, CIIOBECHOM OMUCAHUU COOCTBEHHOTO MOPTPETA:
«ITucarp, onuchIBaTh U Ha3bIBAaTh ceO4. [...] Dmbepu, B CBOIO 0YEpE/lb, CTOIKHYIICS
C HECHOCOOHOCTBIO JIaTh CYObEKTa KaK TaKOBOTO, HE Pa3MBIIUISLS O MOJEIH,
3epKajie, B KOTOPOM MOXKHO y3HATh ce0s. Ero cTUXOTBOpEHUE TOJIOBOKPYKUTEIBHO
YMHOXAET OTPaXKCHHsI U OTCBHUIKHU, HO MPHU ITOM HE TepsAeTcs B HUX. DKdpacuc,
ONKCAaHUE B BHJIE ABTONOPTPETA, CKJIAJbIBAETCSA B CYPOBYIO U IUICHUTEIIbHYIO
MEIUTALNIO O CXOACTBE U PA3JIMYMHU, UICHTHYHOCTU U MTOBTOpeHHn» 0,

Henu Pom cpaBHMBaeT CBOE CTUXOTBOPEHHME C aOCTPAaKTHOW KapTUHOH, B
OTIMCAHUM KOTOPOM YraJIbIBAIOTCS UACH TEOPUHU PELETIIUUA CO BHUMAHUEM K TTOJIFOCY
«uHTepnperatop»: «Hekoe SMOLUMOHAIBHO HACBIIIEHHOE MPOCTPAHCTBO, MO Ty
CTOPOHY KOTOPOTO 4YHUTaTelb WA 3pUTEIb B OJWHOYECTBE NPOAODKAET €ro
JIOMBICTMBATh, MOCKOJIbKY HAallMCAaHHOE OOPBIBAETCS UMEHHO TaM, TJE€ BKIIOYAETCS
OTTOJIKHYBLIEECS OT HEro BooOpaxkeHue» L.

JlaHT HAXOAUT, YTO B HEKOTOPBIX CTUXOTBOpPEHUsiX Polia BcTpeyaercs TOT ke
TPUTTYIICHHBIN TUTIOTAKCUCY, YTO Y DIIOEpH, TO €CTh TUHTBUCTHYECKHE CIIOCOOBI
BBIPAKCHUSI TIOMUYUHUTEHHOU CBSI3U (MMPUIMHHOM, BPEMEHHOU | MPOY. ), KOTOPhIC HE

IMOAKPCIINIICHBI JIOTHYCCKHUM COCOAWMHCHHUEM qacTeun NpCaAJIOKCHUA, YTO CO34acT

99 " TIpo6bmreitn 1. Berymmenme [k «Crtuxam» Jxona Dmbepu] / WHocTpaHHas

muteparypa. 2017. Ne 7. C. 196-200.

910 Bleikasten A. “Entretien avec John Ashbery.” La Quinzaine littéraire, no. 518 (February
1993). P. 16-28.

911 Pomr /1. Tpeaucnosne k xuaure «I1o33us Henpremnemay // ba3a. TlepenoBoe HCKYcCTBO
Hamero Bpemenu. 2011. Ne 2: CoopHuk nuteparypsl 1 Teopun xxypHana «Tenb Kenb». C. 362.
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BIICYHATIICHUC <<pa3rpa6neHHOr0 IMPCKPACHOTO KJIIACCHUYCCKOI'O ;13511(&1»912

(Hapy1IeHHs Ha YPOBHE JIOTOC-TIMCHhMA).

AmMepukaHckuil uitosnor, cnenranuct no no3un XX—XXI BB. Mapmxopu
[Tepnodd ormeuana, YTo Takue CUHTAKCUYECKUE MOCTPOEHUS CO3/IAI0T OIIYIICHUE
MOJYMHUTEIILHON CBSI3U, HO 03 BO3MOXHOCTH CHHTE3HpPOBATh TOJBKO YTO
MIPOYMTAHHOE, U B UTOTE BOZHUKAET Pa304apOBaHUE, YCUIEHHOE KOHLIOM CTHXa, IJIe
Kak Obl HaMEYaeTcsl MEePEeHOC U MOSIBISIETCS OKUIAHUE, HO CIIEAYIOIIas CTPOKa €ro
He onpapabBaeT .

N Jlern Pom, u [IxoH Duibepy UCHOIB3YIOT MAIOYNOTPeOUTEIbHBIE CIIOBA,
Hay4yHble  TEPMHHBI, pa3rOBOPHbIE  CJIOBA, WHOS3BIUYHBIE  BKpPAIUJICHMS,
MPUMEHUTENBHO K CTHIIIO 000MX (DpaHIy3bl IPUMEHSIOT JIATUHCKOE BBIPAKEHUE HON
Sequitur, 0003HaYaKOllee JIOTUYECKYIO OIIMOKY, HE CBSI3aHHOCTH JOBOAA C
3aKITIOYEHHEM.

[Ineiine B cratbe «OOpa3 cmbICIa» CTAaBUT TOJ BOINPOC >KAHPBI U
MOTYEPKUBAET BAXKHOCTH MEPEeBOa, TOBOPUT O mHchMe mepdopmaruBHOM (““ici,
maintenant” — «37€Ch U TENEPb») U UHTPAH3UTUBHOM: «Pa3s He 3Hato, umo 30echb
npoucxooum, Kak s MOTY MpeArnodecTb Ty WM HHYIO (GopMy <..> BHYTpHU
IPOMCXOMANIETO TOBOPUT MBICIL — 3TO MBICAB TOTO, YTO MPOUCXOIUT» 4,
[IpuMmedarenbHO, YTO CTAThs MOCBAILEHA DIIOEPH, HO MOAT HE YIIOMSIHYT B TEKCTE.

B nauane 1960-x Dmbepu BoriomniaeT 60oiee, 4yeM BCe APYrue aBTOPHI TOTO
BPEMEHU, UHTPAH3UTUBHOE MUCHMO. JTa BHEUIH:S1 00pb0a MPOTUB PUTYyPaTUBHOCTH
YW HAppPaTUBHOCTH B MOZ3UM — HA CaMOM Jieje MOoJChyAHas OoprOa HpOTHB
Ayajau3Mma JIMHIBUCTHYECKOTO 3HaKa, MPOTHUB CaMOro MpuHIUNAa pedepeHTHOCTH,
COOTHECEHHOCTH 03HAYaeMOIr0 U O3HAYaIoIlero; UMEHHO OHAa J1aeT BO3MOKHOCTb

BBIBECTH HA OILYTHMbI YPOBEHb HECEMHOTHUECKHH PENpPE3eHTAHT CyObeKTa —

%12 Lang A. Op. Cit. P. 36.

93 Such ‘nonlinear associative logic’ is reinforced by the verse form itself: note the
suspension of line endings, as in ‘Sometimes a word will start it, like,” where the reader has to wait
to resolve the question ‘like what’? and when the answer is given in line 2, the mystery remains
unresolved.” Perloff, Marjorie. “La Grande Permission: John Ashbery in the 21st Century.” The
Journal of Poetry & Poetics 1, no. 2 (2013). P. 19.

914 Pleynet M. “L’image du sens”. Tel Quel , no. 18 (Summer 1964) P. 72.
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puT™. DIOEpH TOBOPUT HE O MOMCKE PUTMA, a CKOPEE, O €r0 «BbDKHUIAHHN»: « 51
JlyMall, 4TO MOI'Y BCE 3aIIUCAaTh, YTO 3TO, MOXKET OBITh, ¥ €CTh CII0CO0. [...] BbI HUUero
HE MOJKETE CENATh, BbI JOUKHEI PACTH, PUTM CHAPYXH CTAHOBUTCS BCE OLICTpEE U
ObICTpeE, OH MPEBHINIAET HIEAILHYIO CKOPOCTh C(ep, KOTOpas, KakeTcs, Bam
JUKTYET, KOTOpas, Ka¥KETCs, 3aKJIaAbIBAET TBOE CEMS U yCJIOBHS €r0 IPEBPAICHHUS
OJIHAKIBIB OKOHYATEBHBIN JIPeBEeCHBINA cok»’®,

[Torick HOBOTO pUTMa oueHb BaxkeH sl Jlenn Porma. Pomr mumrer o6 sTom B
npeaucinoBun K cOopuuKy «Ilod3us Hempuemuema»: «PuTMc camoro Hadana Obul
TEM, UTO NPUCYIIE MOEN MaHepe: TPeOOBaIOCh CTUXOTBOPEHHE [...] CTUXOTBOPEHHE
CTAHOBMJIOCH KOMIIO3UIIMEH B IPOCTPAHCTBE, IIE UIMHA CTPOKH, UIMHA CAMOIO
cTuxa, mpobes 00pa3yoT KapTUHEL, YACTHYHO HAKJIABIBAIOIIUECS IPYT HA ApyTa,
KaK uepenuia WIM BOJIHBI, YTOOBI CTAaTh COCTABISIOUIMMH HEIOCPENCTBEHHO
MO3TUYECKOTOPUTMA. [...] V IMOITHYECKOTO A3BIKA HET APYTOM LIENIHU, YEM BBIPA3HUTh
HEYTO COKPOBEHHOE, IPHCYIIEE TONLKO €My OJHOMY, a JTO O3HAYaeT, YTO OH
CIIOCOOEH OOXOOMTBCS TONBKO COOCTBEHHBIMH cpeacTBamMu»’®. Crunucruka He
YMeEET 3HAYEHUS, TIOT MIIET A3bIKa, HE MPEIHA3HAYEHHOTO I o0ImeHus. B pycie
uJel KOMIIapaTUBHOW MO3THUKH, pa3BuBaemon Kpyxkkom [TonuBanosa B INALCO,
Pomr mpeanonaraeT BHEBPEMEHHYIO M TPAHCHALMOHAILHYIO Maruio purma: «Te
e (PEHOMEHBI, KOTOPBIE YIIPABIISIN HEKOTIA 3aKIMHAHUSAMU CHOMPCKUX KOJIIYHOB,
IPUCYTCTBYET CETOAHSAB OTKPBITUSAX HOBEHIIMX MO3TOB» .

SI3pkOBOM dKcmepuMeHT . Poma m Dmbepu TpeGoBan Hay4dHOH Oasbl
JInarsuctuky Ponana bapra, akTHBHOTO y4YaCTHUKA TPAHCATIAHTUYECKOIO IUAJIOTa,
Ha3BIBAIOT «MeTadoprdecKoi»®'® HO UMEHHO Takoe UHTYMTHBHOE M YyBCTBEHHOE

MepeKMBAHUE 3HAHMUS HAa TOT MOMEHT OKa3zajaoch HanOosiee YPPEeKTUBHBIM U AaJI0

%15 Ashbery J. “Le Nouvel Esprit”. L’oeil de boeuf, no. 22 (December 2001). P. 63, 65.

916 o J1. Iur. cou. C. 362.

%17 Tam xe.

98  Bememr 3a  B.B.  ®emienko MBI TIOHAMaeM  SI3BIKOBOIA SKCHEPUMEHT
«KaK BCEOXBATBHIBAIOLIHI MPOLIECC CEMUOTHUECKON TpaHC(hopMaIMy HATMYHOTO S3bIKa (JIUTEepary
PHOTO, TOATHYECKOTO, XYI0)KECTBEHHOTO), BEAYIIETO K TpaHC(OopMaIiH criocoda mo3HaHus MUupa,
CTOSIILIETO 32 ATUM si3bIkoM». Demenko B. B. JlabopaTtopus soroca. SI3bIKOBOM 3KCIIEPUMEHT B
aBaHTapJHOM TBOpYecTBe. M.: SI3bIKH cllaBSIHCKHX KyIbTyp, 2009. C. 9.

%19 Bapr P. Ponan Bapr o Ponane bapre. M.: Ad Marginem; Crankep, 2002. C. 266.
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MUpOBOi pe3oHaHc. KynbTypHblit TpaHchep «ppaHily3ckol Teopun» ObLIT YaCThIO
TPAHCATJIAHTUYECKOTO JHAJIora, COMMXKaBIIEro (PaHIy3CKUX M aMEPUKaHCKHX
aBaHrapJHBIX aBTOPOB.

N y Jxona Dmbepu, u y Jenu Poma coObiTHe, 0 KOTOPOM TOBOPUTCS B
TEKCTEe, COBIAAAET C CAMUM NUCBMOM. TakuMm 00pa3oM, akT MUCbMa, OCMBICIECHUS
ceOsl MUIIYIINM, CMEUIACT MPUBBIYHOE PACIIPECICHUE MEX/ITY POJISIMU TIaroJIbHOM
JIeKceMbl (OMHAPHBIE OIIO3UIIUN «CYOBEKT — OOBEKT», «CYOBEKT — ajpecar» H T.
11.), 4YTO COOCTBEHHO M 3aKPENHIOCh POPMAIBHO B TOM (DAKTE, K KOTOPOMY HPUBIIEKAET
BHUMaHue Ponan bapt u KoTopsIii 1a1 mepBoe Ha3BaHUE €T0 TOKIATy: «JIF000BITHO
OblI0O OBl BBISICHUTH, C KAaKUX TMOp IIAroil Aucams Hayadud yHoTpeOssiTh B
HEMEPEXOAHOM CMBICIE, TaK YTO MHUCATENIb W3 YEJIOBEKA, MUIIYIIEr0 ‘‘HEeYTO”,
MIPEBPATUIICS B UEJIOBEKA, KOTOPBIN MPOCTO “NUIIET ’; TaKas MepeMeHa, 0eCCropHo,
CBUJIETENIBCTBYETO BaXKHOM CABUIE B OOLIECTBEHHOM cO3HaHUM. Ho elicTBUTENbHO
JIM 371IeCh MUMEET MECTO HeNepexoIHbld cMmbici? Hu oguH mucarenb, B KaKoe Obl
BpEeMsI OH HHM KWJ, HE MOXET HE MOHMMaTh, YTO OH BCErga IHUIIET YTO-TO
OIPEAEIICHHOE; MOYXHO JaXe 3aMETUTh, YTO UMEHHO TOINa, KOTJa [NIaroji MucaTh
CTaJj, Ka3ajJoch Obl, HEMEPEXOIHBIM, — MMEHHO TOIJ[a MapaJoKCalIbHBIM 00pa3omM
npuoOpesn 0coOyr0 BaXHOCTb OOBEKT NHUChbMa, HMEHYEeMbId “‘KHUTOW’ WU
“rexcToM”»%?°. TIpMMEPOM TaKOrO HMHTPAH3UTHBHOTO IHMCHMA SIBJIAIOTCS TEKCTHI
Jlxona Dmdepu u Jlenn Pormna.

OpHoil W3 yCHEeNIHBIX MHUCATENbCKUX cTpareruil [xona Dmbepu cran
aBTOIIEPEBO/I, MO3BOJIMBIINKA aMEPUKAHCKOMY MO3Ty B cepeauHe XX B. CO31aTh
TEKCTHI Ha ()PAHILYy3CKOM SI3BIKE, KOTOPBIE OKA3JIUCh B IICHTPE HAYYHOU MBICIIA TOTO
BpeMeHU (TIepexo] K HOCTCTPYKTYPATIU3MY).

TpaIuIIMOHHO aBTONEPEBO/IBI ¥ MOITUYECKHUE MTPOU3BEICHUS, HAMMCAHHBIE Ha
WHOCTPAHHOM SI3bIKE, pPAacCMATPUBAJIUCh KaK HEYTO MapruHajbHOe. Oudepu,

3aCITY’KUBIIMKM MPO3BUILE «ITOT OE3yMHBIH aMepHKaHeEl, KOTOPbI HMHTEpecyeTcs

90 Bapr P. Lut. Cou. C. 395.
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Pyccenem»®?!, uHBepTMpOBam 3TOT CTEPEOTHUII, CO3JAB TaK HAa3bIBAEMBIE
«DpaHIy3cKHe CTUXU»: MATh TEKCTOB, OJATOCKJIOHHO MPUHATHIX B Kpyrax J€BOTO
aBaHTap/a, ObUTM HAMMCaHbI Cpa3y MO-(PPAHIYy3CKH W OMyOIMKOBAaHBI B YKypHaJe
«Tenb Kenu»®?2 (1965 1., Ne 20), ¥ TOIBKO IIOTOM aBTOP 3aMKMCAJ X [10-aHITIUHCKH.

B 1980 1., mpeactaBmnas Ombepu anTtomoruu “Vingt poetes américains”
(«/IBanmarh amepukaHckux mo3toBy), XKak Py6o u Mumiens [leru, Ha3bIBatoT ero
CaMBIM U3BECTHBIM M IPECTIKHBIM U3 103T0B Hblo-Mopkckoii mkoms .

B  HempephiBHON  MpakTHUKE  YTEHUS-TIEPEBOAA-NIMCbMA  MPOUCXOAUT
MPOJOHKEHHE TpaHCaTIIaHTUYECKoTo nuanora. JxoHn Dmbepu nepeBoaut Pora u
[Ineiine (nna ceoero sxypHana “Locus Solus™®?* 1961-1962, nomepa III-1V).
[Toznuee Jlenu Pour HanumieT B cBoeit kuure “Le Meécrit”: «4 craparoch mucarh, Kak
amepukanen, neitaromuiics // [lepeBectu ceds Ha dpaHIy3cKui s3bIK» (““J’essaie
d’écrire comme un américain qui tenterait // De se traduire en frangais”)%?.

B 3amerke ot penmakuuu Jenun Pomr KOMMEHTHUpYET MyOJIMKAIUIO
«®Dpaniry3ckux ctuxorBopeHuin» B Tenb Kenb: « AHMOA3BIUHBINA TTUcaTenb J[KOH
Duidepu Hamucal ATU MSITh CTUXOTBOPEHUI Ha (paHIly3CKOM SI3bIKE C HAMEPEHUEM
cCaMOMy TIEpEBECTH WX Ha aHmMWCckui. I[IpuBiekass nBa s3bIKa B OJHOM
npousBeneHuy, JkoH Ombepu ycCTaHABIMBAET AUCTAHIMIO MEXAy co0ol u
CTUXOTBOPEHUEM, KOTOpasl TMO3BOJIAET €My OOHApYKUTh U UCIIOJIB30BaTh TO, YTO
OCTaeTCsl CTPAaHHBIM B TIPUBBIYHOM €My S3bIKE, U TO, 4YTO TPHUBBIYHO B
MHOCTPaHHOM» %%,

B 3THX TekcTax eCcTh HEKOTOPbIE PUTMUUYECKUE OTCHUIKH K MIPEAIIECTRYIOIIEH

CUCTCMC CTUXOCJIOKCHUS, TaK, HAIIPUMCP, HaA4YaJIO0 IICPBOIO TCKCTAa 3BYYMT

PUTMHUYECKON UWTATOW M3 KJIACCUKU, TOJYCTHUIIHEM AJICKCAHJIPUUCKOTO CTHXA,

921 Ashbery, John. “Entretien avec John Ashbery.” By Olivier Brossard. L’oeil de boeuf,
no. 22 (December 2001). P. 15.

922 Ashbery, John, and Robert Creely. “Poémes.” Tel Quel, no. 20 (Winter 1965)i0 P. 78—
84.

923 Vingt poétes américains. Ouvrage collectif. Paris, 1980. P. 24.

924 Locus Solus ITI-IV: New Poetry. Published by Lans-en-Vercors, 1961.

925 Roche D. Le Mécrit. Paris, Ed. du Seuil. 1972. P.39.

926 Vingt poétes américains, 1980. P. 14. B necsatu ctpokax Pomr gBakIsl TOT4EpPKUBAET,
YTO OPMTHHAIBI HATTMCAHBI TO-(PaHIy3CKH.

335



Jasee CiaeIyroT pUTMUYECKUE COOU UNTATELCKUX O’KUAAHUM BOKPYT KJ1acCu4ecKux 12
CJIOTOB, HE IMO3BOJISIOIINE YCTAHOBUTBHCS KaKOM- JIMOO MPOYHOW CHILIA0MYECKON
CUMMETPHH:

Les sources de ces choses (6)/ étant tres lointaines (5 uau 6 ¢ guepe3oit),
Il convient de les trouver (7),/ ¢’est pourquoi la brume (5)
et la nuit ont «mis les scellés» (8)/ sur toute I’ardeur (4 wim 5 ¢ yaeTomHEMOTO

[©])
Du secret de la recherche (7)./ Non pour le confondre (6)Mais en assurer (5)/
la vivante aération (7)%.

VYkazarenbHoe npuiarareiabHoe (“‘ces’”) mpu ciioBe «Bemm» (“choses”) kak Obl
JOJIKHO IETEPMUHHUPOBATH €r0, HO3UIIMOHUPOBATh B BEICKA3bIBAHUM KaK HEUYTO, YTO
JTOJI’KHO OBl OBITH TOHSITHO YU TATEIIO, HO JATbHEUIIIUM TEKCT €r0 HUKAK HE TIOSICHSIET.
[TpuunnHHas cBs3b (“c’est pourquoi”) HUYEM HE MOTHUBHUPOBAHA JIOTUYECKU, U BCS
JadbHEWINasi MOCJEI0BAaTeIbHOCTh JICUCTBUM, BBIPAXEHHBIX MpEIUKaTamu,
HEOYECBUJHA B COOTHOIICHUH C CYILIECTBUTEIBHBIMU, BBIIOJHSIOMIUMHU POIb
nojyiexxamux. Bece 310 co3maer armocdepy TailHbI, «CeKpeTa MOHMCKa», TalWHOU
reyaTu, JieKalel Ha CaMOM MPOoIecce MOITHUECKOTO MUChMa.

Mapcenen Ilneitne B crarse “L’image du sens” (1964), mocesmennoii Jmibdepw,
CTaBUT IOJ] BOIPOC >KaHPbI U MOAYEPKUBAET BAXKHOCTh MEPEBO/Ia, TOBOPHUT O TUCHME
nepdopMaTUBHOM (37€Ch U ceiiyac) U UHTPaAH3UTUBHOM: «IMEHHO TOTOMY, YTO 51 HE
3Ha10, Ymo 30ecw npoucxooum, 31ech, celyac, st ULy <...> B HE3HAHUU, B KOTOPOM
st IpeObIBatO, O TOM,YTO MIPOUCXOIUT, KaK I MOTY MPEANOoUeCcThb 3Ty GOpMYy, a HE IPYTYI0
<..> TO, YTO TOBOPUT B MPOUCXOMASIIEM, 3TO MbICIb — MBICIb O TOM, YTO
npoucxoauT»28,

B 1960-¢ rompl uaeT ocMbICICHHE TMpollecca MHUCbMa, (HOPMYIUPYIOTCS
MPUHITUTIEL  TIepGOPMATUBHOCTH U MHTPAH3UTUBHOCTH, O KOTOPHIX TOBOPUT Poman

bapr B gnokmane B yHuBepcutere JIxona XomnkuHca (CHIA) «llucarp —

927 Vingt poétes américains. 1980. P. 15
928 «“C’est parce que je ne sais pas Qu’est-ce que se passe ici, maintenant, que j’écris”. Pleynet
M. L’image du sens // Tel Quel, été. 1964. Ne 18. P. 72.

336



Henepexoanslii maron?»®?° (1966) dpaniy3sl OLIyLIAOT YHUTMATUYHOCTh TEKCTA
Ombepu, HEOOBIYHYIO IEKCUYECKYIO coueTaeMocTh (Hanpumep, “I’ardeur du secret
de la recherche”, “vivante aération”, “les mémes contacts”, “solides éclairs”). Cpenu
KOHCTPYKIMH, KOTOpbIE OIIYNIAIOTCS KaK HEEeCTeCTBEHHbIC M3-32 COUYETAEMOCTH H
MopsiKa CJIOB, MOXKHO Ha3BaTh “‘sous le froid ethautain ciel”. OObI4HO AMHUTETHI BO
(bpaHITy3CKOM SI3BIKE CTOST B TOCTIIO3UIMHU (CIASAYIOT 3@ CYIIECTBUTEIBHBIM), HO IS
OMOIIMOHAJBPHOTO  BBIZICNICHUSI  OMUTET MOXET OBITh  IOCTaBICH  Tiepen
CYIIECTBUTEIBHBIM, K KOTOPOMY OH OTHOCHTCS. B 1MaHHOM BBIpOKEHUU TIpU
NEepeHoCe JIByX OJIUTETOB BO3HUKAET JBYCMbICICHHOCTh: “le  froid” moxer
BOCIIPUHUMATHCS KaK CYIIECTBUTEILHOE «XOJIO C ONPEIETICHHBIM aPTUKIIEM, U TOJIBKO
NOTOM  B3TISAA  4HWTaTeds  OOHapyKMBaeT  CIeIylomiee  MpHiiararelbHOe
«BBICOKOMEpHBIN»  (“hautain”). Torma mnepBoe CJIOBO  BOCIPUHUMAETCS — Kak
npuiiaratelbHoe («XOJOMHOEC W BBICOKOMEpHOE He0o0»). TouHO Tak K€ YHMTareib
OCTaeTCs B PACTEPSHHOCTH mepes (DUIOCOPCKHM YTBEPKICHUEM B CIEAYIOIIEM
cTuXoTBOpeHuu nukia: “Toutes sortes de choses existent et mieux, // Spécimens de ces
choses, qui ne se font pas connaitre” (6yxe. «Bce 8udwl gewyeli cywecmayrom u ayuuie, //

)%0. Hapeune “mieux”

00pazyvl dmMux eewell, Komopvie He Oaom o cebe 3HAMb
JIMIIIEHO CHHTAKCHYECKHX CBsI3ed (HM K YeMy HE OTHOCHTCS, HE XapaKTepH3yeT
HUKAKOE JICUCTBUE UJIH MPOIIECC).

Nmenno Texctel Dmidepu B Havase 1960-x ronoB Hauboaee COOTBETCTBYIOT
NPHUHIIMIIAM OTKa3a OT OOpa3HOCTH M IOBECTBOBATEIIBHOCTH, B KOTOPBIX
BOIUTOTHJICS. OYHT TIPOTHB JIMHTBUCTHYCCKON YETKOCTH CTPYKTYypaJi3Ma, TPOTHB
HEPa3pBIBHOTO JBYCAMHCTBA 3HAKA.

Brpouem, peub uaeT HMEHHO O COCTOSIHUH MUIINYIIEro, KOTOPBIH OTaaeT cede

OTYCT, YTO HC IIOHUMACT, YTO IIPOHUCXOJIUT:

Mais I’existence de toutes ces choses et surtout L’étonnant ampleur de leur
nombre doivent étre Pour nous une source de questions inoubliables: Telles que d’ou
vient tout cela? Et encore:

929 Barthes R. Ecrire: verbe intransitif? / Barthes R., (Euvres complétes I11. Livres, textes,
entretiens. 1968—1971. Paris, 2002. P. 617-626.
930 Vingt poétes américains, 1980. P. 16.
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Est-ce que je ferai partie un jour de toute cette ampleur?®3!

B mocTtanoBke BOMpOCOB, B BBIOOpE JIEKCUKM UM OOPa3HOCTH YYBCTBYETCS

yOeXKIEHHOCTh DIOEpU B TOM, UTO, €CITU MOI3HS TOJDKHA YIUBISATh, U3yMIIATh, 3TO
0 %2 B C)ii(¢]

YIAUBJICHHUE JOIHKHO OBITH TPUSTHBIM . B 03THKE D11106€pu urciia u Hudpbl UTparoT
BaxkHyI0 posb: “Car il me semble que tout redeviendra chiffre et sourire”®®, Cnoso
“chiffre” mo3Bosnsier BONCTBEHHOE MpOUTEHHUE («ITUPpa» U «udp»), 4TO OIU3ZKO K
unesm OULIPO u Peiimona Pyccensi, KOTOpbI NpPEIBOCXUATHII ONBITHI MHUCbMA C
(opMalIbHBIMU OTPAaHUYEHHUSIMU 3TOT'O JIMTEPATYpPHOro 00bequHeHus. B nocnennem

CTUXOTBOPEHUU LIMKJIa BO3BpaIaeTcs uaes «uucia»: “nous refermant dans 1’idée du

nombre”%%* .

Paccmorpum  mocnenHiol0  CTpody  YETBEPTOTO  CTUXOTBOPEHHUS B
COTIOCTABJICHUH C aHIJINMCKUM aBTOIIEPEBOAOM:

Tout est paysage : perspectives de rochers Battues par d’innombrables vagues;

Champs de blé ane plus en pouvoir compter ; foréts Aux sentiers perdus ; tours
de pierre

Et enfin et surtout les grands centres urbains, avec

Leurs buildings et leurs populations, au centre desquels

Nous vivons notre vie, faite d’une grande quantité d’instants isolés Pour étre
perdue au sein d’une multitude de choses.

MOXHO 3aMEeTUTh, KaK B CAMOM HA4aJI€ MEHSETCS CETMEHTAIUS IO CTPOKaM,
HO B IIATOW ¥ MIECTOW MOYXHO BUJIETh CXOIHBIN MEPEHOC MOCIIE COFO3HOTO CJIOBA!

Everything is landscape:

Perspectives of cliffs beaten by innumerable waves, More wheatfields than
you can count, forests With disappearing paths, stone towers

And finally and above all the great urban centers, with

Their buildings and populations, at the center of wich

We live our lives, made up of a great quantity of isolated instants So as to be
lost at the heart of a multitude of things.%%

931 Vingt poétes américains, 1980. P. 20.

932 Brossard O. Entretien avec John Ashbery // L’oeil de boeuf, Ne 22 (déc. 2001). P. 16.
933 Vingt poétes américains, 1980. P. 17.

984 Ibidem P. 24.

935 Ashbery J. Poémes frangaise. Tel Quel, automne 1966. Ne 27. P. 24.
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B 3TOM OTpBIBKE HET COOEB JIOTMYECKUX CBSI3€, COIO3HBIE CJIOBA BHIHECEHBI B
KOHEI| CTPOK, CIeAylolas CTpokKa MoJaxXBaThiBaeT mepeHoc. [IoBTop Jekcembl
“centre” m “with”, cozmaercs 3ppexT HETOBKOCTH HETTOATOTOBICHHON PEYH, MBICIIH,
pa3BopadMBaroIieiics y Hac nepes via3aMu, MOMEHTa CHIOHTAHHOTO TOBOPEHHS.

ABronepeBoApl JmWOEpU SBISIFOTCA, € OAHOW CTOPOHBI, IPUMEPOM
CTPEMIICHHSI TOJTOB B «IMTEPATYPHYIO cTOIUIy Mupa»>®, a ¢ apyroii —
MOKa3bIBAIOT TCHACHIIUU B Pa3BUTHHM s3bIKa paHIly3cko mola3un BXX B. B 1950-
€ Tolbl, Korna Jmobepu npuesxkaeT Bo OpaHIMIO ¢ LEJbI0 JIUTEPAaTyPOBEIYECKOTO
UCCIIEJIOBAHUSA, HAy4Has MbICIb, MM033ud, (unocodus coOmmxkarorca. [1oaTer
OULIPO, c¢ xoropbiMu oOmiaercss Iuidoepu,B 1960-e Tonbl BeayT SKCIEPUMEHTHI
0 MPOBEPKE Ha MPOYHOCTH CBA3EH O3HAYAEMOIO M O3HAYAIOLIEro C MO3ULUN
CTPYKTypaJIu3Ma MU TOIO, YTO TOTOBUTCS BBIIUIECHYTHCS 3a €ro IpEeAesbl, —
noctcrpykrypanusma. B 1966 r. Poman bapt moaBoguT TeopeTnyeckyro 0aszy K
IPOLIECCY TEKCTyalbHOIO IHCbMA, 3aMEHUBILIEIO «I033UI0», «BIOXHOBEHHEY,
«TBOPYECTBO» B cBOeM joknane «Ilucars — Henepexomnslii rmarom .

B cepenune 1960-x romoB mostuka Dmidepu MaKCUMadbHO COOTBETCTBYET
xkoHreniuu bapra. [pyx0a aMepuKaHCKOTO IMO3Ta C AKTUBHBIMHU YYaCTHUKaMU
nuteparypHoro npouecca M. Ilneiine u JI. PomeM, ux cornacue mo KJirO4YEBBIM
BOIIPOCAM 3CTETHKU U (PUIOCO(PHUN HCKYCCTBA, JJIUTEIbHOE MPEeObIBAHUE B CTPAHE

criocoOcTBOBaNM ObICTpoi peneniuu Jmidbepu Bo Dpaniuu. braronpustHeIMU

93 Jo cepemuapl XX B. MOTYYHTH AOCTYN K (PPAHITy3CKOMY UHMTATETI0 MEUTANH TOJTHI
BCEro MHpa, 3TO HEIIACHO CYMTAJIOCh OCOOOH CTYNEHbIO K MUPOBOMY Npu3HaHHi0. Ha pyOexe
XIX-XX BB. myTH MHOTHUX PYCCKHX MO3TOB nepecekanuck B [lapmxke. IMeHHO Ha paHIry3cKoM
s3bIke ['yMUIIEB TOTOBMII K MyOJNMKALMM HECKOJIBKO CTUXOTBOPEHUH, KOTOpbIE OH MEpEBEl CaM.
PudmoBannbie ctuxu I'ymumneBa B MoMeHT, korga Bo ®dpaHiuu BelpabaThiBajics Bepiudp, He
noiayyunu  otkiuka. CTpemiieHHe TepefaTh My3bIKy pYyCCKOW — CHJUTa0O-TOHUKH — He
crocoOCTBOBAIO MyOIMKAUAM Ha dpaHIty3ckoMm si3bike. Penenmst ['ymuieBa Bo ®dpannum Obuta
oroaBuHyTa Bo BpemMeHu. CMm. benasuna E. M. ®paniysckue cruxu Huxonas ['ymunesa //
N3Bectus Capartosckoro ynusepcurera. Hosas cepus. Cepust: @unonorus. Kypranucruka. 2022.
T. 22, Boim. 4. C. 428-433. K HayuHOil npoOieme oOoramieHusi HallMOHAIbHON BepcUpUKAIMN
4yepe3 TMepeBOMUecKyr0 mpakTuky ooOpammaercs [lommmoa B.C. Ha wmartepuane mnepeBonoB
I'ymuneBa ¢ wucnanckoro. B.C. Ilommmoa. IlepeBon cruxa: Mexay (QYHKIMOHAJIBHBIM U
dbopmanbHbIM 3KkBUBasIeHTOM. // [1o33ust pumonoruu. @unonorust mola3uu. CO. crareit. Tepsb :
W3narens A. H. Kongparses, 2018. C. 134-149.

937 Bapr P. U36pannbie pa6otsl: Cemuoruka: [TosTuka. M., 1989.
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(akTOpaMu MOXKHO CYMTaTh M TO, YTO OH IEPEBOAUT HAa CBOM POJHOW SI3BIK U
nyomukyer B CIIIA 1o3ToB-cOBpeMEHHUKOB. BaykHO, 4TO aHIIOA3BIYHBIA MO3T
CO3/1aeT TEKCThI, IPOSBIISIS CTOJIb IIEHUMOE (ppaHIly3aMu jkeJlaHHe BBIPa3uTh ceOs
Ha (paHIly3CKOM — MHOCTPAHHOM.

Owmbepy NUIIET CTUXOTBOPEHUS, KOTOPBIE YACTO HA3bIBAIOT MEAUTATUBHOM
npo3oi. «@DpaHIy3CKME CTUXOTBOPEHHUS» OIIOEpU HAa MOMEHT MyOIHKaluu
OTBEYAJIM 3arpocam B (puaocoGuu NO3TUUECKOT0 JUCKypca: J1t00ast IEepOoX0BaTOCTh
BOCIIPpUHUMAJAaCh HE KaK OLIMOKAa, a KaKk OCOOEHHOCTh MO3THKH, HOBATOPCTBO,

KOTOPOE JIENIAeT TEKCT (DAKTOM UCTOPUU JIUTEPATYPHI.

340



2.4 Tlo»3us1 BHE KHUTH: K BOIIPOCY O COHOPHOM 1Mo33un°

Avant peu, les poctes pourront, au moyen des disques,
lancer a travers le monde de véritables poémes symphoniques.
Guillaume Apollinaire®*®

JUIss  COBpPEMEHHOI0  JIMTEPaTypHOro Ipolecca XapakTEpeH IOUCK
3¢ (PeKTUBHON KOMMYHHMKAaTHBHOMN CUTyalllH 3a Mpe/iejaMi KHUTH, B OCOOCHHOCTH,
MOATUYECKON KHUTH (OyMa>kHOM WJIM 3JIEKTPOHHOM ).

[Torck MOATHYECKOTO HOBOTO S3bIKA M MOMCK HOBBIX BHEIIHUX HOCHUTENIEH
namsTH 1en B XX Beke NapajulebHo, U B ayINOBU3YaAJIbHBIX apXUBaX 3ByKO3allUCH
MO3TOB 3aHUMAIOT BakHeillee Mecto. JKenaHue COXPaHUTh TOJIOC PYKOBOIMIIO
[Mapnem Kpo, Anomnunepom, ['miaem u MHOrumu Japyrumu. B HakomyieHHOM
«3BydallleM Haciequnm» XX Beka CYLIECTBYeT IOrpaHHyHas cdepa Mexay
TeaTpadbHBIMA YCTHBIMU TPAKTUKAMH W TOITUYECKUM ITyOJMYHBIM YTECHHUEM,
KOTOPYIO Ha3bIBAIOT «COHOPHOM M033Ui» (poésie sonore).

COHOpPHOM MTO33UEN HA3BIBAIOT Psil PA3HOIIAHOBBIX M HEOJHOPOAHBIX TEXHHUK
NO3TUYECKOrO0  TBOPUECTBA, MNPUJAIOLIMX 0CO000€  3HAUYEHUE  3BYYaHHUIO,
YeJI0BEUYECKOMY T0JIOCY (Y4acTO B COEIMHEHUH C JPYTHUMHU 3ByKaMHu ).

Cyl1ecTByeT JIB€ KOHILIETIIUY TOHITUS COHOPHOM 1M033uK. CONIacCHO OAHOM U3
HUX CTOJIETHE COHOPHOM mnos3uM mnpasaHoBamu B 2008 romy®, cesaswiBas ee

MOSIBJIEHWE C amnpenbCKkuM BbicTymieHueM JKroms Pomena B ampene 1908 r,

98 B noxmaparpade Mcnonb30BaHbl MarepHanbl crareii: benasuna E. M. I103Thl COHOpHBIE HIIH
HecoHopusie: @pen [puo, Bencan Tonome, Cedacthen Jlecniunac? // HoBoe nuteparypHoe 0003peHHe. —
2017. — No 6. — C. 56—66; benasuna E. M. Becb a10T mrym, mnn Hekotopsie acieKTsl ()OHOCTHIINCTHKH
coBpeMeHHOH (hpaHiry3ckoii mo33un // BectHuk MockoBckoro yausepcurera. Cepust 9: Ounmonorust. —
2015. — Ne 6. — C. 87-110.

99 «Bckope MO3TBI CMOTYT € MOMOIIBIO MUIACTHHOK PAaclpOCTPAHAThH 10 BCEMY MHPY HACTOSIIUE
cumbponnueckue cruxm». AnomwmuHep [, “Nos amis les futuristes” Ilut. mo Bobillot, J.-P. La Voix
réinventée. Histoires Littéraires (28, 2006) : 25-44. AnonnuHep BO3BpAILAETCs K 3TOMY BOIPOCHI B CTaThsIX:
“Aux archives de la parole”, “Nos amis les futuristes”, “Simultanisme-librettisme”.

%0 Bobillot J.-P. Poésie sonore. Eléments de typologie historique. Reims : Editions Le clou dans le
fer, 2009. P. 6.
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OpraHM30BAaBIIETO YTeHHE cBOero cuMdonundeckoro cruxorpopenus “I’Eglise” Ha
HECKOJIBKO TonocoB?!,

Jpyrue uccienoBareny CKIOHHBI cortacuThes ¢ Pooepom Cabarke, KOTOpHIit
CUUTAET, YTO «CBUAETEIHCTBO O POXKICHUU COHOPHOM MO33MM OTHOCUTCS K Hadaly
50-x rono»°*, ee cosnarenem npusHaeT Aupu [llonena (1922-2008 1.), cBsA3aBIIEro
03310 M HOBBIC TexHoJoruu. IllomeH Benm CBOIO MOITHYECKYIO pabOTy B CTYIHUH
3BYKO3aIMCH, UCTIONB30BAT MAarHUTO(OH, 3JEKTPOMY3bIKAJIbHbIE HHCTPYMEHTHI U
paznyuHble yCTpoilcTBa 00padoTku 3Byka. B 1979 romy oH omyOnukoBan KHUTY

“Poésie sonore internationale”?*?

, CTapasch JaTh OCMBICIIEHHE BCEX YCHIIMH,
C/ICJIaHHBIX B HAMPABJICHUU CIMSHUS MY3bIKATLHOCTH U MOTUYECKOTO CIIOBA.
CoHopHas no33us — siBJieHHe oOiieeBporeiickoe. bobuiio B nepuoauszanuu
HCTOPUY COHOPHOM MO33UH, HaYnHAas epBbId nepruoi « DOHETHU3M U CUMIONIBTaHU3M
(mo 3Bykozamucu)» ¢ XK. Pomena (1908), BTOpbIM IyHKTOM YIOMHHAET OMBITHI
XneonukoBa 1908-19012 rr. («3akauMHaHuE CMEXOM» U Apyrue «(poHeTuko-

)44 a Ttompko morom Mamudect (yTypusma

HEOJIOTUYECKUE CTUXOTBOPECHHS
Mapunertu (1909). B ToM e cnucke COOBITUH CHENYIOT MEPBbIE MO3TUYECKHUE
Beuepa (yTtypuctos B Tearpe Politeama (ITanepmo).

Nnest cuntesza uckycct nocie «CoorBercTBUil» boasepa Bo (dpaHiry3ckoit
N033UM MpUHUMaia pasHbie Gopmbl. [IoMCKk My3bIKM ClIOBa 4epe3 MO3THUYECKYIO
npo3y PemOo u pacmiareiBanue cuimabudeckor Bepcudukanuu Bepriena uaer k
CJIOBECHOM MHCTpYMEHTOBKE Pene ['miisd, k mpakTrkam aBaHrapJHOTO MCKyCCTBa, U
Jlajiee K HEOaBaHTapAy BTOPOU MOJIOBUHBI XX B., K COHOPHOW MO33UH.

Cpenu mpencraBuTeNed HOBEHMIIECH MMO33MM, PETYISIPHO BBICTYMAOIIUX C

‘ITGHI/IHMI/I-Hep(l)OpMchaMI/I, BBIITYCKAOIMMNUX CBOU CTUXOTBOPCHUS B BUIAC JHCKOB B

COTPOBOXKJIEHUU TEKCTOBOM OpOMIOPHI (IO aHAJIOTHUU C TEKCTOM CJIOB COOPHUKOB

%1 AmommuHep Ha3Bal TO «CHMYIBTAaHHOCTBIO, TIOXOXKeEH Ha IMOPETTO XOpa B OIepey.
TekcT 10KeH ObLI IPOM3HOCUTBLCS Ha YETHIPE TOI0CA, KOTOPBIE OTBEYANH APYT APYTy. M-ib JIk.
Op (compano), Mon Crepau (compano), Mapcens Onen (6ac) Onanbe (TeHOpP). ITO cOOBITHE
yIOMHHAeT ANoJUTHHEp B cTathe “Simultanisme-librettisme”.

942 Sabatier R. La poésie du vingtiéme siécle. V. II. — P.: Albin Michel, 1982. P. 591.

943 Chopin H., Poésie sonore internationale, Jean-Michel Place, 1979.

%4 Bobillot J.-P. Poésie sonore. Eléments de typologie historique. Reims : Editions Le clou
dans le fer, 2009. P. 83.
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MOMYJISIPHBIX MCIIOJHUTEICH TIECEHHOTO J>XaHpa) WJIM KHUTH C JUCKOM, JIBa
(panmysckux mosra ®pen Ipuo®® u Cebacthen JlecnMHac NPUHAIM ydacTHE B
TypHe 1o Poccun B 2014 rony.

®pen [pro aKTUBHO BBICTYIIAET B COCTABE MY3bIKAIBHOM TPy «parl#» 94,
3alMChIBACT JHCKH C aBTOPCKUM uTeHHeM. ABTOp (okycupyercss Ha
MaTepUaTbHOCTU CJIOBA, HCIOJB3YeT B MOATHYECKHX TEKCTaX 3BYKOBOM CIBHI,
MEePEKIIFOUCHHE SI3bIKOBOTO Kofa (code-switching), mpuém moBTOpa M CErMEHTAIIUN
CIIOB.

['puo ommuceiBaeT cBoe MHUCHbMO Kak pabOTy ¢ Marepueit lang, Tak oH

0003Ha4YaeT 3ByKOBYIO CTOPOHY SI3bIKa:

c’est de la matiere commune

c’est €crit avec ¢a c’est écrit avec elle ¢’est la vie banale complétement ¢’est
pas fait avec autre chose [...] je n’accepte de porter que mon travail d’une matiere de
lang. ce travail d’une terre, organique, basale, rustre, racine.

je ne veux bien porter charge que pour ce brut 1a de lang creuse. de ce creuse
de lang dans le creuse du corps.®

CnoBodopmy “lang” [lang], oOpa3oBaHHYIO YCEYEHHUEM HEMPOU3HOCHUMBIX
IJIaCHBIX W JICHa3aHM3aliied, KOTOPyo aBTOp KOMMEHTHPYET Tak: “lang : 3To cTasuo
KaK ObI MOUM JINYHBIM 3HAKOM MapkH: lang 3HaunT MO S3bIK, TOT, KOTOPBIi 51 HIILLY,
MO} TOBOD, JIMYHBIN Auanekt.” 9,

Henb3s ckazatp, 4TO BCE OKKa3MOHAIU3MBI [ pHO CIEayIOT €AMHOW NHTEHIINH,

HanpuMep, “HaIMOHAIM3AIMHN, KOTOpasi HabJIo1aiach y UTAbIHCKUX (PyTypHUCTOB

20-30x r1.%*: onuu nmonanaoT B BekTop MHTepHanMoHanu3anuu (lang, parol, just u

95 dpen I'puo - GpaHITy3CKHit OAT, ScCENCT, aBTOp Gonee 15 KHUT, MOCTOSHHBIH YIaCTHHK
MOATUYECKUX YTeHUH, nepopmancoB, dectupaneit. Kuser B [lapuxe, MHOTO MyTEUIECTBYET,
BBICTYTIAJI B pa3HbIX CTpaHaX MUpPa, OH 00BEXajl OKOJIO COTHHU TOPOJIOB, Cpear KOTOphIX [laprk,
JInon, Mapcens, Ilpara, bpatucnasa, bynanemr, bproccens, KBebex, MockBa. OH OCTOSTHHO
paboTaet ¢ My3bIKaHTaMH, yyacTByeT B Tpuo parl# (I'puo, I'pono, Bpyiiap).

%6 26. «parl# | interview fred griot». (2009)/ YouTube. 24 mas 2014 . URL:
[https://www.youtube.com/watch?v=HkY8E-LKzAk]. [lara o6pamenus 12.01.2020.

947 MMon6opka a1 Typue o Poccun. 2014,

%48 InceMo k mepeBomunie ot 15.03.2014.

99 Coxonosa O. B. «ILITBIK-A3bIK OCTpU U TpH!» SI3BIKOBBIE MOMUTHKH MOITUYECKOTO
aBaHrapzaa. Mocksa. Kynerypnas pesomonust, 2024 . C. 328.
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https://www.youtube.com/watch?v=HkY8E-LKzAk

1p.), Apyrue, HAoOOpOT, 3aJCUCTBYIOT CHEHH(PHUESCKHE MEXaHU3MbI 3ByUYaHUS
(dbpaHIly3CKOro sI3bIKa (3aMeHa HEMPOU3HOCUMBIX TpadeM, OMOHUMHUS ).

I'prio mHTEpecyeT ycedeHwe ClIOBa, JO KAaKOW CTEMEHHW OT CJI0BAa MOYKHO
OTCEKaTh JUIIIHEe, YTOOBI OHO OCTaJOCh y3HaBacMbIM. Yarie BCEro OH MEHSET
TOJILKO HaNKCaHWE, He 3arparuBaroiiee 3Bydanue. Cpenn okkaznoHanm3MoB [ pro
MOKHO BBIICNIUTH TpHU THMA: Tpaduueckue (parol, just, corhs), ¢pororpadpuveckue
(dans ¢’noir d’nuit folle — «B TeMHOTe 6€3yMHOI HOYM») U CETMEHTaIlMOHHbIE. B
ciaydae (GoHOrpadUIECKHX HEOJOTH3MOB aBTOp CIEAYeT 3a MPOU3HOCHTEIHLHOM
pPa3roBOpPHOM HOPMOM, cokparlras Oeribie [o], koTopslie B HOpMe frangais standard
JOJKHBI TPOM3HOCUTHCA. B ciydae rpaduueckd OCTpaHEHHBIX JIEKCEM, Kak
parol(e), just(e), — Ha MUCbME HE OTOOPAKEHBI HETPOUZHOCUMBIE HEMBIE [9].

B tekcre “corhs parl” anokormna pacnpocTpaHsieTcs Ha HECKOJIBKO CJIOB:

juste €couter oute just voir

juste €couter just voir

I'homme sans peu de parol sans trop de parol sans plus de parol

[...]

corhs parl alor corhs par]®?°

Bo3nukaer Bompoc, Kak 3TH TuUnorpaguueckue uaMeHeHnus (“mis miaza’)
COOTHOCSITCS C ayJIuaJbHBIM BOCIPUATHEM, XapaKTEPHBIM JIJIT COHOPHOMW ITOI3HH.
VYnanenue Henmpou3HOCUMBIX rpadem (e, h, p u aAp.) He CIBIIIHO U HE 3aTPyAHSIET
MMOHUMAaHUS MU ciymanun. J[Jis rpadmdeckn octpaneHHbIX (HopM Tuna corhs aBTop
JaeT MOsICHeHUE IS nepeBoqunka: «‘corhs”: jeu de mots entre “corps” et “hors”»,
YTO MOXHO 3aMETHTh TOJHKO TIPH TJIa3HOM 4TeHHH. Peub uaer 00 oObIrphIBAHUHN
HEMPOUZHOCUMBIX TpadeM: «p» clioBa «corps» (Tel0) BBITECHSIET Apyras
HeTMpou3HocuMas cortacHas — «hy» u3 «horsy (BHe). [171s1 mo3Ta BaKHO COBMEIIICHUE

CMBICJIOB CYIICCTBUTCILHOI'O «TCJIO», IMOAPA3ZYMEBAIOIICTI'O HAXOKACHUC B HEM IIPU

90 TTon60pka s Typre o Poccuu. 2014,
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KU3HM, U MpEIJiora «BHE», eMy MpoTuBopeyainero. Ha ciayx goragarbest 00 3Toit
Urpe cJI0B a0COIIOTHO HEBO3MOKHO, HE00X0/IMMa BU3yajbHasl OMIOpa Ha TEKCT.

I'pro momw3yeTcss TPUEMOM CABUTA CETMEHTAIlMU ISl WMUTAIAHA
MOJILICKUBAHUS TOYHOTO CJIOBA, KaK OYyITO CJIOBO IO CIOTaM POXAACTCS B MOMEHT
BOCIIpUATHA (HA CIIyX WIA TpPH TIa3HOM YTCHHWH). TakWe OKKa3HMOHAJbHBIC
HEOJIOTU3MbI MO>KHO YCJIOBHO Ha3BaTh CETMEHTAIIMOHHBIMH.

Nmuranus peueBoro c6os (camouctpasienus, faux départ — npepsath cebs
¥ Ha4YaTh 3aHOBO) MPOMCXOIUT 3a CYET MOBTOPOB B COYETAHUH C MapLEIUIALUCH.
CerMeHTanMoHHas padoTa MEPEXOAUT HA JUIMHY PUTMHUYECKUX Tpynm (groupe
rythmique): npeprsiBaHue Mmay30ii (TOYKOI) IpeBpaIiacT ux B JbIXaTeIbHbBIC TPYIIITHI
(groupe de souffle), yTo HMHTHpPYET PUTM MPEPHIBUCTOIO MOCTYNATEIHLHOTO
newkeHusi. [loBrop — mobumblii mpuem @Ppena [puo, CTpyKTypHUpyrOUIUH,
OpPTaHM3YIOIIUI AIIEMEHT €ro MOITUYECKOTO TUCKYypCa, KaK MOXXHO BHUAETH Ha

nmpuMepe Tekcra "'On trace":

on est la. a tracer la ligne. a tracer comme des fous sur la ligne de trace. a
avancer la sur la ligne de trace. on ne suit pas. on trace. on avance comme des fous
selon une ligne qui se trace. inusable. indéviable. sans pensé€e. on ne suit pas. on
avance. on fait la trace. on avance sous les nuages. on fait la trace sous le ciel et les
nuages. on trace a pied la ligne inusable sur le sol. sur le sol sur la terre sous le ciel
les nuages. on trace. on est 1a a tracer. a faire ce que 1’on a a faire sans s’encombrer.

[...]951
I'maron “tracer” B3AT B 3HAUCHUU ‘‘OCTABIIATH CJIEH , UTO OTCHUIACT K
MOHATHIO trace, KOTOPOE JIE)KUT B OCHOBE KOHIIEIIMKA MOITUYECKOro muchbMa XX
BeKa (ITPOTUBOIIOCTABIIEHUE SigNe, IMHIBUCTUYECKOMY 3HAKY ).
MeTtadopa mocTynaTeabHOTO ABUKESHUS TOAKPEIUISICTCS HA PUTMUKO-
CHHTAaKCUYECKOM ypoBHeE: “on est 1a. (3 cnora) a tracer la ligne. (5 cioros.) a tracer

comme des fous sur la ligne de trace. (11 crmoros)”

%1 Mon6opka ans Typue no Poccun. 2014,
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C kax0¥ cleayolIei NONbITKOM BbICKA3bIBAHUS MPEIOKEHHE CTAHOBUTCS
Oosee pacmpoCTpaHEHHBIM, Kapkac ‘“‘oOpacTtaeT” BTOPOCTEIICHHBIMU UJIEHAMHU.
MHOroKpaTHO MOBTOPEHHOE CIJIOBO, Ka3ajoch Obl, TepsSeT KOMMYHHUKATHBHYIO
[IEHHOCTh, HO MPOUCXOAUT JeaBToMaTu3anus Bocnpuatus. K octpaHeHuio BeayT
rpaduueckue Heoaoru3Msl (Harpumep: corhs, parl, parol), moBTops! (Hanpumep: j’ai
vu j’al vu j’al vu) U «IOCTYIAaTeIbHOE» YJICHEHUE CJIOBA, WM CETMEHTAIMOHHbIE
Heosioru3mel (Harpumep: 1’homme sans ko I’homme sans corps; écouté oute).

Bce ycedeHHbIE JIEKCEMBI BCTPEYAIOTCA B MOJOOPKE U B TPaJULIMOHHOM
CJIOBapHOM HamucaHuu. ['paduueckue TpaHCPOpMALMU CJIOB, HE MEHSIOUIME
IPOU3HOIIEHUE, IPU TJIa3HOM YTEHUHU MOTYT CIPOBOLIMPOBATH ‘OO MporpaMmsl”,
J€aBTOMATU3alMI0 YTEHHUSA, TO3BOJSIONIYI0O TIEPEMECTUTh BIICUATICHHE B
JOJTOCPOYHYIO MaMATh (OCTpaHEHHUe). OTa MNpaKTUKa HE SBJSETCS OCHOBHOM
CTpaTernel BO3JACHCTBHUS Ha CIyNIATENs MPH BBICTYIUICHUSI COHOPHOTO MO3Ta, HO,
cKopee, TpaHcQOopMali HAMHCAHUS OTPAXKAIOT BOCTIPHUATHE/TIEPEKUBAHUE CIIOB
CaMHUM aBTOPOM.

B nepBoix ctpokax “Corhs parl” “juste écouter outé just voir”, BBIHECEHHBIX
rpaduyeckd HaJ BCEM OCTaJbHBIM TEKCTOM, 3aJaeTcsl JIB€ Ba)KHEHIIUX
CEMAHTHYECKUX JIOMMHAHTHI TOJTUYECKOTO IMCKypca [puo: aBE MOMAIbHOCTH
BOCHIPUATHSA - CIIyX U 3pEHHUE, IPUYEM CIyX Ha IEPBOM MECTE, a 3pCHHE Ha BTOPOM.
Outé — He OKKa3MOHAIM3M, HE CaMOCTOATEIbHOE CIJIOBO, a (hOHETHUUECKUU
OTTOJIOCOK, 3X0 Tiaroina écouter.

Psin cxomnbIX MO TIEpBOI comtacHo# [b] (ryOHO-TYOHOM, B3pHIBHOM, 3BOHKHH)
aexceMbl barbouillée bouillée bouillu  bouilli  barbouillassé¢ bouillabaissé
barbouillabaiss¢ bais¢ baisé uUMHUTHPYIOT TIONBICKUBAaHHME CJOBA M TaKXKe
CUTHAJIM3UPYIOT O IPUCYTCTBHH (TIOJICPIKKA KaHaJIa CBS3H) U MEPEIal0T COCTOSHUE
noucka (nepopmaTuB — YEIOBEK, 3y TABIINIICS B A3bIKE):

I'homme dépecé de sa parol enroulé de sa parol - 'homme barbouillé sa lang
barbouillée bouillée bouillu bouilli barbouillassé bouillabaissé barbouillabaissé
bais¢ baisé - I'hnomme baisé¢ 'homme perdu perdu dans sa parol I'"homme sans ka
sans qualité sans ko sans corps sans espece - I'homme sans plus sans plus de
I'homme sans plus de parol sans plus de trop parol sans plus de - trop plein barbouillé
et tout nu sans plus de mot tout nu sans plus®?

92 [Mon6opka ans Typue no Poccuu o npurnanienuto OpaHiry3ckoro uHeTuTyTa. 2014,
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Ha 3ByKOBOM ypOBHE acEMaHTHYECKHE CIIOTH CBS3aHBI C JIGKCEMOW COIps
(teno): “I'homme sans ka sans qualité sans ko sans corps”. I103T BBIHOCHUT TIepBbIi
CJIOT CJIOBa BIEpE], MPEphIBaeT ceOsS W Kak Obl HAYMHAET Pedbh 3aHOBO: B MYyKax
3aMKaHUs CIOBO KakK Obl «POXKIAETCS» Y HAC Ha Ta3ax.

NmMutanusi mOABICKMBAHUS TOYHOTO CJOBA BCE BpeMs MOAUPHUIUPYET
mexaam3Mbl (I'homme sans peu de parol sans trop de parol sans plus de parol -
I'homme dépecé de sa parol enroulé de sa parol).

B okpyxkeHNH TOBTOPSIIONIUXCS AJIEMEHTOB CHHTAarMbl Hapeuue (peu, trop)
OKa3bIBACTCSA B BhIACICHHOM MO3uLUM. [loBTOpsieTcst oqHo n3 KitoueBbIX 1151 Opena
I'purio monsiTHH parol B XapakTepHOU yceueHHO# dopMme, gasiee prueM MOoBTOPSIETCS,
3aMeHa OJHOTO D3JIEMEHTa CHHTarMbl B OKPY)XCHHH TIOBTOPOB BEIET K
aKIIEHTUPOBAHUIO BAPbUPYEMOT'0 AJIEMEHTA.

®pen [pno KOMOMHHMpYET TPaJAWIIMOHHBIE MHEMOTEXHHKHU (TIOBTOD,
KOTOpBIM BJeYeT 3a COO0OM T.H. «IPOCOAUYECKOE AaKICHTHPOBAHHE» IO
AHTPOIIOJIOTUYECKON TEOPUU PUTMA) C OCTPAHEHHEM rpadyKH U MAPIEIUIAIUCH JTs
HEOABAaHTAPJHOW TMPE3CHTAIMKM ITOJIMKOIOBOM  KoMmo3unuu (BepOalbHOE B
COYETAaHUU C MY3BIKAJILHBIM COIPOBOXKICHUEM). [ToHnmanue COBpPEMEHHBIX
HAay4YHBIX TOAXOJOB K M3YUYEHHUIO XYIO0KECTBEHHOTO CJIOBa IMO3BOJsieT [puo
BBICTYIIaTh HE TOJIBKO Ha MOATHYECKHUX (PecTuBaAX, HO u B DUIAPMOHNH, a TAKKE
IPOBOMTH MACTEPCKHE MO TBOpUECKOMY MuchbMy B COpOOHHE.

Hpyroit nomoc camopenpe3eHTanuu BbiOpan Cebactben JlecnuuHac: oH
CUMTACT, YTO COHOPHBIN MOAT allPUOPH MapPTHHAJICH, caM ceOsI TPEICTABIIICT HEKHM
«XYJIUTaHOM JIUTEPAaTYpHOTO TpocTpaHcTBa». He 06e3 romopa OTHOCSICH K
COOCTBEHHBIM DSKCIICPUMEHTAM, aBTOpP JaXe paayeTcs, KOrja peakiMed Ha ero
BBICTYIIJICHUE CTAHOBHUTCS cMeX. JlecnmuHac JIOOMT 4YWTaTh CTUXU B IIyMHBIX,
HauMEHEee TIPHUCITOCOOICHHBIX ISl 3TOTO MECTaxX: Ha BOK3aJIe WM B MpavyeyHor. Tem
HE MCHEE HasbIBas CBOM INMPOM3BEICHUS pneumas-poémes (ITHEBMa-TIO3MbI), OH
MOMYEPKUBACT BAXKHOCTh TOJOCA, JIbIXaHWs, YCTHOTO wucHoidHeHus (oralité,

corporéit€), MoKa3piBasi 3HAHHE AaKTyaJbHOIO TEOPHH MYyOIMYHOIO JUCKYypca.
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JlecnuHac Ha3bIBACT CBOU CTUXOTBOPEHUS CTUXAMHU-TIAPTUTYpaMU (C OTCBHUIKON K
Mannapme) ¢ HempecKa3yeMbIM HCIIOTHEHUEM. [ J1aBHOE I HETO — «3aCTaBUTh
A3BIK PabOTATh Ha IIPEENe BO3MOKHOCTH O3HaYaTh» >3,

B moucke HOBOrO s13bIKa JlecrmnHAc MEHSIET KaTeTOPUH Pa3HBIX YacTel peuu:
B €0 TEKCTax CyIIECTBUTENbHBIC crpsiratoTcs (“je t’univers, tu me monde // ils se
continent”; «Coxpansiss nmpornopiun» — “Toutes proportions gardées’), miarosibt
MEHSIIOT TIEPEXOTHOCTh, OOPETAOT MOTIOIHHUTENIbHBIC BaJCHTHOCTH, a WHOTIA
ocratorcsi B WHGUHHUTHBE. HaspiBas cBOE CTUXOTBOPEHHE HE CYIICCTBYIOIIUM
ununutuBoM (S'infinitif), JlecnuHac, kaxkercs, JOCIOBHO clieflyeT MaHU(DECTy
MapuHeTTH, TOBOpPUBIIEMY O HEOOXOIMMOCTH MHCAaTh B WHPUHHUTUBE, HO IJIS
Jleciunaca Oonee aktyasieH rojgoc PemOo (Je est un autre) u ONBIT PyCCKUX
(GyTypHCTOB, YeM UTAIIBSIHCKUN QyTypHU3M:

Je s'écrire une maniére de se détacher de soi propre, rester infinitif%4. Pour
ne pas que paysage se refermer a mesure de s'écrire le texte, nous se prendre dedans.
Le paysage étre notre addition de pas. C'étre comme ¢a qu'on se fabriquer un bout
de monde ou vivre, a force de pas vouloir, pas pouvoir supporter les choses s'étre
comme figés dans un moule.**®

JlecrinHac He 3aHUMAJICS CIICIIUAIBHO U3YYEHUEM PYCCKOro (QyTypu3Ma, HO
“Oe3ymMHOE JkenaHue XJIEOHMKOBA CO3/aTh 3ayMb, S3bIK, Ha KOTOPOM MOKHO
TOBOPHTH MOBEPX BCEX JIMHTBUCTUYCCKHUX PA3]IUYUM, SI3bIK, KOTOPBIA 3aTparuBactT
BCE 3BEPHHOE, YTO €CTh B YeJIOBEKEe™, TITyOOKO B3BOJHOBAJIO €T0 M OKa3aJio Ha HETO

BIUSIHUE: «SI3bIK (PU3UUECKU CUIIBHBIN, SI3bIK HEBOOOPA3UMOTO MPUCYTCTBUS. S3BIK

Ha FPaHU KPUKA M JbIXaHUI»**C,

953 Be6unap, mocBsIEHHbIH coHOpHOH mov3un (MI'Y — ENS, Mapmxk) 27.11.2015.
95 TlomGopka TeKCTOB mnsi TypHE COHOPHBIX MOITOB 1O PoccMm B pamKax
MexayHaponHoro ¢ectuans “Printemps des poetes”. 2014. Chastanet M., Lespinasse S. &. P. :
Book machine presse, 2013.

956 «Je ne connais pas profondément le futurisme russe mais j’ai été trés troublé et influencé
par ce désir fou de Khlebnikov d’inventer une langue transmentale, le ZAOUM. L’idée est de
faconner une langue qui puisse parler au-dela des différences linguistiques, une langue qui touche
a ’animal que nous sommes. Une langue d’intensité physique, de présence inqualifiable. Une
langue a la limite du cri ou du souffle”. (mucemo C. Jlecnunaca k nepeBomuuiie ot 13.02.2014)
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JXenanue HaliTH HOBOE CJIOBO, CIIOBO HEOBIBAJIOTO MPEXK/IE A3bIKA COMMKACT
TBOpuecTBO JlecnuHaca ¢ GuI0CcoOPCKUMH U3BICKAHUSAMHU PYCCKHX (DYTYPHCTOB,
BBIBOJTUT Ha MTPOOJIEMY HEJO0CTaTOYHOCTH JIATHHCKOTO aidaBuTa ISl Iepeaadan
napaBepOaJbHOTO YPOBHS 03HAYMBAHUS, TIOATOMY aBTOP MpUOETaeT K
naparpaduke:

Les mots nous parlent )';-(! tout autant que nous les parlons,

La poésie est bruit, fureur et parole traduits du silence,

La langue que je voudrais parler [mmm®?]! est sans patrie,

Mais pas sans Histoire,

Elle se dit par le souffle,

Le corps,

Notre présence commune.%’

Mpeicib npencrapiieHa y JlecnnHaca Kak HaBSI3YMBBIM BHYTPEHHUN LIYM, OT

KOTOPOT'O JIXOAU CTPCMATCA N30aBUTHCS:

M xouetcs Kpn4daTb, BbITb, BBITOJKHYTb CBOC CYHICCTBO M3 AYMAIOIICTO
CJIOBa. OHM HAACKOTCA, 4TO, C€CJIM 6e>KaTL, OHHM XOTb YyTb-4YThb BBIPBYTCA BIICPCH,

OHH CMOT'YT BBICBOOOIMTECS OT 3TOTO IIyMa B rojose’®,

JlecimHac omrymniaeT nepekuBaHue Kak BUOPAIMIO BO3yXa, OH TOBOPHUT, YTO
CTUXOTBOPEHUE JIJIsl HET0 — 3TO (PU3MYECKOE MPOJOJIKEHUE ero camoro. MHorna ero
CTUXH CTPOSITCS Ha MAPOHUMHUYECKON aTTpaKkIluu, 3ByKOBOM MeTadope, cOnmKeHun

TI0 CXOZICTBY 3ByKa: «vide v’ivre envie vie-vibre envol libre hybride (bréve) » %9,

97 Chastanet M., Lespinasse S. &. P. : Book machine presse, 2013.

98 Tbidem.

99 TlocmoBHO «ITyCTOH—KUTh/TbSHBII—KeTaHHe—KH3Hb—BHOPHPYET—THOPUT—
KpaTKas.
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vide

v'ivre
envie

vie-vibre

envol

libre

hybride

(breve)

Puc. 1.

Ot nentpansHoTO cioBa Vie (JKu3Hb), THIOrpaguiecku BhIICIIEHHOTO OoJiee
KPYIHBIM MIPUQPTOM, «OTIETAIOT», CJIOBA CXOMIHBIE MO 3By4aHuto: vide (IIycToii),
WHOUHUTHUB Vivre, pa3lelieHHBbIN anocTpodoM Ha JIBE JIEKCEMBI (VIVre KUTh/1vre
MbSHBIN), envie (Kenanue), vie-vibre coenuHsieTcs uyepes Aeduc ¢ MIaroabHOU
dbopMoOll HacTOAILIETO0 BpPEMEHUM OT Miaroia BUOpupoBarb, envol (B3ner), libre
(cBOOOAHBIN) BO3HUKAET MO 3BYKOBOMY CXOJICTBY C Vvibre, Ha TOH e OIMOPHOM
KOHCOHAHTHOM rpyrtne -br- mocrpoeHo co3Byuue hybride (rubpuaHblii) U B3TOC B
CKOOKH MpHIIarareIbHoe JKeHCKOTo poza bréve.B kommo3uiuu R [e¥] oObIrphIBacTCs

3BYUYaHUE YBYJISIPHOTO [K |: UMUTUPYS 3a/IbIXAIOIIUICS T0JIOC, TOAT COMMXKAET [1aro
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errer (OpoauTh, ONYy)KIaTh, CKUTAThCS) W errata “CIUCOK OIEYaToOK, OITHOOK»,
co3gaBasg oOpa3 3emyid OnyknaHuii (terre errance) ©W  3a0MyKICHHUM, YTO
COMPOBOKIAETCS BU3YATIbHOW KOMIIO3HUITUEH CTPEIKH U3 CJIOB, KOTOpas HaIlpaBJICHA
BBEpPX, Ha KOJIOHHY, COCTABJICHHYIO M3 TOBTOPEHHUS errer Rrr u Ta., 9TO MOXKET

HaIlOMHUTH 0 TekcTax Tpucrana Tiapa®®.

90 «mroTOMY UTO B €ro IyIle ecTh 3Wr3ard M MHOTO ITrrTrrrTrrr» («car il y a des zigzags

sur son ame et beaucoup de rrrrrrrrrrrrrr» TomyOunkas H. B. Tlonck HOBOTO si3bIKa B TBOpUECTBE
Tpucrana Tmapa : 1916 — 1924 : nuccepranus ... KauauaaTa GUIOIOrMIeCKUX HayK : — MOCKBa,
2025.—-C. 148.
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R

AT @TTET @ AT
T @TTeT @er @mar
WTEr @TTeT @Ter @
T @TTeT @er @mar

ETEE OTEe @TEe arrare
TTETE TER T arTare
ETErE OTEe @TEe arare
ETENE ATEE ST AT

ETONe AT eTTAE T
TS TR ST ST
ETINe ST e T
ETONe AT eTTAE T

@Tar @Tare @Tar eTme
@TAF TS ST ST
arTar Tare ETar aTme
aTar @Tare ETar aToe

@TECE ATANCE TTARGE FRANCE
@TANCE @TANCE TTARCE TTANCE

Rr Rr Rr Rr Ry Br Rr Br Rr Fr
Rr Rr Rr Br Ry Br Rr Rr Rr Fr
aram
@ram
aram
aranm
TR ETANCE
lerTe evTance
lerTe evTance
T aTTaNCE
e evTance
TR ETANCE
[ r—r-r-r.
{ AT
{ erT-ErT-arTan
{ e -ETE-TE...
[ ETE-ETE - T AT,
| EF -G O - T A -ET T ..

| T -aTT AT A -8 AT G-ETT T
{ erTarararé-arTar arar -8 NIy G- AT . .
herit ‘arrar Yerre
herit ‘arrar Yerre
herit ‘arrar Yerre
herit ‘arrar terre

T, @, ETE, @,
T, W, ST, T,

Puc. 2.

JlecnuHac BO3BOAUT COHOPHYK 1033ut0 K Tpucrany Tnoapa, aBropy
MaHU(DECTOB Aaian3Ma U CIOppealin3Ma, a TAK)Ke K HEMELIKOMY XyJ0KHUKY U aBTOPY
IIEPBBIX COHOPHBIX CTUXOB Ha HeMelKoM s3bIke Kypry IlIBurrepcy. Eme onnum u3
OCHOBATeJIe COHOPHOM MO33MM, IO MHEHMIO0 JlecnmHaca, cieayer Nnpu3Harh
Hcunopa U3y (ero nMsi OOBIYHO CBSA3BIBAIOT C JIETTPU3MOM).

Yepe3s MHOXKECTBO BAapHMAHTOB CaMOHA3BaHHM, MPAKTHK W OOBEIMHEHUI

(cayHA-11033MsI, COHOpHAsl TMO33Us, CJAM, JETTPU3M, KaJUIMTpaMMbl M MPOY.)
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BU3yallbHas W ayjauajbHas I033Usl CMBIKAIOTCS: BU3yallbHas I033Usl Tpelyer
0CO0Or0 YCTHOTO IpPOYTEHHS, a COHOpHAas MO033Usl — 0COo00ro TrpaduuecKoro
npencrasiieHus. McTopusi IpeeMCTBEHHOCTH, B3aUMOAEHCTBUSA 3TUX NOTPAHUYHBIX
(dopM, MONEMUKH UX MPEACTABUTENEH 3aCIIy’>KMUBAET OTJEIBHOIO UCCIIET0OBAHUS.

[Ipurnamenssie kak cOHOpHbIE TI03ThI, Ppen I'pruo n Cebacthen Jlecnunac,
BBICTyIaBIIKME B Poccun B pamkax MexxayHaponHoro ¢gectusans Becna I1o3ToB (B
2014 1), camu ceOs K COHOPHBIM IOATaM HE NPUYMCIAIOT. B ocHOBe 3TOrO
OTpULIAHUA JEKUT PrIoco(dus MOMCKA HOBOTO SI3bIKa, OYHT MPOTHB 3aCTHIBLINX
A3BIKOBBIX (hOopM (moules), YTO MPOTUBOPEUUT UJACE MPEEMCTBEHHOCTH. ABTOpaM
Hayana XXI B. Jjerye OIyTUTh OOIIHOCTh C pPYCCKUMHU (QyTypucTaMu U
dbopmanucTaMu, 4YeM ¢ UAEeIMH, CPOpMyIUpOBaHHbBIMU Tuapa u MapuHeTTH.

Ha npotsoxennn Becero XX BeKa MOITUYECKHAN SI3bIK UILIET JOTIOTHUTEIBHBIX
CIIOCOOOB O3HAUYMBAHUS, CHOCOOOB BBIPAXKEHUST HOBOW peanbHOCTH modernité.
Kpuctunan Ilpuxan, ocHoBarenb Tekcryanusma 70-X romos, kortoporo boOuiio
TaK)Ke MPUYUCISAET K COHOPHBIM IO3TaM, C JIETKOCThIO IIUTHPYET XJIeOHUKOBA U
Kpyuenbix, 7151 peueniuu KOTOpbIX MHOTO ObUIO cAenaHo ero xypHaiaoMm TXT.

B cratbe «3auem emie noatei?» Ilpwxkan obpamtaercs k eie 6o1ee paHHUM
MCTOKaM IMOMCKa OOHOBJIEHUS A3bIKA, CTABUT BOMPOC O COOTHOLIEHWU POJHOIO U
WHOCTPAHHOTO SI3bIKa B MMOATHUYECKOM NUChbME: «/Jlo cux mop coepemennocmu - TOT
OOBEKT JKeJIaHHsI, KOTOPBIA HE MO3BOJSET HEKOTOPHIM JOBOJIBCTBOBATHCS OMBITOM
peanbHOr0 MHUpa B TOM BHUJE, KaK €ro MPEACTABISIIOT S3BIKM COOOUIECTB, ATO
3aCTaBIsIeT MPOXKUTH JHOOOW A3BIK KaK MHOCTPAHHBINM, a 3HAYUT OCHOBATh SI3bIK
(HalTH A3BIK, KaK TOBOPHI Pem60)». %!

CoHOpHY0 T033UI0 HEJb35 HA3BaTh HAIPABIEHUEM, IOCKOJIBKY OHA HE UMEET

CANHOI'O BCKTOpPA.

91 «Jusqu’ici modernité, I’objet de ce désir qui pousse quelque-uns a ne pas se contenter
de I’expérience du monde telle que les langages communautaires la représentent, a vivre toute
langue comme étrangere et donc a refonder un langage (a «trouver une langue » disait Rimbaud
pour re-présenter autrement ces representations”. Prigent Ch. A quoi bon encore des poetes ? Ed.
Erba Valence, 1994. - P. 14.
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O6mwmmu yepramu mnodtuyeckoro nuckypca @.I'puo u C. Jlecnunaca
ABJISIFOTCSL TIOBTOPbl M HCIOJIB30BAHHE OKKA3HMOHAIIM3MOB, KOTOpPBIE CO3AAI0T
s dexT ocTpaHeHU .

[ToxoneHus uckatese HOBOTO s3bIKa HE OYEHbB JIFOOST MPEEMCTBEHHOCTb,
BCE OHM 00JIe€ OXOTHO CChIIAIOTCA Ha aBTOpUTETHI KoHIA XIX Hauana XX Beka, ueM
Ha CBOMX HEMOCPEICTBEHHBIX MPEAIIECTBEHHUKOB. OT HHUX CTpeMsTCs
OTMEXKEBAThCSA, O YEM CBHUJAETENBCTBYET YMHOKEHHE CaMOHA3BAHUN — COHOpHAas
MOA3Ms, CaAyHI-NIOA3MsS, AaKyCTHYECKas II033UsA, JIETTPU3M, TEKCTyalu3M,
ITHEBMOIIO33Us U JIp.

[Tpuxan uutupyer Pem6o, Ho He Aupu lllonena, Pene I'mns wnu Tpucrana
Tuapa. Jlecnunac, npu3zHaBas 6JU30CTh MTOAX0/Ia TEKCTyalli3Ma U COHOPHOM MOA3UH
K S3bIKy Kak K ombITy (expérience), mneHuT Kpuctuana Ilpwxana (HO He
3aYUTHIBAECTCS MM), MPU ITOM OH PACCKA3bIBAET, YTO C YAOBOJIBCTBUEM YHUTAET
XneonukoBa u IllkmoBckoro. IlpumeyaTenbHO, YTO BCEX UX POIHUT HHTEpPEC K
pycckoMy QyTypu3my. Buaumo, 11 OCMBICIEHUS 3CTETUYECKOTO U (PUII0COPCKOTO
UTOra A3BIKOBOTO AKCIEPUMEHTA HEOOXOIMMa BPEMEHHAs WJIM TEppUTOpUAIbHAS

AUCTAaHIHA.
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2.5. AxtyanbHble IPaKTUKU (HPaHILy3CKOTrO MOATHYECKOro nuckypca: Kpuctuan

[Tpuxan, Mumens ®unk, Aun-Jlxeiic [llaron®®?

[Ipomomkasi uccienoBaHre OBITOBAHMS IMOA3WM BHE BHU3YAIBHOTO HEMOTO
YTEHUS, MBI PAaCCMOTPHUM OoJiee moApoOHO (UIOCOPHI0 XyTOKECTBEHHOTO CIIOBA
Kpuctuana IIpmkana, KOHTPACTUBHO COMOCTaBUB C MOHWCKAMHU IOATHKH 3ByKa Y
NpEeACTaBUTENCH IPYTUX TOKOJICHHIA.

JI7st COBpEMEHHOTO JIMTEePaTypHOTo MPOoIecca XapakTepeH MOUCK JIOCTyma K
MyOJIMKe 32 MpeielaMy KHUTH, B 0COOEHHOCTH MO3TUYECKON KHUTH (OyMasKHOW HITH
AIIEKTPOHHOMN ). Ouoco(hCcKo-3CTETUUECKUE MPUHIUIIBI COBPEMEHHOTO

aBaHTapHOTO JMCKypca KaK JUCKypca aKTHMBHOTO BO3IEHCTBUS

CHOCOOCTBYIOT
Pa3BUTUIO XYJOXXECTBEHHBIX INPAKTUK, MPUBJICKAs pPa3JIMYHbIE TEXHOJOTHYECKUE
CpeACTBa AJIsl HEMOCPEACTBEHHOTO BO3ICUCTBHS HA CIIyX YUTATelNs, IpeBpalas ero

B 3pUTENIS W/UJIH CITyIIaTesIs.

OOunve  TEPMHHOB B COBPEMEHHOM  HAaydyHOM  JIUCKYpCE
«MyJBETHMOIANIBHOCTE  —  TIOJIMMOJAIBHOCTE  —  KPOCC-MOJAIBHOCTh  —
MHTEPMOJAIBHOCTD ~ —  MYJBTUKAHAIBHOCTh  —  IIOJUKOJAOBOCTH — —
MHTEPMEIMAIBHOCTh ~ —  KPEOJIU30BaHHOCTh ~ —  CHHKpPETH3M»*®*  —

CBUJECTEIBCTBYET M O CIIOXKHOCTH HM3y4a€MOTrO SBJIEHUS, WU O TMOBBIIIEHHOM
BHUMAaHUM YYCHBIX K «TCHJICHIIMU TOPOXKIATh 3HAUYCHUS (CMBICIIBI), KOMOMHHUPYS
pa3sHbIE CEMHOTHYECKUE PECYPCHI M HCIIONb3Ys pa3HbIe KaHAIB» %,

B pasHbie 3m0XM MOA3THI Pa3/IMYHBIX KYJIBTYPHBIX TPAAULUNA CTPEMUIUCH

IIPONU3BCCTHU HCIIOCPCACTBCHHOC BOBHeﬁCTBHe Ha CJIIYyX HYHUTaTCIA (aBI[I)I, parcoanl,

%2 Marepuansl moanaparpada onyonukoBaHbl : bemaBuHa E. M. AKTyalbHble NPaKTUKH

¢paniry3ckoro nostudeckoro auckypca: Kpuctuan [prwkan, Mumiens ®unk, AuH-/xeiimc [laton //
Cnoo.py: bantuiickuit akueHt. — 2024. — T. 15. — Ne 3. — C. 117-128.

93 CoxomoBa O. B. Tumonmorusi JUCKYpCOB AKTHBHOTO BO3JEHCTBUSA: MOITHUECKHH
aBaHrapp, pexiama u PR. M.: 'nosuc, 2014.

%4 Wpumcxamoa ~ O. K.  TlonmmMomambHBIA ~ JHMCKYypc  KaKk  OOBEKT
uccnenoBanus//Ilomumonansabie u3Mepenus nuckypcea. Ots. pex. O. K. Upucxanosa. 2-e u3a. M.:
Nznarensckuit Jom SACK, 2022. C. 15.

95 Tam xe.

355



CKa3UTENU-ObUTMHHUKM W JIp.), @ Ha CETOJHSAUIHUN J€Hb CTpEeMUTENbHas
nuBepcuUKaIMs TEXHOIOTUH MO3BOJISIET CO3/IaHUE MOJTMKOAOBBIX KOMITO3UIINH, KaK
B BUJ¢ KHUTU C Cd-IWCKOM, TaK WM B BHJE ayIuo-, BHJICO3AMUCEH OBICTPOTO
pacrnpocTtpaHeHus uepe3 IHTepHeT.

[IpobmemMaTuky BBIXOJAa MOATOB B MYJIBTUMOAAIBHYIO KOMMYHHUKAIIMIO B
XXI B. 0603naumn A. B. Cxunan: «HeiHemHee oOpalieHre mo3TOB K 3pETUITHBIM
dbopMaM M TEXHOJIOTHUSIM, CTaj0 OBITh, HE MPOCTO CHOCOO 3aMOIYYUTh HOBYIO
ayIUTOPUIO,  TPEIANOJIOKUTEILHO  0ojiee  IMIMPOKYHO;  CIMOCOO,  IMOIMYTHO
CKpaJIbIBAIOIINI HECOCTOSATEIBHOCTh CJIOBA, BOCHOJHSIOIIMNA €ro “mpsmoir”
MICUXOCOMAaTUYECKON aTakoil WiM, HA00OPOT, JEMOHCTPATUBHO BBIIISTYUBAIOIIHIMA
KOHEI[ TPECIOBYTOIrO JHTEparypoleHTpu3Ma. He cBoguTcs OHO M MPOCTO K
PACUIMPEHUIO TIOJISI BO3MOXKHOCTEH; B TephopMaHcax U MyJIbTUMEIUA TT033US UIIIET
BOCCOCIMHEHUSI C YCKOJB3AKOWIEH W3-1I0J HOI OCHOBOM, TOW YyBCTBEHHOU
pEaNbHOCTHIO, 000PAUYUBAIOIICHCS UPPEATBHOCTHIO, KOTOpask U Oblla CTaBKOM BO

BCEX XYIOKECTBEHHBIX pPEBOMIONUAX XX Bekan .

KommenTupyst HeratuBHO
OKpallleHHbIe XapakTepucTuku CKujaHa TO TIOBOAY VYCJIOBHH OBITOBaHUS
COBPEMEHHOW TO033UU  («HETMPEPHIBHBIN  IepeOpaibHBIA  IIOK»,  «PBIHOK
CUHTETUYECKOTO, CUMYJIBTAaHHOTO BOCIPUATHSY), MO3T U prtocod B. JI. Jlexuuep
MOTIEPKUBACT «HOBBIN MPUHIIUITHAILHBIN aKIIEHT Ha MparMaTuKe BHICKAa3bIBAHMS (a
HE €r0 CEeMaHTHKE), Ha BBICTPAMBAHUU — B TOJUTUYECKOM WJIM MapKETHHTOBBIX
EIIX — MAaKCUMAJIbHO 3(D(PEKTUBHON KOMMYHUKATUBHON CUTYyaIMH TSI TTIOA3UH 3a
npesenaMu KHATu» %',

MsbI paccMOTpUM TPAKTUKH, TO3BOJIIONINE OCYIIECTBUTHh BBIXOJ
TEKCTa K YHTATEII0 dYepe3 ayauajbHOE BOCIPHUATHE, KOTOPHIC MCIOIB3YIOT

COBPCMCHHEIC (1)paHHy3CKI/Ie IMO3ThI, AKTHUBHBLIC YYACTHHKU JIMTCPATYPHOI'O

nporecca 1990-2022 rr., mpeAcTaBUTENIN TPEX Pa3HBIX HaMpaBiIeHUN U popMarmii:

96 Cxuman A. B. TTov3us B 910Xy TOTanbHOM KoMMyHuKammn // Bosmyx. 2007. Ne 2. C. 165.
97 JTexumep B.M. TToa3us n ee nnoe. Exarepun6ypr-Mocksa: KaGuneTHbIi yaersiii, 2020.
C. 63.
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Kpuctuan Ilpwxkana (p. 1945), Mumens @unk (p. 1960) u Aun-/xetimc [llarona
(p-1970).
Kpuctnan Ilpwxan, MpOHUYHBIM IPOBOKATOP, HCKATENIb HOBOTO SI3bBIKA,

M3BECTEH POCCHICKOMY yMTaTe 0 %,

B nauane 1970-x romoB IlpmxaH ocHOBal
xypHan “TXT”, naBmmuii Ha3BaHWE «TEKCTyaIM3MYy», y49acTBOBaJl B paboTe psiia
IpyTUX KypHalioB BO DpaHIuu W 3a PyOEKOM, IMyOJUKOBAI TMOATHYECCKUAE U
JUTEPATYPHO-KPUTHYECKHUE pabOoThl, B OCHOBHOM B m3narenbctBe “P.O.L”. Tlocne
npeoniBanusa B Pume (1978—1980) u bepnune (1985-1991) moat ¢ 2007 1. 5)KUBET B
Cen-bpué B bperanu. B cBoux kputndeckux paborax oH oOparaercs K Tpyaam XK.
Jlakana, XK. Jleppuna, FO. KpucrteBoii, ananuzupyer s361k0B0# nmouck A. Pem6o, .
[Tonxka, /. Pomra u np.

C 1980 1. ITpmwxkaH peryisipHO BBICTYIAET ¢ MyOJIMYHBIMUA YTCHUSIMU CBOUX
MIPOU3BEICHUH, @ €r0 KHUTU BBIXOJST B COMMPOBOXKICHUU JUCKOB.

S3p1koBoi nouck [lpmxana oObeAMHUI UCCIENOBATENIed U TTO3TOB Pa3HbIX
CTpaH Ha KOH(pepeHIuu, MOoCBsIIeHHOW ero TBopuectBy: “Christian Prigent:
trou(v)er sa langue”, mpowenmeid B MeXayHapoqJHOM KYJIBTYpPHOM LIEHTPE B
Cepusu (30.06. —7.07.2014). B Ha3BaHMM HCMOIB30BaH TrpadUuEcKuil Crocoo
CO3/IaHUs TIOJIMCEMUU ITYTEM pazbAThs rpaduuecKkoit 000JI0UKH CJIOBa: trouver — Qp.
HaXOAuTh, trouer — (p. co3gaBaTh Opelllb.

XKan-ITvep bobuito, aBTop MOHOTpaduil IO COHOPHOU MOI3UU, TPUMEHSET K
yteHuto [lpukaHa TEpPMHUH «MEIMOMOITUKA» M UCIOJNB3YET TOT K€ MPUHIIUI
pa3bATUSL  JIEKCEM paayd TMOJUMCEMHYECKOTo Beepa: «l00c-HamMCaHHOTO:
MeauonosTudeckas crenuduka, unm Kak s3bIK CTAJKUBAETCA C peabHBIM

(Haxomut/mpoOuBaeT Openib), NPOsBIsAA ce0s B MOMEHTE/NITyIIEM CJIOBE

%8 TIpmwkan mpuHMMAN ydacTHe B TOITHYECKHX (ecTmBaIsxX B P®D, mpencrapieH Ha
nopraine “Vavilon.ru” (IIpmxkan), ero ctuxaMm U IepeBoiaM MOCBSIIEHbI CTAaThbU, HANpUMeEp,
Kopuarun K.M. I'ug no ¢paniry3ckoii mos3uu BTopoii nmosnoBuHbl XX Beka, 3 mapta 2021. URL:
https://  knife.media/french-poetry/?ysclid=lplm37s0m4978217308 (mata  oOpameHus:
10.10.2023); Kaprnuuckas WM. Amnaromus naymm // Bosmyx. 2013. Nel-2. URL:
http://www.litkarta.ru/projects/vozdukh/issues/2013-1-
2/karpinskaya?ysclid=Iplm4mhvch691275329 (nara obpamenus: 02.11.2023).
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%9 rne moment ((p. MOMEHT) pa3aeeHO BCTABKOH HEMOTO -f-, 4TO

peaIbHOCTH »
MOMKET YUTaThCsl Kak mot ment (pUHAIBHOE -f HE MPOU3HOCHUTCS, JOCI. ‘CJIOBO
JIKET’).

Cam modT ymoTpebisieT BbIpakeHue Vvoix-de-I’écrit ‘ToloC-HaIUCaHHOTO ,
MIPOTUBOIOCTABIISIT €r0 (PU3MUECKOMY TOJIOCY oparopa wiaH akrepa: «OH mpsaMmo
MIPOTHBOIIOJIOKEH TOJOCY aKTepa, KOTOPBIA PAacCUUTHIBAET HA SMOILIMOHAJIBHBIC
3h(dEKThl U MPOIYMBIBAET KOHTYP CYOBEKTHBHBIX 103. [...] T'onoc-HanmucaHHoro
TaK)XK€ MPOTUBOMNOJOXKEH TOJOCY Oparopa, KOTOPBIM MOIYIUPYET IMOJHOTY
JUCKYpCUBHOTO cojepkaHusi. OH, HECOMHEHHO, ONM)KE K IEBYECKOMY TIOJIOCY
(omepHOMY TOJIOCY W €r0 HE “‘©CTECTBEHHOW PHUTOPHKE), YeM K ITOBCEIHECBHOM
peun»®’’. Ho, Kak OTME€4aeT aBTop, B NPOTHUBOIONOKHOCTE IIEBYECKOMY TOIOCY,
«TOJIOC-HAIMMCAHHOTO» CIMOCOOEH COXPaHATh JBONCTBEHHOCTh, HEOMPEICICHHOCTD
(“I’ambiguite”), mpoTUBOpeUUsi, HE MOJYMHEH MY3bIKAJILHOW MapTUTYPE.

B npouutupoBaHHON KHHMre ¢ AuckoM u3 cepun “Le livre en voix” (moci.
«Kuura rojmocom») cobpanbl OTpbIBKHM U3 KHUT [lpmkana ¢ ayauosamucsmu. B

npenucaosun XK. Mopanec npeanaraer TepMuH “scripture”®’!

BMECTO MPUBBIYHOTO
“€criture” (¢p. MUCHMO), MMOCKOIBKY ATOT TEPMHUH OTCBIIACT K MOHATHIO “‘scription”
— CKPWIT, K SA3BIKY CIICHApHBIX KoMaH[. [I[prdyemM B caMOM TEKCTe HET BepOaTbHBIX
yKa3aHUM 0 MaHepe MPOM3HECCHHS, TEKCT MOXKET OBITh TMPEACTABICH B BHUE
HeckoH4Yaemoil (pasbl, kak B kHure «OnHa (pasza nns mMoeit marepu»: “ainsi je
commence une phrase sur ma mere, ma mere je me souviens, j'étais tres petit dans
l'émoi du lit trés petit aussi, ma mere, je me souviens du chaud, ici le mot le plus

immonde parce que le plus mou, le plus veule, le plus doucereux, le plus familial,

[...] ma personne et moi, en ces commencements, rien rétorquait, ni nul, approbation

99 Bobillot J.-P . La “voix-de-1’écrit” : une spécificité médiopoétique. Christian Prigent.
Trou(v)er sa langue, Hermann, 2017. P.119-133.
970 prigent Ch. L’Ecriture, ¢a crispe le mou... [B.m.] : Alfil éditions, 1997. P. 47.

971 Moralés G. L’escripture ¢a risqué au bout //Prigent Ch. L’Ecriture, ¢a crispe le mou...
Alfil éditions, 1997. P. 9-12. K. Mopaiec obpariaercs K HEOJI0Tu3My (paHIy3CKOTO JIMHTBUCTA
u nucarens bepuapa Cepxkununu: Cerquiglini, 1996, Cerquiglini B. Le roman de 1’orthographe.
Au paradis des mots, avant la faute 1150-1694. Paris: Hatier, 1996. p. 61.
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de l'environ, avant les objets on est volubile, on a ses afflux d'logo a gogo, la pensée
va, on emboite les temps dans le pas du temps [...] "

W3 Bu3yanmbHOTO mpeicTaBieHUS Oe3 3ammaBHBIX OyKB, 0€3 TOUYEK MOXKHO
C/ieJIaTh BBIBOJ O TOM, YTO OH NMPOM3HOCUTCS HA OJHOM JBbIXaHUU, YTO (PU3UUYECKU
HEBO3MOXXHO B CBS3M C OOBEMOM BO3/yXa, OTPAHUYCHHOTO OOBEMOM JIETKHX.
MoxHO OBLITIO OBI MPEATIONOKUTh, UTO ABTOP OYyZIET UCIIOIB30BATh TEXHUKY TOOOPOB
(CKpBITOTO BIIOXA) JJIi UMUTAILMU JOJITOr0 OECKOHEYHOI'O BBIJI0OXA, HO HAIMPOTHUB,
MOAT YUTAET C HAIPSHKEHHBIMU Tay3aMH, MOYTH COHOPHBIM PE3KUM BBIJOXOM B
KOHII€ CHHTAKCUYECKUX OTPE3KOB.

B suepruynom utenun apyroro tekcra “Litanies” («JIutanum») Ipwxan
UMHUTHUPYET JOMPOC MHOTMMHU TOJIOCAMH, IIKBaJd BOIIPOCOB, OCTAlOIIUXCs 0e3

OTBCTaA.

[...]- tu t paies combien de spasmes ?
- combien d'orgasmes a l'heure?

- i tfaut des cataplasmes?

- t'as eu combien d'orgasmes ?

- ti mets ti d'lenthousiasme ?

- t'as eu combien d'orgasmes ?

- tu as bon pied, bon asthme?

- et tes orgasmes ?

- et tes orgasmes ? [...]°"

Caymarens BOCIPHHUMAET Ha CIyX SMOIHMOHAIBHYIO OKPAacKy TEKCTa, HO
JUTS TIOHUMAHMsI WTPBI CJIOB W HEOJIOTU3MOB C TEPEKIIOYCHHEM SI3BIKOBOIO Koja
(code-switching) TpeOyeTrcs omopa Ha BH3yalu3alMio TeKcTa. TEeKCT CTpOUTCS Ha
IIOBTOPE JICKCEMBI 0rgasme B pa3HOOOPa3HbIX COYCTAHMIX B TOTOBBIX MOJEIAX (-on
a toujours besoin d’un p tit orgasme at home! - orgasme or not orgasme? — donnez-
nous notre daily orgasme!)®®. Taxum 00pa3oM, «OCTpaHEHHAS» JIEKCEMA C
MOMOIIBIO MPHEMa MAPOHUMHUYECKOM aTTPaKIUU CONMYKACTCS 10 CXOJCTBY
3BYKOBBIX 000J04eKk ¢ orgueil (bp. TOpaocTh), MPOU3BOAUT IPGEKT BCKPBHITHS

CTepTOil BHYTpeHHEW (OopMbI, 3a0BITOH ITHUMOJOTUYECKON  ONMM30CTH: -

972 Prigent Ch. 1997. L’Ecriture, ¢a crispe le mou... Alfil éditions, 1997. P.32.
973 Prigent Ch. L’Ecriture, ¢a crispe le mou... Alfil éditions, 1997. P. 24.
974 Ibidem. P. 24-25
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‘I’orgueillorgasme!) CoueraHue TeKCTa H  ayJUO3alKMCH  TPEIHA3HAYCHO
OPEANOYTUTEIFHO  JUIsI  OAHOBPEMEHHOTO  (CHMYJIBTAHHOTO)  BOCHPHUSTHUSA
(MHAMBUAYATBLHOTO WIIH KOJUIEKTUBHOTO).

B cnemyromieit 3amucu crnenmduueckoe MPOU3HECEHHWE TEKCTa Ha BIOXE,
gepeayeMoe C IIYMHBIMH DPE3KUMHU BBIJOXaMH, HEBO3MOXKHO TMPEACTaBUTH 10
rpadguaecKoMy HAMMCAHUIO MTEYaTHOTO TEKCTa:

en mégere Vit poivré
en alectrop
en harpi plu-hume

en glas en pis
en pire en pere pipi
en ni

en nenni en ni
en pot d'lati
en tapin en salingue [...]°"

[TpmwkaH MOAYEPKHUBAET, YTO IS HETO0 Ba)KHO HE TOJBKO OIyOJIMKOBATH
TEKCTBI, HE TOJILKO CaelaTh nepdopMaHCc-uTeHHE: «ITO MOMbBITKA CO31aTh HOBBIN
apT-00BEKT. DTOT 0OBEKT HECBOAUM K €TI0 TEKCTOBOMY HOCUTEION ™®.

TepMuH MEIUOMOITHKA IIMPOKO MPHMEHSACTCS B JKYPHAINCTHKE HOBBIX
MeHa, HO He MOJy4Yns MPU3HAHUS CPEIU HCCIIeAOBaTe/Iell COBPEMEHHOM MMOI3HN.
Tak, Hanpumep, nostecca Muenb @UHK, TAKKE CTPEMSAIIAACS K CO3JaHUI0 HOBOTO
MOITUYECKOTO 00BEKTa, MOITHYCCKOrO MHCHhMa, B KOTOPOE BIIMCAH TOJ0C aBTOPA,
BBICTYIAOMIAs C MyOJIMYHBIMH YTEHUSMH W BBIIYCKAIOIIash ayAHOIUCKH, MOYTH
JIOCTIOBHO BOCIIPOU3BOIUT MIPy cJI0B IIpuikaHa BOKpYT JOKHOTO cioBa: “A quel

moment// le mot ment ?”%7 [m o9-mi]. ®uHK Ha3BIBAET CBOM MMOAXOJ CBOW MOIXO.

ayIMOKpUTHKOn (audiocritique), nin ‘odTHKOM 3ByKa’ (poétique du son): «IloaTrka

3BYKd, CPAaBHUTCJIbHOC HCCIICAOBAHHC Ha CTBIKC II093MHM W MY3BIKH, CTPCMHTCA

975 Ibidem. P. 28.
976 Prigent Ch. Compile. P.O.L. 2011. P. 7.
97 B omnoi CTPOKE B COIOJIOKEHUH J1aHa JiekcemMa moment (MOMEHT) U MOITyYEHHBIE 3a

CYET €€ CErMEHTAIMH JIBE JIEKCEMbI, 00beIMHEHHBIE B CHHTAarMy mot ment ‘cimoBo ket . Finck
M. Balbuciendo. Paris : Editions Afruyen, 2012. P. 74.
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3aMOJIHUTh TPOOEN: YCIBIIATh CHIIy YOEXKIEHUs, C KOTOpPOM MpoU3BEACHUE
orpezenser ce0s B CBOEH ClIOCOOHOCTH ClIeaTh SA3bIK YCIBIIIAHHBIM, €70 3BYKOBbIE
U PUTMHUYECKHE 33J]aTKU, €r0 aKyCTUYECKYI0 BUPTYaJIbHOCTh, KaK OyATO B MEPBbIi
pa3»®’®., duHK yhenser GoJbIIOE BHUMAHME CBA3SM C MY3BIKAIBHOM KyJIBTYPOIi,
peub HJET HE TOJBKO O (YHKIMOHANbHON (POHMKE CcTHXa, HO U 00 aHamu3e
o0Opa3HOCTH, CBS3aHHOM C MY3BIKOH, TOJIOCOM, pEYbI0, MY3BIKAHTAMH W
xomro3utopamu. Hekotopsie kuuru GuHK BHIXOAST B conpoBokaeHnn CD-nucka,
aBTOP BBICTYIIAE€T C UTCHHEM CBOUX CTUXOTBOPEHUU B TeJje-, paauorepeaadax, Ha
nodTuueckux (QectuBansix u kKoHpepenuusx. Tak, B mae 20211 decrtuBaib
“Poet.e.s.s.e.s” OpraHu30BaJl CEpHI0 BCTpeUd B JUCTAaHIMOHHOM (opmMmare,
MOCBSIICHHBIX JKEHCKOMY IOATHYECKOMY TIHMCbMY, B YaCTHOCTH Hay4YHYIO
KOH(EPEHIMIO MPU y4acTHH aBTOpPOB kypHana “Nu(e)” u ucciemoBareneil u3
Bricuieit HopmanbsHo# mikosbl (ENS, Paris), ynusepcuteta Paris 8 u yHuBepcuTera
HoBass Copbonna. B Hosi0pe u B nekaOpe 2021 r. ObLIM IPOBEEHBI ABa KPYIIIbIX
cToja B YyHHMBepcuTeTe HWUIIBI, TOCBAIIEHHBIX >KEHIMHAM-odTaM (“femmes
poctes”), BOIIECAIIMM B AHTOJIOTHIO kKypHasia “Nu(e)”, cpenu KOTOpbIX Oblia
npencrapieHa Muiens OUHK.

Mumens @UHK BBIXOJUT K UMTATENII0O HE TOJLKO Kak ITOJT, MCCJIEA0BATEIIb,
nepeBoaumIa, HO U Kak aBrop Juoperro. B 2019 r. ®unk co3nana nosmy “Poésie
Shéhé Résistance”, koropas crajza OCHOBOW i JUOpeTTo oparopuu “Boulevard
Dordogne” kommnoszutopa I. Hamuu. [Tooma “Poésie Shehé Reésistance” mocsiiiena
cynb0e CHpUUCKON OEKEHKH, CTYACHTKH W3 AJenmno U ee Ku3Hu Bo DpaHiuwu.
Oparopust pacmupsieT TpoOJieMaTuKy OEKEHIIEB BO BPEMEHHM M TPOCTPAHCTBE:
MOCTAHOBKA BKJIIOYAET B C€OsI 3aIMCh aBTOPCKOTO UTCHUS TT03MBI, JOKyMEHTAJIbHbBIC
CBUJIETEIHCTBA OCKEHIIEB BpeMeH BTopoit MUpOBOil BOMHBI B MCTIOTHEHUH XOpa U B
COMPOBOXAEHNN cuM(PoHNUeckoro opkectpa. [lozauee muOpeTrTo ObUIO M3AHO B

BUJIC KHUTH .

98 Finck M. 2008. Poésie et poétique du son en littérature comparée: pour une
audiocritique. In Bibliothéque comparatiste, n. 4, 2008.

9 Finck M. 2019. Poésie Shéhé Résistance : Fragments pour voix. Mont-Saint-Aignan:
¢d. Le Ballet Royal.
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[ToBecTBOBaHME TIO3MBI M3Naraet dTambl ku3HH AeBymku [llexe (coxp. or
[Ilexepe3anga) OT AETCTBA JO 3aIIUTHI JUIIIOMa MO (paHIy3CKOH nmTeparype B
CrtpacOyprckoM YHHBEPCHUTETE, MPOXOASIICH B CTAHOBJICHHH JWYHOCTH 4epe3
ykacel OomOexek B Asernmo u TepakToB B [lapmke u Hutte, uepe3 nmpenarenscTBO
POIHBIX, Yepe3 YACTUYHYIO MOTEPIO MaMsTH (BlafcHUE (PPAHITy3CKUM SI3BIKOM) Ha
My TH K MEYTE, K CBOOO/IE JKEHIITMHBI 3aHUMATHCS TEM, YTO € HHTEPECHO (M3yUCHUEM
(dbpaHIy3CKOM IUTEpaTyphl).

B peun pacckazuuiipl, KOTOpass CHHTAKCHYECKH Pa30uTa MHOXECTBEHHBIMH
NapHeJUISIUAMH, YUTATENb-CIyIIaTeNb Cpa3dy y3HAaeT MMs 3arjiaBHON T'epOMHH,
MECTO JICUCTBUS U POJib, KOTOPYIO ce0e OTBOIUT MOAT:

Nom: Shéhé. Pays: Syrie.  Métier:

Etre humain. Comme nous tous. Shéhé
Syrienne refugié de guerre en France  suis
Ton scribe. Suis la salive de I’Histoire %

Ha3piBass cebst «cioHOM ucTopum», «muciom» lllexe, duHk nenutcs
UCTOpHEN CBOEH CTYIEHTKH B MUHUMAJIMCTCKOM, TTOYTH TenerpapHom ctuie. Teker
JIETKO BOCIIPUHUMAETCSI Ha CITYX, pe(PpeHbI U TOBTOPHI MIOMOTAI0T CTPYKTYPHUPOBAThH
pacckas3 v 3aKperuvisiTh CJI0Ba B MAMSITH.

PasureneHn koHTpacT 3TOoro Tekcta ¢ mnepBoil kHuro ®Punk “L’ouie

éblouie™%!

, TII€ TJIABHBIM MEXaHH3MOM CMBICTIOTIOPOXKICHUS SIBISIETCS CONMKECHHE
CJIOB TIO TAPOHMMHYECKOW aTTpakiuu (cp. B Ha3BaHuM L ouie — cnyX, éblouie —
ocJIeTIeHHbIN). J[ns aBTopa cOMMMKEHHe CJIOB MO CXOACTBY 3BYKOBBIX 000JIOUEK
CTAHOBUTCS «IBPUCTUYECKON CBsI3bIO 3BYKOB» (“‘des couplages sonores a vocation
heuristique™)®82,

Tak, Hanpumep, B cTpoke: Je ne suis douée que d’ouie (nocn. “S omapena

TONBKO ciryxoM” 83 douée [due] u d’ouie [dui] pasnuuarorcs (pUHAILHBIM [TIACHEIM

3BYKOM, HUX COJMXKEHHWE TI0 TMPUHUUIY HApOHUMHUYECKOM  aTTpakiuu

%0 Thidem. P.7.

%1 Finck M. L’Ouie éblouie, Voix d’encre.2007.

92 Née P. Michele Finck // Nu(e) 6,9 Paris: Printemps 2019. P. 15.
983 Finck M. L’Ouie éblouie, Voix d’encre.2007. P. 170.
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OCYLIECTBIISIETCA MpPU TOMOIIM CABUTa CErMEHTaluu (OObEeIUHEHHUE B OJHO
dboHeTHUECKOE CIOBO MpEJIora U CylecTBUTENbHOT0). [Ipu moBTOpE BYX 3BYKOB
[du] u pazmuunu cnexyromux racHsIX ([e] u [1]) akIeHT BHUMaHUS CMEIIASTCs Ha
9TH CJIOBA, YTO JA€T HE TOJIBKO dcTeTUUECKUM 3(h(HEKT, HO ¥ CTOCOOCTBYET CO3TAHUIO
CEMaHTHYECKOU CBS3U MEXKIy o0pa3oM aapa (douée) u ciyxa (ouie).

Korma sty cOmmxkeHUss TPaKTYIOT Kak KajgamOypHble, DUHK ONIyIIaeT
KOMMYHUKATUBHBIA TpoBai: «M3 sToro s ciemana BBIBOA, YTO MOU HEJIOBKHE
GbOpMyITMPOBKH HE MOTYT OBITH TEpPENaHbl APYTOMY HYEIOBEKY: €CId s BHIEA
(crpImrasia) B HUX WHCTPYMEHTHI ISl MOCTIDKEHUST MHUpa 4epe3 3BYyK, TO OTH
TpeGoBaTebHbIE YATATEIN BOCIPUHAMAIIH TOJIBKO "Hrpy c10B"» 8,

Takum oOpazoMm, DUHK OTKa3bIBAETCSI OT XyAOXKECTBEHHOro 3ddexra
NAapOHUMHYECKONW aTTpakiMM B TOJb3Y JHCKYypCca AaKTUBHOTO BO3JICUCTBUS,
MIPUCTIOCOOJICHHOTO TSI CHHTETHYECKOTO IPOU3BEACHHUS, MPEIHASHAYCHHOTO JIIsI
KOJUICKTUBHOTO WCIIOJHEHHUs (pEIeniis BO BPEeMs Y4acTHs B TMPEACTABICHUM) U
KOJUICKTUBHOTO BOCIPUATHA (B KaueCTBE 3pUTENEH). OuHK JenIerupyer
MY3BIKaJIbHOCTh MY3bIKaHTaM, €€ TIO3THYECKHUI JUCKYyPC CTAHOBHUTCS HAPPATUBHBIM,
HO Ha TMPOCOAUYECKOM YPOBHE OHa TE€PENaeT OIIYyIIeHHe pPa30pBaHHOCTH,
TPEBOXKHOCTH, OTCYTCTBUSI TapMOHHUM (TapMOHMS, IO MHEHHUIO DOuHK, I
(dbpaHIly3CKOM 03311 BOILIOMIAETCS B AJICKCAHIPUNCKOM CTHUXE).

[Toatuka Ilpmwkana He mpeanonaraeT My3bIKAILHOTO COIMPOBOXKICHHUS,
CIMHCTBCHHBIA MY3BbIKAIbHBIA MHCTPYMEHT, MHCTPYMEHT aKTUBHOTO BO3JICHCTBHSI
Ha MaMATh — O3TO €ro COOCTBEHHBIM Trojoc. PUHK K3 aBTOOHMOTrpaPUUIECKOrO
MOBECTBOBAHUS CO3JACT SMHUYECKOe (M ATHUYECKOE) IMOJIOTHO COBPEMEHHOCTH:
KOTOpOe, Ojaromapsi TaJlaHTy KOMIIO3UTOPA, Pa3BOPAYMBAETCS B HCTOPUYECKYIO,
bunocodckyro U CONMAIBHYIO pedaeKcuro.

Ann-/[xerimc IaToH, JOSIIBHO OTHOCSIIMICSA K ONPENCIICHUI0 «COHOPHBIN
M03T», HE 3aMBIKACTCS B «yCTHOM KOMMYHHKAIUM 0€3 CEMaHTHUKW», KaK MOYKET
MOKA3aThCS MPU IMTEPBOM MPOCIYIIMBAHUY €r0 KOMIIO3HUITNH, KOTOPhIE HATOMHHAIOT

COBPEMEHHYIO MY3bIKY, BbI3bIBAIOT KUBYIO PEAKIIHIO.

94 Née P. Michele Finck // Nu(e) 6,9 Paris: Printemps 2019. P. 15.
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BI/IByaJIBHoe BOCIIPHUATHUE TCEKCTA HE IIPUITIANIACT K YTCHHIO, a HaO60p0T

MPOU3BOJUT OTTAKUBAIOUTUHN YPHEKT:

1 ticket «PAUL NANTES SUD* — rue de lourmel — 44000 nantes — tel.. — 22/01/2009
11:42:22 ¢3 1219 — 156 (c3) — vous avez ete servi par: yoann — caissier n°: 5534 — I croissant
1.10 — s/total 1.10 — s/total brut 1.10 — s/total net 1.10 — total net ttc a régler 1.10 eur — a
emporter (1 article) — tx tva mt ht mt tva mt ttc — 5.50 % 1.04 0.06 1.10 eur — especes 1.10 eur
— bon appétit — sa hold & co rcs b 431 903 475 paris»; 1 paquet de cigarettes «classic red —
Chesterfield — Les fumeurs meurent prématuréement — les mineurs ne doivent pas fumer - made in
the eu under authority of philip morris products s.a. neuchdtel switzerlandy, 1 journal «Le Monde
— www.lemonde.fr — 65e année — N° 19904 — 1,30 € — france métropolitaine — Jeudi 22
Janvier 2009 fondateur: hubert beuve-méry — directeur: eric fottorino — L’investiture de Barack
Obama — Premieres mesures. Le nouveau président américain a demandé la suspension des
audiences a Guantanamo — barack et michelle obama, a pied sur pennsylvania avenue, mardi 20
janvier, se dirigent vers la maison blanche. doug mills/pool/reutersy; 1 lettre «languedoc-
roussillon CINEMA — 6, rue embougque d’or — 34000 montpellier — tél. +33 (0) 467 648 153 —
fax +33 (0) 467 649 255 — paix la poste — france 0,56 € — 34 montpellier centre de tri — 21 -1
-2009 — paix la poste — france 0,56 € — 34 montpellier centre de tri — 21 -1 -2009 — paix la

poste
EVENEMENT N°20 JEUDI 22 JANVIER®®

[ToaT cTpemMuTcst U3rHath Bce CyOBEKTUBHOE M3 TEKCTOB, UCIOIB3YET JIS
CO3/IaHMsI CBOUX IPOU3BENICHUN JIIOObIE TEeYaTHbIE JOKYMEHTHI, MOJyYEHHBIE U3
aBTOMAaTOB BO BpeMsl TMEpeMelleHHWid Mo Topoay B TeueHue AHsA. Beimyckaer
KOMITO3HIIMH C HAJIO)KEHUEM MHOTUX 3BYKOBBIX JIOPOXKEK C 3aMHCHhI0 COOCTBEHHOTO
rojoca Ha Juckax. TeKCT COCTaBi€H W3 YEKOB, CUETOB, MPOE3THBIX OWUIIETOB,
ra3eTHBIX 3ar0JIOBKOB, KOTOPHIE CTAHOBSTCS pedpeHamu.

[[TaroH co3maer CBOM MOATHYECKUM JHUCKYpC Ha OCHOBE (uiaocodpuu
mapkcusma®®®,  SkoHOMMYECKOW —COCTaBIAIOIIEH COLMANBHOM  JIEATEIbHOCTH
WHIMBHUAA TIPU BXOXKJICHUU B COIUyM. [[s €ro MOATUKU XapaKTEpHO IOJTHOE
OTCYTCTBUE CJIOBOTBOPUECTBA, OJHAKO €My YHAAETCAd PAAUKAILHOE HOBATOPCTBO
(GbOpMBI: OTIATh CBOM rojIOC SI3bIKY MAIIWH, TaHHBIM U IU(paM, KOTOpblEe 0OBIYHO

HUKTO HC YHUTACT, CO31aTb M3 MYCOpa 3Bydalllcc CBUACTCIILCTBO COBPCMCHHOCTH.

95 Chaton A.-J. Evénements 09, 2001. label Raster Noton. P. 45.

988 10T OcTaBIAET TEKCTyanbHOE CBUIETEILCTBO 3TOr0 HHTepeca B kuure 2001 r.: “1 livre
« MARX ENGELS LENINE - Sur I'anarcho-syndica-lisme —E II- Editions du PROGRES -
Moscou 1982 » ; 1 ticket «CL CREDIT LYONNAIS TICKET AUTOMATE - AGENCE
COMPTE REF. OP DATE HEURE GUICHET - 180 05/05/99 18H06". Chaton A.-J. Evénements
09, 2001. label Raster Noton. P. 21.
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MoxHo cuntats npakTuky lllaroHa aynnanbHBIM NPOAOTIKEHUEM XYI0KECTBEHHBIX
npuniunoB Jleo Creroamna (Leo Sewell), co3naroniero ckyinbOTypsl U3 Mycopa.

OtnpaBHOl Toukoil cBoed paborbl IllaToH cuuTaeT 3HAKOMCTBO C
KCIEpUMEHTaNIbHOM paauonepenadeit XXopxka Ilepeka 19 mas 1978 1., B koTOpOi
nUcaTeNb CIOBECHO (PUKCUPOBAJ BCE YBHUJIEHHOE Ha MepekpecTke MaOuiioH B
npsiMmoM 3dupe B pexume peanbHoro Bpemenu (Perec, 1979). [logxonsr [lepeka u
[[Tatrona o0OBeAMHSET YCTAaHOBKA Ha OOBEKTUBHYIO U 0€33MOLMOHAIBHYIO
KOHCTaTalMI0 BCETO, YTO MPOUCXOAUT, TpaHCPOopMalus JaHHBIX B BEpOaJIbHbII KOA
(peun). B ciyuae Ilepeka naHHbIe MOTYYEHBI U3 BU3YalbHOTO OMO-perucTparopa
(3peHus), B ciydae Illarona — u3 4ekoB, OMIIETOB, ra3erT.

Pedpenom kaxmor xommosuiiuu IllaroHa cTaHOBATCS ra3eTHBIE 3ar0JIOBKU
KaX/10T0 JTHSA-COOBITHA. B MHOTOronocuu CBeeHHBIX TOPOXKEK C TOJIOCOM aBTOPA,
PUTMHUYHO YWTAIOIIETO Pa3HbIC TUIACThI TEKCTA, 00U d(PPEeKT 3ByUaHus: CXOJIEH C
(OHOBOM MJIM 1a)K€ TAHUEBAJILHON MY3BIKOH, CIIyIIaTeNb HE CPa3y MOHUMAET, UYTO B
3aMiCHU HET MHCTpYMeHTallbHOU napTtun. Komno3unuu [larona npegHa3HaueHbl 7151
WHJMBUAYAJHOTO U KOJUIEKTUBHOTO MPOCTYIINBAHUS.

[TonukomoBbie kommno3uiuu Illarona okazamuch €ro COOCTBEHHBIM
OMPOBEP>)KEHUEM BO3MOKHOCTU M3THATH JII0OOE BBIPAKEHHE CYObEKTUBHOCTH W3
MOATUYECKOTO TeKcTa. YOupas Bce, YTO B S3bIKE MPUBBIYHO BBIPAKAET
CYObEKTUBHOCTH (JIMYHBIE MECTOMMEHHUS W MHbIC MHU(TEphl, (JIEKCHH TJIarojos,
a000e BepOanbHOE BBIPAKEHUE SMOLMM, KAKWE-TUOO SMUTETHI, PUTOPUYECKUE
¢burypsl 1 Ipou.), HO3T CO3Jal CBUACTEILCTBO COOCTBEHHOTO MEPEKHUTOIO OMbITA.
CyOBEKTHBHOCTh BBIPQXAECTCS B €ro MapuipyTe IO TOpOMdYy, IHIIEBBIX W
MOBEJICHYECKUX TMPUBBIUKAX, HO TIJABHOE — CYOBEKTMBHOCTb OKa3bIBACTCS
HEen30eKHO 3areyaTiieHa B MPOCOUHN TEKCTa U B 3ByYaHHH rojioca aBTopa.

CoBpeMeHHas Mo33usl Kak jJaboparopusi si3blka MPOAOHKAET MOUCK HOBBIX
KOJIOB JIOCTYIA K YMUTATEII0, HOBBIX (DOPM mepeaun 4y>KOTro MEPEKUTOro OIbITA,
oOmanaroniero Tpanchopmarmornron cunoit. Kpuctuan I[pmwkan, Mumens OuHk
Ann-JDxeiimc [llaToH MakcMMaabHO MCHOJB3YIOT B CBOEHM IMOATUYECKOM pabote

CHJ1y 3ByYallICro rojoca: €ro 0COOEHHEIE HWHTOHAIIHUH, IIPOCOOAMA, TCM6p CTAaHOBATCA
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ayIUaJIbHBIMH  «AKOPSMH»,  NPUXONSIIMMU  HAa  CMEHY  MHEMOTEXHUKH
TPAJULIHUOHHBIX TOITUYECKUX CUCTEM.

Kpucran [Ipmxan ncronb3yeT MHOKECTBEHHbBIE PEKUMBI CITYIIaHbs (in Situ
— aBTOpPCKOE yTeHue Ha (pecTuBaisx, ex situ —B 3anucu Ha CD-guckax, B BHIEO-
ponnkax B MuTepHeT-mpocTpancTBe). Mumiens @OuHk BbeIOMpaeT TUOpUIHOE
peleHue: pexkuM ciayiianus B oparopun “‘Poésie Shéhé Résistance” npeanonaraer
MIPUCYTCTBHE 3pUTEN B 3aiie (in situ), HO TOJIOC MO3TA 3BYUMUT B 3amucH (ex situ),
HaKJIaJpIBasICh HAa UBBIE TIoj0OCa XOpa M My3bIKy opkectpa. Ilpaktnka AHH-
Jlxeiimca [llarona He mpeanosnaraeT UCHOIHEHUS BKUBYIO, 3allCH NOCTYIIAIOT B
poaxKy B OCHOBHOM B Bujie CD-11CKOB B COIPOBOXKIACHUM «IHOpeTTO». OaHaKo
03T, BBICTYIIast HAa PECTUBAIIAX, OJHY U3 TOPOKEK MPOU3HOCHUT caM B MUKPO(DOH (in
situ). Takum o0pa3zoMm, ayauajbHas COCTABJAIONIAS IMOJUKOAOBBIX KOMIIO3MIIMNA
NOJJIEP/KUBAETCS B pa3HOOOPA3HBIX PEXXUMAX MEPLENIUU.

Tpanchopmansi MO3THYECKUX MPAKTUK B 3M0XYy  MEAHATU3ALMH,
MOJIyYHUBILIAsi aKTUBHOE Pa3BUTUE BO BTOpoi nosioBrHE XX B., B 1990-x rT. nepemnuia
K OCBOCHHMIO BO3MOXKHOCTEH COXpAaHEHUS OOBEKTOB KYJIbTYpPHOM MaMATH B
UHTEepHEeT-nipocTpancTBe.  CoBpeMeHHas 1033Us, BBIXOAS M3 COOCTBEHHOMU
S3BIKOBOM J1a0Oparopuu, CTPEMUTCS TPAHCTPECCUPOBATh K JPYrMM BUIAM
MCKYCCTBA, MILET MOJAEPKKH MY3bIKH (M >KMBOIHMCH, HO 3TO T€Ma OTAEIbHOIO
UCCJIEJIOBAHNSA), MOJIMMOAAIBLHOCTH BO3JCHCTBUS Ha BOOOpakeHHE ajpecara. Y
BCEX IIO3TOB, PACCMOTpPEHHBIX B maparpadax 3.2.4 u 3.2.5, 3a npakTUKaMu
ayIuajJbHOTO KOHTAKTa C ayJANTOPHEH CTOUT OOJIBIION YWUTATEIbCKUW OMBIT |
IyOOKO€ TTOHMMAaHUE TEOPETHUECKUX, PMIOCO(MCKUX W JIMHTBUCTHUYECKUX PadOT

COBPEMEHHOCTH, YTO YyBCTBYETCS B MX Pa0OTE CO CIOBOM M 3BYYalllUM CIOBOM.
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2.6 «3MeHeHHaa cwiniabukay Yajp0eKa

be3 Tenn nponuu.

be3 Hacmeniku.

Benukonennsiii nensHbIi JIlyn Aparos.

be3opy:kHblIii, HO NO-MIPEKHEMY BHYIIAIOIINANA TPENET PbILAPb.
Muntens Vamb6ex®’

En somme il n’y a qu’un seul genre en littérature : le poéme.
Tout ce qui n’est pas poéme n’est rien du tout.

Remy de Gourmont, Promenades littéraires %

KpynHoii W HEoqHO3HAUHOM (UTYpOH COBPEMEHHOIO JIUTEPATypHOIrO
neizaxxa Opannuu sBasiercs Mutens Yansoek (p. 1958), BceMupHO M3BECTHBIM
POMAaHUCT, ICCEUCT, IT0IT, B TBOPUYECTBE KOTOPOIO MOKHO ITPOCIEAUTD XapaKTEPHbIN
st XX B. MOUCK OOHOBJIEHHUS CPENCTB 3KCTEPUOPHU3ALMU SK3UCTEHLIHUAIBHOIO
ombiTa: cMeHa Meauyma (kuurw, CD-nucku, XymoskecTBeHHast (otorpadusi),
NEPEKITIOYEHHE SA3BIKOBOTO KoAa ((paHIy3CKMIl M HWHOSI3bIYHBIE BKpAIUJICHUS),
MEPEKIIFOUCHUE MEXIY MO033MEH M MPO30H, MEXKAY IOITUYECKUM S3BIKOM H
IIOBCETHEBHBIM U JIP.

N3BeCTHOCTh MOATUYECKOM YaCTH TBOpYECTBA YdIJIb0EKa HECPABHUMO
MEHBIIIE CJIaBbl €0 POMAaHOB, HO MMEHHO K II033UM IIPUBJIICKACT BHUMAHHUE LIUTATA
Aratsl HoBak-JlemeBanbe, npodeccopa ynusepcurtera [lapmk X, BhIHECEHHAs Ha
MPUBETCTBEHHYIO CTPAHMILY MEPCOHAIBHOTO caiTa nucaresns: «Hurtate Yanboeka -
3HAYUT OKa3aTb CONPOTUBIECHHUE COBPEMEHHOMY MMHpPY, 3TO 3HAYUT OLLYTUTH TO
€IMHEHHE, KOTOPOE Yepe3 CMEX WJIM COYYBCTBUE OpOCAET BBI30B “NIOCTEIEHHOMY

Pa3spyHmICHUIO BCCX YCIIOBCUCCKUX OTHOHIGHHﬁ"; 9TO MPEKAC BCCIO IOHUMAHHEC TOTO,

%7 yans6ex M., Jlepn b.-A. Bparu o6mectsa / Ilep. ¢ ¢p. E. KoxeBrukosoii. — CII6.:
A3Oyka, A30Oyka-Attukyc, 2011. — C. 267.

988 Gourmont R. (de) Promenades Ittéraires. URL:
[https://gallica.bnf.fr/ark:/12148/bpt6k23506j.textelmage] nata obpamenus 22.05.2025.
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MMo4YeMYy TOJIbKO IMO33UA MOXKET TOPKECTBOBATH HAJl 6CSYTCHIHOCTBI-O HallIeu O6H.ICﬁ

ygacTi» &,

VYarnp0ex NO3UIHOHUPYET ce0s1 KaK MO3T, KOTOPHIM mumieT poMansl. [1o33us

sl HCTO  ABJEKICTCA  IIPOTHBOIIOJIOKHOCTBIO  HAPPATHBHOCTH! «s BCCT1a

990

MNpCAIIoIUTAall IMO33UL0, g TCPIICTh HC MOI'Y PpaCCKa3bIBATb UCTOPUN) ™™~ YTBepmaﬁ,

4TO POMaH — MUHOPHUTApHBIH sxanp

VYarnp0eK MOTHOCTHIO MO3UIIMOHUPYET cedst
BHYTPU ONPEACIICHUS COBPEMEHHOIO IO3UTUBHOIO IHCHbMA, JJIsi KOTOPOTO
CTUXOTBOPEHUE HE MOMJICKUT NEPEKOAMPOBKE, MOCKOJIBKY JIFOOOU CHOKET MOMXKHO
o0Jieub B CTUXH, BIIaJIesl HEKOM TEXHUKOM, HO HEJIb3s CTUXOTBOPEHUE, HE Pa3pyIIUB,
3anMcarb po30il. AyauanbHasi CUCTEMA PENPE3EHTALUU SBIISIETCS OYEHb 3HAYNMOMN
st YonbOeka, OH  OWIyIIaeT cedd  «COBEPIIEHHBIM  3alMCBHIBAIOLIUM
ycTpoiicTBoM» %2,

Bo3sBpaienne k cuiiabuke MOXKHO CUMTATh OTHUM M3 CLEHAPUEB BBIXOJA U3
KpHU3HCca CTaHAapTHOTO Bepaubdpa (ero oTHocAT b0 Kk 60-70 rr. — Py6o, 1160 k 80-
90 rr. XK. ITroprens ).

OngHYM M3 YacTHBIX METPUYECKUX IAaTTEPHOB SIBISIETCA AJIEKCAHIAPUUCKUN
CTHUX C 1e3ypoit (6+6):

Il est vrai que ce monde ou nous respirons mal
N'inspire plus en nous qu'un dégoit manifeste,
Une envie de s'enfuir sans demander son reste,
Et nous ne lisons plus les titres du journal.

Nous voulons retourner dans I'ancienne demeure
Ou nos péres ont vécu sous l'aile d'un archange,

%89 «Lire Houellebecq, c’est faire 1’épreuve d’une résistance au monde contemporain, c¢’est
percevoir ce lien qui par le rire et I’empathie défie I’“effacement progressif des relations humaines”
; ¢’est surtout comprendre pourquoi la poésie peut seule triompher de la désolation qui est notre
lot commun”. URL [A. Novak-Lechevalier, Houellebecq, I’art de la consolation] Jlara
oOpamenus: 27.03.2024. Novak-Lechevalier A. Houellebecq, I’art de la consolation. Stock
Collection. 2018. 306 p.

90 «Jai toujours préféré la poésie, j’ai toujours détesté raconter des histories”. M.
Houellebecq et Bernard-Henri Levy. Ennemis publics. P: Flammarion-Grasset, 2009. P. 81.

91“Le roman [...] reste, par rapport a la poésie, un genre mineur”. Ibidem. P. 257.

992 yans6ex M., Jlepu b.-A. Bparu o6mectsa / Ilep. ¢ ¢p. E. KoxeBrukosoii. — CII6.:
A3Oyka, A30Oyka-ArTukyc, 2011. — (320 c.) C. 82.

93 Delville M., Purnelle G.(dirs) FPC. Formes Poétiques Contemporaines, n° 14 :
"L'effacement" Li¢ge, Presses Universitaires de Liege, 2019. 186 p.
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https://geni.us/consolation_poche
https://geni.us/consolation_poche

Nous voulons retrouver cette morale étrange
Qui sanctifiait la vie jusqu'a la derniere heure.

Nous voulons quelque chose comme une fidélité,
Comme un enlacement de douces dépendances,
Quelque chose qui dépasse et contienne l'existence ;
Nous ne pouvons plus vivre loin de 1'éternité.

B nenom Bepcudukamuio Yanpr0eka TpagullMOHHOW MOXXHO CUMTATh JIUIIb
ycinoBHO. Hampumep, paccMOTpuM 3BYKOBYIO OpraHU3allMI0 TEKCTa B MEPBOM
ctpode crtuxoTBopeHus «Henpumupumsiity (“Non reconcili€”), B KOTOpom
WCIIONBb30BaH 12-CI0KHHUK:

Mon pére était un con solitaire et barbare; 6+6

Ivre de déception, seul devant sa télé. 6+6
Il ruminait des plans fragiles et trés bizarres, 6+6
Sa grande joie étant de les voir capoter.® 6+6

(La poursuite du bonheur)

VYanbbek coderaer Heboraryro pudmy (2 3Byka — barbare /bizarres [a]) u
accoHaHc — t€lé/ capoter [e] B mepekpecTHON cxeMe albTepHaHca, (PUHAIBHBIC
HeMble Tpadembl (e, -€S, -I He YUUTHIBAIOTCS, KaK CBOMCTBEHHO COBPEMEHHOMY
MPOU3HOIIEHUIO). AJIEKCAaHAPUNCKHI cTUX (6+6) ¢ 11e3ypoil Ha 0OCIIEHHOM JIEKCeMe
(con), KOTOpYyIO B 3Toil no3umu oObirpeiBan I1.Bepnen®®, Mmoxer cocTosThcs Kak
ayJIMaJIbHBIM MEHTAJIbHBIN 00pa3, eclin He peaan3oBarh Hemoe [9] B fragil[es], gero
TpeboBasu Obl KJIACCUUECKUE MPaBUIa CUIIIa0MKKU. BbleneHHast mo3uius B 1e3ype
OOCIIEHHOH JICKCEMBI 3aCTaBJISIET BHIWJICHUTH €€ (M0 MEXaHU3MY MapOHUMUYECKOM
aTTpaKIMK U cBUra) B Ha3BaHuu “‘Non reconcilié”.

CTUXOTBOpHBI pa3Mep He SBISETCA caMolenbio i YanbOeka.
BocrioMyrHaHus ayaIuaibHOM NaMSITH JAKOT HEKOTOPBIA aBTOMATHU3M, KOTOPBIM

OoTpakacTCsa B MCTPHUICCKOM HUTUPOBAHHUH.

994 Houellebecq M. La poursuite du bonheur. La Différence.191. Librio. 2001. P.11.
995 Cwm. con/dition Boropas rmaBa. 5.2. Ile3ypa Bo (hpaHITy3CKOi CHIIIAONYECKO TPaIUIHI:
BHYTPEHHUH MPOCOINIECKUNA MOTUPHUKATOP.
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OObsicHsist  reHe3uc pudmoBaHHOH  (OpMBI, Y3Ib0E€K TOBOPUT O
MpeecTBOBAaHUN MeTpa (Kak Mbl BUJIENU Ha npuMepe Banepu B CTUXOTBOpEHUU
“Cimetiére marin”), HO U JEMOHCTPUPYET NapaJOKCAIbHBII CHUHTE3 KYJIBTYPHI
MMChbMa Pa3HbIX HaIpaBJICHHUM, COMMKasg 3TOT MEXAHU3M C OCHOBHOM NPAKTHUKOU
CIOppEaiCTOB: «S mucanm cTUXamMu, Kak HEMHOXKO B JyXE a8MOMAMUyecKo2o
nucoma, 9TO0BI 3BYKH HAIPaBISLIIM MBICIIb, & HE HA000poT. Kpome Toro, 51 Bepto (HO
ATO COBCEM JPYroe), YTO BEJIMKHE YCIEXH TMO33UM Yalle MPOUCXOJAT B 001acTH
CTHXOCIIOKEHUIN %,

Cpenu mo6uMbIX 105T0B Y a11b0ex®®’ Haspiaet Knonens, Ilern, Aparona, 4to
IPOJIMBAET CBET HA MPO3y MHcATessl, B KOTOPOH YUTAETCsl KPUTHKA COBPEMEHHOTO
€BpONEHCKOro 00I1eCTBaA.

B wuntepBpio Ha Bompoc: «Yto nocramisger Bam ynoBonbcTBHE?» MOAT
YIOMHUHAET aBTOMAaTH3M, HWMIIPECCHOHUCTUYHOCTh (OTKa3 pEHaKkTHPOBAaTh) H
BOCIIOMUHAHUSI JETCTBa: «ABTOMaTu3M. Sl Hadan mHcarh, MOTOMY YTO MEHS
yBACKIN pudMbI, 3T0 Obut0 B 82-83 romy. MexaHUCTUYHOCTH, TOBTOPSIEMOCTH
MHOTO B JIETCTBE: MOXKHO CTO pa3 MrpaTh B OAHY UIPY, MOBTOPSATH OJHU U TE XKe
CJIOBA, CYUTAJIKH, CKa3KH, CTUXU - U HUKOTZIa HE HajloeAaeT. Sl Hukorna He paboTaro
HaJl CTUXaMH: HAIMCaJ0OCh KaK HAMKUCaIoCh, 3TO Onrke Bcero k ororpadun. Hax
IIPO30M, K COXKAIECHUIO, TPUXOAUTCS padboTrath. S He molnto paboTars, a TeM Oonee
— 3apabareIBaTh AeHBIM» %,

Yucno CIOTOB B CTPOKE MOXET BapbUpPOBATHCSA, CTUXOTBOPCHHH,
oTKpbIBarotieM 3 ki Kauru “La poursuite du bonheur”, mepBbie 2 CTpOKH CO31aI0T
METPHUUYECKOE OXKUJIaHUE:

Peuple assoiffe de vie, 6

99 «J'aj écrit en vers un peu comme on pratique I'écriture automatique, pour que les

sonorités guident la pensée, plus que l'inverse.
Je crois en outre (mais ¢a n'a rien a voir) que les grandes réussites de la poésie se produisent plus
souvent dans le domaine du vers” [TuceMo M. Yans6eka k nepeonuuiie ot 10.12.2007.

97 «“J'aime beaucoup Claudel, Péguy et Aragon. Trois poétes trés différents, je le sais”.
ITucemo k nepeBoguuie ot 7.12.2007.

998 11ep6una T. dpanmus. Maruueckuii IeCTHYTOIPHIK = MaridecKuil IecTHyTOIbHIK
/ Tarpsna Ulep6una, Amnekcanap Tarusl-Pagno. — M.: ACT : Zebra E, 2007. URL:
[https://iknigi.net/avtor-tatyana-scherbina/132087-franciya-magicheskiy-shestiugolnik-tatyana-
scherbina/read/page-12.html]
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Connait ton créateur. 6
Je me retrouve dans la nuit. ?
I1 bat, mon coeur. 4

B crpokax, CBA3aHHBIX MEPEKPECTHO acCoHaHCaMM vie/nuit [1], 6eaTHBIMU
pudmMamu créateur/ coeur [ce¥|, paBHas criIadWYecKas JJIMHA MEePBhIX IBYX CTPOK
(6 croroB) HacTpaMBaeT BHYTPEHHUM CIyX Ha PEryasipHbIA CTUX (MPUBBIYHBINA
NaTTepH TMOJYCTUILWS aJEKCAaHAPUMCKOTO CTHUXa), HO CIEIyIOUIUe CTPOKU He
MOATBEPXKAAIOT aylUaIbHBIX OKUIAHUN unTaTens. TpeThsi CTpOKa CTaBHUT €ro MO
BONpOC (6 CIOroB 3a CYET BO3MOXKHOM Pa3srOBOPHOM 3M3UHU j’me B Pa3rOBOPHOI
HOpMeE, 7 CJIOTOB B CTAaHJAPTHOM MPOU3HOUIEHUH UM § CJIOTOB 3a CUET pealn3aliu
¢buHANTBHOTO -€ B retrouve Mo MpaBWiIaM YTSHHS CUIUTa0UKN) U 4 cliora.

Ora Kaxylasicsa nOpoctoTa (opMbl U aTrMocdepa HEONPENEICHHOCTH
COCTaBJISIIOT CBOEOOpa3ue Mo33uu Y3b0eKa — UPOHUYHON U BMECTE C TEM OYEHb
NpsAMOM B BBIPAXKCHUHM, HOCTAJIBIMYECKOM, JpamMartudyHou. «lI3MeHeHHas
crIIabKKa» OAUYEPKUBAET COBPEMEHHOCTh COOPHUKA, HEMIPEICKa3yeMOCTh CTUIISL.

BosBpamienne k MeTpuke i YanpOeka MPUHIUIHAIBHO, OH 3asBISIET B
crarbe-MaHudecrte «OcTarbCsi KHUBBIM» O HEOOXOIMMOCTH «HCIIOJIb30BaTh
YICHOPA3JEIbHYI0 peub» (MHBIMU CJIOBaMH, Y3JIbOeKa WHTEPECYIOT MPOOJIeMBI
cerMeHTanum): «Ecam BaM He ymacTcsi BBIPa3sUTh CBOE CTpajlaHUE BO BIIOJHE
OTpENIETICHHOM, YEeTKO CTPYKTypuUpoBaHHON ¢(opme, Bam Kpswlka. CrpagaHue
COXpET BaC XUBbEM HW3HYTPH, paHbIIE, YeM BBl YCIIEETE 4YTO-JIUO0O0 HAIMUCATh.
CTpyKTypa — €IMHCTBEHHOE CITACEHUE OT CaMOyOuICTBA. [...] BepsTe B cTpyKTYyDY.
Bepbre B npeBHUE 3aKOHBI METpukH. Bepcudukaius — MOIIHBIA HHCTPYMEHT
BHYTPEHHETO 0CBOOOKIEHHsA» P .

@paHiry3ckas mpecca ciesana MonbITKy 0003HaYUuTh TBOPUECTBO YaIbOeKa
TEPMUHOM «JenpeccuoHn3M» (déprimisme), HO TUcaTeIb, COIAIIasCh, YTO OHO

OTPaXaeT €ro YacThle COCTOSIHUS, YIUBIISETCA Hiee TpaHC(HOPMHUPOBATH JEMPECCUIO

99 yame6ex M. Ocraatbes xuBbiM. (ITep. Kysneronoit U.C.) // Yans6ex M. OcraBatbest
*kuBbIM: Ctuxu M. : UHOocTpanka, 2005. C. 15.
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B JINTEpATypPHOE HAIIPABJICHHE, 1JIs CBOEH 1M0A3UM Y 3IIbOEK Ipe/noyes Obl Ha3BaHHe
«Heonmupu3M» 0%,

B orHomenun pupmbl M. YanpOek OyaTo HaMEpPEeHHO CIEIYeT COBETY,
Bepnena: «Pudmyiite cnabo, UCTIONB3yiTe aCCOHAHC, €CIIM XOTUTE, HO prudma mim
ACCOHAHC, - 0€3 HTOTO HE CYIIECTBYET (hpaHIry3ckoro ctuxan o,

Yonp0eK HCTHONb3yeT NpUOMU3UTENbHBIE PU(MBI, acCOHAHCHI, cladble
npeackasyemble Mopdosorudeckue pudmbl (nouvelle//essentielle, reduire//rire;
paisible//possible;), 0ObeAUHSIET KEHCKUE Kay3yidbl ¢ MYKCKHUMH (aHIPOTUHHBIE
pudMbI), B OJHOM CTUXOTBOPEHMHM 4YepeayeT PUPMOBKHM — MEPEKPECTHYIO,
OTOSICBHIBAIOLLYIO U JIp., JJIMHA CTPOK CBOOOHO BaPbUPYETCS.

CnoBa Beprmena o coOCTBEHHOM TEpBOM COOpPHHKE CTHXOB €IIe pa3
NOJUEPKUBAIOT CBA3b Y3IbOEKa CO CTHUXOTBOpPHON Tpaaunuen «[IpokasaTeix
no31oB»: «ToMy, kKTOo cdenm ObI, YTO 3TO CTOUT TPYIAOB, OBUIO OBl HECIOXKHO
npocnenuTs B «CaTypHHICKIX CTUXaX» HAaKIIOHHOCTH, CTABIIUE PYCIIOM | ...] MOEro
CETOJHSIIHETO CTWJIS, MOEH MaHephl, a MMEHHO Y€ YyTh-uyTh CBOOOJHAs
BepcuduKanus, aHxamOeMaHbl, aTUTEpalliyd, YTO-TO BPOJAE ACCOHAHCOB, YACTO
BHYTPEHHUX, pUPMBI, CKOpee peaKue, ueM Oorarsle, BpeMEHaMli HaMEPEHHOE WU
MOYTH HaMEpeHHOe M30eraHue TOUHBIX clioB. K ToMy e — meuyanbHbIH 00pa3
MbIcTu» 1092,

[Tpu3biB Bepriena «cBepHYTH IIEI0 KPACHOPEUUIOY, BPSIIT JIX ObLIT ObI yCIIBITIIaH
¥ pearn30BaH CTOJIb MacmTaOHO, KaK 3TO MPOMU3OIIIO BO (PAHIy3CKOH MOI3UN B
XX Beke, eciii Obl He HAaKOTIMBILIEECS — CO BPEMEH POMaHTHU3Ma — pa3ouapoBaHue
B nneanax XVIII B., Beka IIpocsemienus, BepuBIIEro B pa3yM U MPOrpecc, CTUX

VYann6eka aHTUpUTOPUYEH. ITO (PIOCUC-TIUCHMO, B KOTOPOM Y3JIbOEK ONMUpaeTCs Ha

ombITel Bepnena, Pem6o, Pemu ne ['ypmona, mocnegHemy TpuHAIIEKaT CIIOBA:

1000 <poyr étre tout a fait honnéte, je ne connais rien a l'existence de ces courants en poésie.
Je me souviens d'avoir vu le terme "déprimisme" dans des articles ou I'on parlait de mes romans ;
je me demande méme si le terme n'a pas ét¢ inventé pour moi. Je n'ai pas contesté, parce qu'il
m'arrive d'étre tres déprimé, en effet, mais ¢a m'a toujours semblé bizarre de transformer cet état
mental en mouvement littéraire ; a tout prendre, je préférerais encore "néolyrisme".” ITucpmo
M. Vanwsbeka k nepeBoguuiie ot 7.12.2007.

1001 Verlaine P. Oeuvres en prose complétes. P.: Gallimard, 1972. - P.697.

1002 Verlaine P. Oeuvres en prose complétes. P.: Gallimard, 1972. - P. 720.
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«Hacrosmas npobnema ctuxa — 310 Borpoc ¢puzuonorun» . Yanpdex Hamucan
MpEeAucIoBUE K COOpPHUKY CTHXOTBOpeHMl Pemm ne I'ypMoHa, KOTOPBIit
KPaCHOpPEYMBO  Ha3blBaeTcid  «OTKazarbca oT  pazyma»  (“Renoncer a
intelligence”)!0%,

OTa HEeolpeneIeHHOCTh U MHPAHTUIBFHOE MOJBICKUBAHUE CJIOB — OIUH H3
IIPUEMOB, KOTOPBIM TAJAHTIAMBEHIIMN pUTOpHK Mumienb Ya1p0eKk 3axBaThIBacT
BHUMaHMe yuTatess. OH MUIIET TaK, Kak TOBOPST, @ YTOObI 3alIOMUHAIOCH JTyUIle —
cTaBUT pupMbl. Bepcudukanus — 370 oHa U3 €r0 MHEMOTEXHUK.

Oco0yto COKHOCTb 711 IEPEBO/IA HA PYCCKUM SI3bIK MIPEACTABIAET UMEHHO
ATa UMHUTAIMS TIOMCKa TOYHOTO ciioBa (Hamp. “Nous voulons quelque chose comme
une fidélite”).

Ha nekcuueckoM ypoBHe armocdepa HEONpeAeIeHHOCTH NepeaacTcs
MOCTOSSHHO MOBTOPSIFOIIMMUCS, TMOYTH HABA3UYMBBIMHU CJIOBAMH vague, vagement,
informe:

Je me suis senti veux peu apreés ma naissance.
Les autres se battaient, désiraient, soupiraient.
Je ne sentais en moi qu’un informe regret.

Je n’ai jamais rien eu qui ressemble a I’enfance
(Une vie, petite, La poursuite du bonheur)

1005

S’il y a quelqu’un qui m’aime sur le Terre ou dans les astres,
Il devrait maintenant me faire un petit signe.
(1l est vingt et une heures..., La poursuite du bonheur)

Ha cunTakcnmueckoM ypoBHE YaIb0EK 4acTO HUCIMONB3YET OMPEACTUTEIbHbIC
NPUIATOYHBIC MPEJIOKEHUs, OTHOCAIIMNECS K ClIoBaM rien, quelque chose (cMm.

npumep Une vie, petite, La poursuite du bonheur.)

1003 Spire A. Plaisir poétique et Plaisir musculaire. — P.: José Corti, 1986. P. 5.

1004 Houellebecq M. Préface : Renoncer & l'intelligence (1991) in Rémy de Gourmont,
L'Odeur des jacinthes, Paris: Orphée / La Différence. P. 7-20.

1005 Houellebecq M. La poursuite du bonheur. La Différence.191. Librio. 2001. P. 15.
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VYnorpeOnenne  OTpULIATEIBHBIX W HEONPEACNICHHBIX  MECTOMMEHUM,
HEONPEEICHHBIX apTUKIIEH MOMOTalOT co3AarTh 3 (GEKT 3By4aHUs HEYBEPEHHOU

pedn:

Au-dela de ces maisons blanches

Il y a un autre univers

Quelque chose en moi délenche,

J’ai besoin d’un autre univers.
(Au-dela de ces maisons blanches...)

Il y a quelque chose de mort au fond de moi.
Une vague necrose, une absence de joie!%%.
(Monde extérieur)

On se meut vaguement comme un animalcule
On n’est presque rien et pourtant qu’est ce qu’on souffre!
On transporte avec soi une espece de gouffre
Portatif et mesquin vaguement ridicule!®®’,
(Une vie, petite, La poursuite du bonheur)
[ToaT oOBImeHHOM >kM3HM, Murmienbs YanbpOeK co3laeT yCTHOCTh CTHXa,
BBI3BABINYIO OypHYyIO peakmnuio. OT3bIBbI, KaK HETaTWBHBIC, TaK W ITO3WTHBHBIC

(“Poémes de mirliton™0%:

«Y21b0eK HUCIONb3yeT cTapble penenthi? [...] B ATOH
HEOPUTHHAILHON OPKECTPOBKE €My yHaeTCs TOOUTHCS TOTO, YTOOBI €r0 TOJ0C ObLI
YCIBIIIIAH: €r0 AaKKOPAbl MEJAHXONMH W [WHHU3MA, OIMyCTONICHHOCTH W
arpecCHMBHOCTY HUKOrma He 3Bydar (ansmmso»i®®) kacamucs ucnonb3oBaHus
CUJLTAOUKHU.

VYanb0eka yauBriIo0, 94To CHIIA0MKa BOCIIPUHUMAJIACh KaK HEYTO HEIOJDKHOE:!
«Koe-kTo W3 KypHaTMCTOB cyen ce0s BMOpaBe YAUBIATHCSA, UTO S TOJB3YIOChH

aJE€KCaHIPUUCKUM CTUXOM, KOTOPBIM OHHM CUMTalM ycTapeBIUM. OHHU CHIIBHO BCE

YIOPOCTUIIM (AJIEKCAaHAPHUICKUM CTHXOM s MOJIb30BAJICA MHOTAA, ropas3io yaiie 8-

1008 Houellebecq M. La poursuite du bonheur. Librio. 2001.

1007 Thidem. P. 15.

1008 Ay secours, Houellebecq revient! by Eric Naulleau, 2005, Chiflet edition&Cie, 2005.
P. 48-49.

1009 Jourde P. La littérature sans estomac. (L’Esprit des péninsules, 2002), Paris pocket
2004. P. 285.
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CIIO)KHUKOM M BepiauOpom). Hy Tak BOT, XOTUTE BEpbTE€, XOTUTE HET, HO B
HNO3TUYECKOW cpele s HUKOrJa He Chablllal IOJOOHBIX  YIPEKOB. |...]
ATNeKCaHJIpUICKAIA CTHX BOCIPUHUMAETCS KakK OAWH M3 CYIIECTBYIOIIMX BO
(GpaHIly3cKOM T033MM pPa3MEpPOB, COOTBETCTBYIOUIMM CTPYKType CaMoro s3bIKa,
MIO3BOJIMBIIIMM  CO3JaTh  IPEKPACHbIE IPOU3BEACHHUS W MPEANOIararolun
BO3MOJKHOCTH HOBBIX, HE MEHee mpeKpacHbIx» 010,

Ha npumepax pa3iauuHbIX NHUCATEIbCKUX CTpaTeruii B pa3HOOOpa3uu
MOATUYECKOro mnei3axa XX BeKka MOXXHO YOEIUTHCS, YTO HEBO3MOXHO CUMTATh
HBOJIOLHUIO CTUXa MPOTPECCUBHOM, TMOCTYNATEJbHOH U  BCEOOBEMITIOIIEH.
Hekotopsle TpaaulMM MOJYYUIM OYEHb HEOKUIAHHBIE IPOIOJDKEHUS, HAJIECKUE
JIpYyr OT JIpyra, Kak BETBb NPEEMCTBEHHOCTH, Haymias oT Bepnena uepe3 ['mis

INpUBOAUT K COHOPHBIM IIO3TaM, HO OT BepneHa HaCT aYHHaHBHBIﬁ IIyTb U K

VYanb0exy.

1010 y51p6ex M., JleBu B.-A. Bparu o6mectsa / ITep. ¢ ¢p. E. Koxesanxopoit. — CII6.:
AzOyka, A30Oyka-AtTukyc, 2011. C. 259.
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BBIBOZBI TPETHEH TIIABBI:

HccnenoBanne mokasano, 4TO B NEPUOI MEXAY HadalmoM XX BeKa H
Bropoii MupoBoit BOWHOH (hpaHITy3CKasi MOI3HsI MEPEkKuIa CyIIeCTBCHHBIC
ayquaibHble TpaHchOpMallMU, YTO SIPKO MPOSIBUIIOCH B TBOPYECTBE TaKUX
aBTopoB, Kak ['wib, Knogens, Anomnunep, Canapap, Banepu u Aparos,
CHITPABIIMX BAXXHYIO POJIb B HCTOPUU (PaAHILy3CKOW MOI3UHM U MHUPOBOU
muteparypsbl. [Ipu Bcém pazHooOpa3un WHANBUIYATBHBIX CTHUJIEH 3TH MO3THI
BCTYIIAJIX B HEMNPSMOW IHAJIOr C TPaguLMEH, MPEACTaBICHHOW BepreHow,
Pem6o, Mamnapme u Jlebopn-Banbmop, TBOpYECKH NEPEOCMBICHS HUX
MOIXOJIbI K 3BYKOBOW OpPTraHHU3allMK TEKCTA.

BrIsIBIEHHBIE 3aKOHOMEPHOCTH IOATBEPKAAKOT, YTO MOAEPHUCTCKHUE
AKCIIEPUMEHTHI Hayana XX BeKa pa3BUBAINCH HE U30JIMPOBAHHO, @ HA OCHOBE
IIEPEOCMBICIICHUS TOCTHKEHUMN NIPEALIECTBYFOIIUX TOKOJICHUH.

B Tolt i MHOM CTENeHU MOHSATHE OTIOKEHHOU pereniuu («perucTp
nepenaun» 1o Jlebps) mpu 3aTpPyIHEHHOM NPUHITHH COBPEMEHHHKAMH,
xotopom nuiet [loms Bepnen B acce «IIpoknsiTeie mO3THDY, MPUMEHUMO K
Pene I'miro u x [lonro Kitonento.

IIpenckasanne Pemu ne I'ypmona, uro cruxorBopeHust [uid
3aMHTEPECYIOT KOro-1u00 HE paHbIlle, YeM 4Yepe3 IMOJIBeKa, CObLIOCh B TOM
Mepe, B Koropoil B 50-e roiapl Teopus CIOBECHOM HWHCTPYMEHTOBKH,
OCHOBaHHas Ha TMPUHIMIAX TEPEKOJUPOBKH  BIICUATICHUM  pPa3HBIX
MomalibHOCTEH W Ha mpouteHun PemOo, Bepnena, Mannapme,
Kparuenmreitna wu lensMmrosbia, Jjeria B OCHOBY OCMBICICHUS W
teopetuzanuu «ConopHoit no33un» (Anpu [llonen). Bo Bropoil monoBune
XX Beka TEXHUYECKHUE CPE/ICTBa COHOPHBIX MO3TOB CTaIM pazHOoOpasHee,
OpU ATOM MOAXOABI K 3BYKOBOM OpraHM3alliy peud BKIIOYAIOT B CeOs
MEXaHU3Mbl MOBTOPOB, MAPOHMMHYECKOW aTTpaKluu, TIpaduueckoro

OCTPAaHCHM:A, aBTOPCKUX HCOJIOTI'M3MOB. BHByaJIBHaH penpe3CHTaluA TCKCTOB
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MO3BOJISIET MX OXapaKT€pU30BaTh KaK HEOABaHTapAHbIE, BHICBEUMBAET OOLIUI
KOpPEHb KOHKPETHOM M COHOPHOW IO33UU B IMOAXOJE K JIMHTBUCTUYECKOMY
MaTepuaay: OCTpaHEHHE 3ByKa OTOOpPa)KAETCS OCTPAHEHHBIM TEKCTOM (A.-
JIx. laron, ®. I'puo, C. Jlecnunac).

B xome wuccienoBaHus BIIEPBBIE BBIABICHA M NPOAHAIM3UPOBAHA
CUCTEMA MEXTEKCTOBBIX W MEKKYIBTYPHBIX CBSI3€H, OOBEOUHSIOIAA B
ayIWaJIbHOM  aCIl€KT€ TBOPYECTBO  MPEICTABUTENS  «KATOJIUYECKOTO
Bo3poxaeHus» [lons Knogena m mostoB-conepuHukoB [. Anomnunepa u b.
Canzpapa 4yepe3 KOHLENT «CUMYJIBTaHHOCTH», BOCXOISIINNA K UIEE CHHTE3a
UCKYCCTB.

TBopueckoe npoutenue Knonenem Bepnena u Pem6o («auHaMuueckas
rpamMMmay», cjel HuX TO0JOCOB, OcCTaBieHHbII B Kiozaene-uurarene),
MIPOSIBIISIETCS HE TOJIBKO B TEMATHKE M PEJIMTMO3HOM TOHAJIBHOCTH, HO U B
HK3UCTEHIIMAIBHOM BBIOOpE, B JKECT€ OTHAICHHS OT MaPUKCKOU
auTeparypHor ku3HU. Beepa Kiomens coderaroT NHCBMEHHBIE KOJbI
BOCTOYHOU (SAMOHCKOM) M €BPONEHCKOM KyJIbTYphl, MPOOIEMATU3UPYIOT
BU3YyaJIbHOE, ay/IMaJIbHOE BIIEYATIICHUE B COOTHOILLIEHUH C MaTepUaIbHbIM (He
IJIOCKOCTHBIM) HocuTeneM Tekcra. B «Beepax» Kiomenss mpucyTcTByer
pyKOnUCHBIM TekcT (kak B «Kammurpammax» AmnoiuHepa), a CKIaIHOU
HocuTeNnb (rapMolnka, accordéon) mapamoKcanbHBIM 00Pa3’OM HAIIOMHHAET
dbopMy niepBoii «cuMyabTaHHOM KHUTHY CaHjapapa.

YcTaHOBIIEHBI MHTEPTEKCTYAJbHBIE CBI3U Mexay nodmou «Ilacxa B
HBIO—ﬁOpKG» Canpapapa u ctuxorBopeHueM «Ilacxa» Bepnena, B koTopoM
KOJIOKOJIbHBIM 3BOH (KJIIOUeBOM 00pa3 mostuku Mapcenunbsl Jlebopa-
Bansmop, ogHOTO M3 TI0OMMBIX TT0ATOB Bepriena, Pem6o, Masnapme) mokasan
OJTHOBPEMEHHO BO MHOXECTBEHHOCTU roponoB «llapmxein», «MoCKoBUI»,
«Jlononosy, «CeBuiieir». [losTuka 3Byka 0ObEAMHSIET aBTOPOB U UUTATENEH
C BEOylLIEH ayIWaJIbHOW CHUCTEMOM PENPE3EHTAlUNUHU, CTAHOBUTCS YAaCThIO
«auHamuyeckod rpammbl»y  (FO. KpucrteBa), mnomoraer ycraHaBIuBAaTh

HHTCPTCKCTYAJIBbHEBIC CBA3H, HAXOANUTh IMPCUCACHTHBIC TCKCTEI.
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Paznuynbie mytu pasButus B XX Beke pUGMOBAHHOM CHIIIIAOUKH, O
HE0OXOIUMOCTU KOTOpoM nJisi «@dpaHiry3ckoro ctuxa» nucain llons Bepiew,
NPEACTABICHBl B BapUaHTaX KOHTPACTHPYIOIIMX AITHYECKUX M ICTETUYECKUX
yCTaHOBOK aBTOpoB. Ha mnpumepe mnostuueckoro nuceMa lloms Bamepu wbl
noka3aiau OBITOBaHME TPAJUIIMOHHON CUJUTA0MKM B Tepuoj mpeolnanaHus
MOCTMETPUYECKUX MOTUMOP(GHBIX KOMIUIEKCOB M TIOTEHIMAT HCCIEIOBAaHUS
YEpHOBUKOB [IJI1 TPOSCHEHMS] TIPOLECCOB MOITUYECKOro muchMa. Pabora
ayMajabHOro BOOOpakeHHsI OblIa MMOKa3aHa Ha MPUMEpE MPEIIECTBOBAHUS pUTMA,
o kotopoM cBuaeTenbcTBoBal [lonbs Banepu (“Cimetiere marin”). B uepHoBukax
[Tonsa Bepnena (“Les Amies”) HaiiieHbI HCIIPABJICHHUS], IO KOTOPHIM MOKHO CYJIUTh
O TNEPBUYHOM OHBPUCTHYECKOW pOJIM PUTMA M CO3BYYHMM, 4YTO COBHAJAET C
IPAKTUKOM, OIlMcaHHou Basepu.

AJNBTEepHAaTUBHBIN MyTh Pa3BUTHS (PPAHIY3CKOTO cTHXa ObUI MOKa3aH Ha
IIpuMepe NOo3THYECKOTro nuceMa Jlynm Aparona, mounraresns TajgaHTta MapcennHbl
Hle6opa-Bansmop. HMcTouHMKOM pacmmpeHuss BO3MOXKHOCTEH —(PpaHIly3cKoi
CWJUTA0MKU AparoH CUMTAJ HApPOIHYIO TMECHI0, B KOTOPOW HE JEHCTBOBAIU
3alPETUTENIBHBIE NPABUJIA, CBOMCTBEHHBIE JIMTEPATYpPHOU Tpaauuuu. FMiMenHo stu
OTrpaHUYEHMsI, OTAAIMBIINE TIpaPUUEecKoe OTOOPaKEHHE TEKCTa OT AaKYCTHKO-
aApPTUKYJSIMOHHONU (TeNecHOM) (PrOCHC-KOMIIOHEHTBI, CTald OJHOW W3 MPUYUH
oOpyllIeHUsI CHIITA0MYECKONW BEepCU(PUKALUU M3-32 HEBO3MOXHOCTH TOHSThH CYTh
npaBuyl W uX coOmonarb. OOBsCHAS  11€7eCOo00pa3HOCTh  OOHOBJICHUS
pudMoBaHHO# 1or3un B d3cce «Pudma B 1940 romy», AparoH cTaBUT BOMPOC O
ponu Tay3 M aHmKaMOEeMaHOB, NPOBOAWUT TMAapalielb MEXIY BOJBLHOCTSIMU
nepeHocoB B «ODpHaHW» [10ro W COCTaBHBIMU puUPMaMU U CIOTOBBIMU
amkamMOeMaHaM¥, TOMEIIAIOIINMHU T1ay3y KOHIIa CTPOKH BHYTPB clioBa. B epuon,
KOIZla MaTepHUalIbHbI HOCHUTENIb IEYAaTHOIO CJIOBAa OKas3ajcs TMOof YIrpo3oH,
MHEMOTEXHUKH TPAJULMOHHON MO33UU aKTyaJIM3UPOBAIUCH TMOJ MEPOM IOITOB
neuxenns Conporusnenus. [lapanens, mpoBoaumas AparoHoM MeXIy CBOOO0M
CTUXa U OCBOOOXKJIEHWEM HAIMH, C OTCHUIKOW K TpUyM@anibHOMY BO3BPAILEHHUIO

['foro u3 u3rHanus, Oyydu 3JE€MEHTOM TUCKypca KOHTpaOaHIHOTO BO3IEHCTBUS,
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CHOCOOHOTrO 00XOIUTH LIEH3YpY, 3Bydasla yOESAUTEIbHO M BCEJsUIa HAJSXKIy Ha
noOeny HaJl OKKyITaHTAMHU.

B aBTOpCKMX TEXHMKAX M CTPATETUSAX BTOPOM MOJIOBUHBI XX BEKa, KOTOPBIE
MOJKHO ITOZIBECTH IT10JI OIIPENEIICHNE HEOIMPU3Ma, HAC HHTEPECOBAIIO IPOSIBICHHE
HEMapHOCIOKHUKOB, CUYUTHIBAEMBIX (PAHIly3CKUMH KOMMEHTATOpaMH  Kak
oTceuiku K Bepreny, Pem6o u [{e6opn-Bansmop.

B mostnueckom uckyccree nocie 1950-x . mpomeccsl KOHTaMUHALUWA U
ruOpUIn3aly  JAUCKYpCOB 3aXBaTblBAlOT TMO3THKM KaK HEOJIMPU3MA, TaK U
HEOaBaHrapja, B cuTyaluu MOMCKa HOBBIX CIIOCOOOB O3HAUMBAaHUS IHUCHMO
HBOJIIOLIMOHUPYET B CTOPOHY CTUPAHUSA IPAHULIBI MEXKY ONIO3ULIUAMU IIPOLUIOE U
yABTPA-COBPEMEHHOE, TpaAuLMs M aBaHrapa (4To BUAHO Ha mnpumepax Pyoo,
ManoHa, Yanb0eka), 3auacTyio mpobieMaruka, HamedeHHast Pem6o “HailTu s3bIK”,
MPOSBIIIETCS HA JIEKCUYECKOM YpPOBHE (HAlpUMEp, MHOSI3bIYHBIE BKPAIUICHUS) W

aKTyaJIi3allMy pUTMa 3a CYET CyObEKTUBHOMN MPOCOANYECKON COCTABISIIOLIEH.
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3akJIoueHue

B xozxe uccnenoBaHus yanoch BBISIBUTH MPEANOCHUIKM TOSBICHUS HOBBIX
MOATHYECKUX (OPM U BBICTPOUTH THUIIOJIOTHIO JJIEMEHTOB,  MOJICIUPYIOIINX
MIPOCOIMUECKUMH CpeicTBaMU d(PdeKkT oT coBpemeHHOro (moderne) (paHITy3cKoro
ctuxa (1870-2000), Ha OCHOBE WHTEpHpETAlMd YYaCTHHUKOB JIUTEPaTypHOTO
npolecca, OCTABUBIINX CBUACTEIHCTBA O CBOEM MIPOYTCHUN TEKCTA WU O TEHE3HCE
TEKCTa C KOMMEHTapHUEeM €T0 3BYKOBOM OpraHU3alliu, TO €CTh TO3TOB, IEPEBOTUYNKOB
U JIUTEpaTypHBIX KpUTUKOB (“‘lecteurs avertis”™).

[Ipu paccmoTpeHun TpancpopMauuii PpaHIly3CKOro CTUXa Mbl OOHAPYKUIH
MaJjlOM3BECTHbIE (DAKTBI, KOTOPHIE ITOMOTalT OoJjiee penbeHO MPEACTABUTDH
KaTErOPHIO YATATEIHLCKOTO MTePEKUBAHUS, CBI3aHHYIO C BOCITPUATHEM HOBATOPCKUX
MOATUYECKUX TEXHUK B YCJIOBHUSX MEXKKYJIBTYPHOTO M MEXJIUCKYPCUBHOTO
Tpancdepa. Mctopust coBpeMeHHOTO (PpaHITy3CKOTO CTHXA B aCMEKTE ayJHaIbHOCTH
(OmHOW W3 COCTABISIONINX «IMHAMUYCCKOW TPaMMbD» B MPOU3BOAMNMOM TEKCTOM
ahdexTe) C OUEeBUAHOCTBIO YKa3bIBA€T CBS3b IMPaBUJ BepCUPUKAIMU H UX
HapylmieHu# ¢ pakTopaMHu, BEIXOMSIIUMHU 32 PAMKH UCTOPUH JINTEPATYPHI.

C onmHON CTOPOHBI, OCOOEHHOCTHM MOJITUYECKOTO $3bIKA MEHSIOTCS B
3aBUCUMOCTH OT TIPAaKTUK pAcCIpOCTpaHEHUs TMod3uu. YcTHas  (Qopma
(mepdopMaTHBHBIC TPAKTUKHU: AyANO- U BUIEO3AMMNCH, KCOHOPHAS TIOJ3HS», CIIOM H
T.7Jl.) BIpa0aThiBaeT crienupuieckue TpeOoBaHus, OTIAUYHBIC OT IPHEKTHUBHBIX IS
MMMCBMEHHOTO HOCHTENS (PYKOIMCh, KHUTA, XKypHAJI, Ta3eTa, JICKTPOHHAs KHHTA,
WHTEPHET-PACIIPOCTPAHCHHE H JIp.). VI3MEHEHWE NPOU3HOCHUTEIIBHONW HOPMBI
(yckopeHHMe peuu, OJnu3us, Cclydadn o00s3aTenbHOT0, (haKyJIbTaTUBHOTO U
3allpelleHHOT0 CBS3BIBaHUSA W Jp.), Jaloliee 3a30p MEXIy TrpapuuecKum
MIPE/ICTABIICHUEM CJIOBA U €r0 peaM3aifeil B Pa3HBIX S3bIKOBBIX CTUJISX, HAXOIUT
OTpakeHUE B OOHOBJICHUH MO3ITUYECKHUX (HOPM.

C npyroii cTOpOHBI, MEKIUCIUIIIMHAPHOE 110JI€ 3BYKOBBIX UCCIIEIOBAHUMN CO

CMEXHOM JHCUUIUIMHON MEIUOJIOTHEN, a TaKXKe HEUPOITOITUKOW, JOMOIHSIIOT

380



COBPEMEHHBIMH 3HAHUSIMU O BOCTIPUATUU 3BYKa TPAAULIMOHHYIO MMO3TUKY U aHAU3
TEKCTa, PACHIMPSIIOT BO3MOXKHOCTH HCTOPHUKO-(QDYHKIIMOHAJIBLHOTO MCCIEIOBAHUS
boHUKH.

B ycinoBusSX  MEXKKYJIBTYpPHOTO UM MEXKIUCKYpCUBHOTO  TpaHcdepa
COBPEMEHHOE IO3TUYECKOE MHUCHhMO, MOHUMAEMOE B CBET€ JMHIBUCTHUYECKOTO,
AHTPOMOJIOTUYECKOTO MU COIMOJIOTUYECKOTO TOBOPOTOB B JIUTEPATYypPOBEIICHUH,
MPEIJIOKUIIO B3aMEH KJIACCHUECKOMY MHUCHhMY (C HOPMATHBHBIM pa3/eieHHEM
PETYISAPHBIN  CTHX/TIpO3a) TOWCK  HOBBIX  CPEACTB  O3HAUMBAHHS IS
HKCTEPUOPHU3AIMK IK3UCTEHIIMAIBLHOTO OIbITa, B YAaCTHOCTH, 4Yepe3 HOBYIO
«ycTHOCTh TekcTa» (oralité du texte) mpu moOCTynHpyeMoM OOJBITMHCTBOM
YYaCTHUKOB JIUTEPATYPHOTO MIpoIlecca OTKa3e OT TPAAUIMU (JOHOIEHTpU3MA.

WuTerpanysi NOHATHUMHBIX PSIIOB TYMaHUTAPHBIX HayK (MCTOPUU U TEOpUU
JUTEPATyphl, CTUXOBENCHUS, JUHTBUCTUKH, aHTPOMOJOTUH, (duiocodum,
COITMOJIOTMH, MEIUOJIOTUH) TO3BOJIMJIA BBISIBUTh  CHEHU(PUUECKUNA  CIOCOO
O3HAUMBAHUS procuc-nucomo, OTBeYAIOMUK (HEHOMEHOJIOTUYECKON KOHIICTIIINN
nMchbMa Kak creoa (trace), KOTOpBI BOCIPUHUMAETCS C OMOPONH Ha MOTOPHOE
MPOrPaMMHUPOBAHUE  TOBOPEHUS,  aKyCTHUKO-apTUKYJISTOPHBIM  ONBIT |
CcyOBOKaJIM3alllIO, YTO Mbl YCIIOBHO Ha3bIBa€M pabOTOM ayIuagibHOTO BOOOpaKEHUS.

B pabGore mnpoaeMOHCTpUpOBaHA  HAMPSIKEHHOCTh  B3aUMOJCHUCTBUS
HAIlMOHAJIBHOW  TPaJWIIMM W  MEXIYHApOAHOTO  TPOCTPAHCTBA,  KOTOpas
xapakTtepuzyeT  (QpaHIly3CKUMW  MOITHUYECKUM  JAUCKYPC  COBPEMEHHOCTH.
[IpennokeHHass TEepUOAM3AIAS PA3BUTUA TMOCTMETPUYECKUX  MOTUMOP(HBIX
komiuiekcoB (1820-e—1886 — mepeBogueckuii mpoto-Bepiudp, 1886 —1920 —
CTAHOBJICHME CTaHIapTHOro BepiuOpa, 1960 — 1970 — pacnpocTpaHeHue
WHTEPHAIIMOHAILHON MOJEIN BEPAMOpa) TMOKA3bIBAET BAXKHOCTh WHOS3BIYHOM
NpoCcOIUU BO (PpaHITy3CKOM I073UH, BKJIIOYEHHONW B TMPOIECCHl MHUPOBOU
muteparypel (Weltliteratur, Tepmun I'eTe), HO HE HCKIIOYAET COMPUCYTCTBUS

TPaJAULMOHHON U MOAU(DUIIMPOBAHHON CUIUTAOWMKH B TUTEPATYPHOM IIOJIE.
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AHaIM3 UCTOPUKO-IUTEparypHOoro mpouecca XIX B. MoOkazan CHUXKEHUE
JOMUHHUPOBaHUs (paHIly3CKOM CUIUIa0UKH, OOYCIIOBJICHHOE WHTEHCU(DUKAIUEH
KyJBTYpHOTO TpaHc(hepa, WHAYCTpUATU3aUeH U JEMOKpaTH3aIlued JTUTEepaTyphl.
[IpuTok aBTOPOB W3 pa3NUYHBIX peruoHoB DpaHIMu U JOpyruX CTpaH
CIPOBOLIMPOBANI TOJEMHKY O HOPMax CTUXOCJIOXKEHHUS, Hauboiee SpKo
MIPOSIBUBIITYIOCS B JUCKYCCHUSX MEXTY CTOPOHHUKAMH PETYISIPHOTO PH(PMOBAHHOTO
ctuxa (K. Mennec, ®@. Konmne, 3. bepxepa, Dpenua, 'acke u 1p.) U amentamu
pedopm (T.H. «criop 0 BepiaroOpe»).

N3yueHne aprymMeHTOB YYacCTHHUKOB IIOJIEMHUKM Ha JTale CTaHOBJICHUS
BepsMOpa IMO3BOJUIIO BBISIBUTH OOpalleHHe K JBYM Pa3HOIUIAHOBBIM (haKTopam:
MOJIMTUYECKUM TNpUYMHAM (PETYJISpHBIA CTHUX KakK CHMBOJ HAIlMOHAJIBHOM
TPaJAUIINH, TOCYIAPCTBA, COIUATBHOTO MOPSAJIKA) U UUCTO SA3BIKOBBIM (3HAYUTEIILHOE
pacxXoXKIEHUE MEXKy Pa3rOBOPHOM HOPMOHM M NpaBUJIAMH YTEHUSI MOATUYECKOTO
TEKCTa).

CormnocTaBUTENbHOE HM3YyUYEHHUE MOAXO0A0B (DPAHIYy3CKHUX CTUXOBEIOB aJIo
BO3MOXKHOCTh TPOSICHUTh YCTOWYUBYIO TPAAUIMI0O WHTEpIpeTaluu pudMbl Kak
MapKepa HallMOHAJIbHOW WJEHTUYHOCTU B MO33uM. BriepBbie 3adukcupoBaHHas B
XIV B. B KOHTEKCTE TpaHCOpMAIUU JTATHHCKOW MPOCOINH, prudMa 3aKpernuiiach B
Ka4eCTBE KJIFOYEBOM XapaKTePUCTUKU (PPAHIy3CKOTO CTHUXA, NETCPMHUHUPOBAHHOMN
S3BIKOBOM  crienuuKkoi ymapeHus. B nuccepramuu mokazaHO, 4YTO JIaHHAsS
KOHUEIIIHS

1) monyuniia TeopeTnyeckoe 000CHOBaHHE B «MajioM Tpakrare O MO33UN»
T. ne banBuns (1872) u crana apryMeHTOM CTOPOHHUKOB pU(PMBI;

2) HanwIa XyJ0’KECTBEHHOE BOIUIONIEHUE B MO3TUKE U 3ccencTuke Beprena,
otnanusiierocs: or CoBpemenHoro [lapnaca;

3) Obuta mpoOnemMaTh3MpoOBaHAa B paMKaX ITUCKYCCHUH O JUTEpaTypHOU

HBOJIIOLINM, JTOKYMEHTHUPOBaHHBIX B ompoce «Enquéte sur 1’évolution littéraire»

XK. TOpe (1891).
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N3 64 neareneid nuteparypsl, npuHsBmux ydactue B ompoce K. FOpe,
HEraTUBHOE OTHOLIeHHWE K pedopme Bepcudukanuu Haubonee BBIPAKEHO
npuBepkeHiamu nostuku CoBpemennoro [lapnHaca, mpuyeM aprymeHTsl Jpeaua u
["acke UMEIOT HAIIMOHATMCTUYECKYIO OKPACKY, TPaHUYAIIYIO ¢ KCeHO(hOoOHEH.

B wuccienoBaHuM MOKa3zaHO, 4YTO poiib BeprneHa B pacliaThiBaHUH
3alpeTUTEIBHBIX MTPABIII CHITAOUKH TIPH COONIOICHUH PABHOTO KOJIMYECTBA CIOTOB
B CTUXaX U COBMAJICHMsS 3BYyUaHHUs KJIay3yJl BBIPAXKAETCS Ha Pa3JIMYHBIX S3BIKOBBIX
YPOBHSIX U B PA3HOIUIAHOBBIX MUCATEIbCKUX MPAKTUKAX:

1) B OTKa3e OT TPaJUIUOHHOTO JIJIsi CUJUIA0OMKH allbTepHAHCa (YepeloBaHus
MYKCKHX U KEHCKUX pU(M) uepe3 HapyllIeHUE «IIpaBUiIa YUCTOTHI PUDMBI;

2) B CTUXOTBOPEHUSX, COACPKAIIUX B 3ar0JIOBOYHOM KOMILJIEKCE TEPMHUHBI
BepcudUKAIIMN C UPOHUYECKUM OOBITPHIBAHHEM HOBATOPCTBA BEPIHOPUCTOB;

3) B KpUTHUUECKOM ITPO3€, B UaCTHOCTH, B 3cce «CioBo o pudme» (“Le mot sur
la rime”, 1888), B cepun nureparypHbix noprpetoB «lIpokmsareie moate (1884,
1888), B nexiuu «Iloater Ceepay» (1894);

4) B npobneMaTU3aluny MOHATHUS UE3YPHI.

[IpoBeneHHOE COIMOCTABICHUE OMNPENEIICHU BHYTPUCTHUXOBBIX pPa3elioB
(coupe lyrique, coupe épique, coupe enjambante) MOATBEPKAAECT TE3UC O KIIFOUEBOU
poiM  1e3ypbl Kak CTPYKTYpHOro Monaudukaropa (QpaHIy3CKOrOo CTHXA.
HccnenoBanue JEMOHCTPUPYET, 4YTO HapylleHHWE Ie3ypbl B pudmMoBaHHOU
culabuke o0nazaeT BBICOKUM JIECTAOWIM3UPYIOIIMM MOTEHIHAIOM. JTOT
MEXaHH3M CTAHOBHTCS 3HAUMMBIM CPEIACTBOM MOAITHYECKOW TpaHCcopMaIuu B
muteparype XIX B. B ctuxoTBopenun “Qu’est-ce que pour nous, mon coeur, que les
nappes de sang// et de braise...”, KoTOpoe ObUIO OTKJIMKOM Ha TParudecKue COObITUS
[Tapmxckoit koMMyHBI, PeMO0 HapyIaeT Bce 3arpeThl OTHOCUTENBHO 1IEe3YPhl. JTU
aHOMAJIMM 1Ee3ypbl, KOTOpble BepiieH BOCHPUHUMAET JCTETHYECKH, Ha3bIBas
«KpacoTaMu», HAIIM OCMBICIICHHE B Pa3JIMYHBIX COBPEMEHHBIX CTUXOBEIUYECKHX
nonxonax (K. Py6o, b. me Koputonse, M. Miopa, A. MemoHHUKa), KOTOPBIC
cxoasaTcss Bo MHeHuH, 4yTo B 1870-1880 rr. co3maeTcs He HOBBIM pasmep, HO

YCTaHOBKA Ha OTpUIaHUE («aHTU-ATEKCAHAPUNCKUN CTHX)).
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B pamkax cuiinabukuy nepemelienue nays, HeCOBIaJaloUX ¢ TPeOOBaHUAMHU
METPUKU U CHUHTAKCHUECKOM CTPYKTYpOH MpOJOKAeT pabdoTy CyOBEpPCHUBHOTO
MEXaHM3Ma, HaIPAaBJICHHOTO MPOTHB HAIMOHAJIBHOTO cTHXa (Ha3BaHue alexandrin
s 12-cnokHuKa ¢ 1e3ypoi 6+6 BOCXOIUT K 3nuyeckoit mosme Havana XII B., ero
pacrpocTpaHeHHuI0 crocoOcTtBoBaiid 1od3Thl Ilnesaet B cepeaune XVI B.)
IpUHUMAET (OPMBI:

1) Hapy1IeHus 1Ee3yphl;

2) «xakeM(paroHa» U «IaHTOPU(MBI», TOCTPOCHHBIX HA IBOWHOM YJICHEHUH
(boHETUYECKO LIETIH, YTO CPOJAHH KaTaMOypHOMY MEXaHU3MY;

3) cioroBoii pupMBbI, UIIA «KMETPUUECKOTO TME3HUCA.

TepmuH «mepemaruBaromas nesypa» (enjambante) moka3bIBaeT POACTBO
MEXIYy aHocambemarnom (HECOBNAJCHUE TPAHUI[ CTUXA C CHHTAKCUYECKOU
CTPYKTYpOH) U c1020801 pughmoii, pa3duBaOIei CIOBO HA JBE CTPOKHU (KOHEI]
CTHXa HE COBIAJAET C KOHIIOM JIeKCeMbI). B HacTosmel pabore Mbl MOKa3aiu, 4YTo
JAHHBI TPOCOAMYECKUN 3JIEMEHT BCTPEYAETCS y MO3TOB Pa3HBIX NEPHOAOB B
COBEpIIEHHO pa3nuuHbix nodTtukax (Bepnen, Knomens, Aparon, Pomi, Benait).
BriepBbie BbIsIBIIEHA MpsMasi CBSA3b MEXIy oOpatienueM Jlyun AparoHa K ClIOrOBbIM
pubmam (1940) U KOHKpPETHBIM XYIOXKECTBEHHBIM NpuéMoMm Bukropa ['toro —
amxamOemanoM «Cet escalier// dérobé» u3 mbecbl «IpHanHu». JlokazaHo, 4YTO
pudMEeHHOE HOBATOPCTBO AparoHa HeE SIBJISICTCS H30JMPOBAHHBIM (DOpMaTbHBIM
HKCIIEPUMEHTOM, a OOBACHSIETCS YCTAHOBKOW Ha YCTHYIO Mepeaadyy CTUXOTBOPEHUIN
W aKTyaJu3aluio TPAJULIHUOHHBIX MHEMOTEXHUK B MOMEHT YIpo3bl MEYaTaHHOMY
HOCUTENIO B mepuoa Bropoit mMupoBoil BoitHBL. Takum o00pa3om, TBOPYECTBO
AparoHa B MOMEHT OKKYTIAIIMH BIIMCHIBAETCA B €IMHYIO BOJIHY OCTPOMAHTHUYECKOM
KyJAbTYphl, TPUYEM OJHMM W3 HCTOYHUKOB pacIIUpeHus (ppaHIry3cKoit

BCpCI/I(l)I/IKaLII/II/I CTAaHOBUTCA HalMOHAJIbHAA IICCCHHAA Tpaaul .

OGHapy>keHO ¥ 00BSICHEHO CUCTEMHOE PACXOXKIECHUE TTOJIXOJ0B CTUXOBEIOB K
MPENCTABICHUIO O 3BYYaHWHM CBOOOMHOTO  CTHXA, KOTOPBIE  SIBIISIOTCS

CBUACTCIIbCTBOM IMPHUHIOUITHMAJIBHOTO IIJIHOPpAIn3Ma HHTepHpeTaHHﬁ. I[Ba moaxoga K
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aHanu3ly puTMa BepauOpa (mpaBuia UYTEHUMS W TOJCYETa HEMOIo -e),
paccMaTpuBarole HoByI0 GopMy Kak IPOU3BOJAHYIO OT mpo3bl (M. Miopa) wiun ot
ctuxa (K. CkoTT), n0OKa3bIBalOT MNPUHLUUNHAIBHYIO HEOJHO3HAYHOCTh JTOU
MOATUYECKOM (POPMBI M BaXKHOCTh BOCIPHUATHS YMUTATENS B MpOIECCEe YTCHUS-
cotBopuecTBa. [IpoOnema 3anoxkeHa B pasHOM rpaduueckoM U TUIOTPaPUUIECKOM
MPEICTaBICHUN JABYX TEKCTOB PemMO0, KOTOpbIE CUUTAIOTCS TIEPBBIMU BEpIHOpamMu
Ha (paHiry3ckoM si3bike (“Mouvement” — mpu mepBol MyOnMKaIMy HareyaTaHo
KypCUBOM, Kak CTuxH, ‘“Marine” — oOOBIYHBIM IIPU(PTOM, KaK OCTaJbHBIE
CTUXOTBOPEHUS B ITPO3E).

Bepnubp cBsizaH ¢ npolieccaMy BOCHPUATHUS U TOPOKIACHUSI PEYU B CUTyaL[UH
MHOTOSI3bI4H I, CTAPAHUH HAITMOHAJIbHOM METPUYECKON MaTpHULIbl U IPOCOJUYECKOTO
MapKUpOBAaHUSI MHOCTpaHUa Kak “Apyroro”. Cpenud MNpEeAnOCHUIOK IOSBICHUS
CBOOOIHOTO CTHXA HEJb3sl HE YUYUTHIBATh IPAKTUKU MEPEBOJOB U MEPETOKEHUN BO
(bpaHIry3ckoM JHUTEpaTypHOM si3bike 1820-X IT. (mepeBOJUYECKUN MPOTO-BEPIAHOp),
KOTOpPbIE€ OATOTOBHJIN ITOJIE JUISl BOCIPHUATHS M OCMBICIEHUSI HOBOW IMO3TUYECKON
dbopmbl, kotopoe mpouszonuio B 1880-x rr. [loatuueckuii s3bIk siBisieTcs hopmoit
OBITOBaHMS HAIIMOHAJLHOTO S13bIKa, HAIICJICHHBIN Ha nepedayy BayKHOTO MEPEKUTOTO
OMbITA W3 TOKOJIEHMs B MoKojeHue. [Ipeogonenne orpaHnyeHui, yCTaHOBIIEHHBIX
TpaAUIMeil, UMEET HE TOJBKO SCTETUYECKOE 3HAYEHUE, HO HECET IMOJCIYIHOE
dbunocodckoe coaepikaHue, CBI3AHHOE C CHUCTEMOW KYyJIBTYPHBIX ILIEHHOCTEH H
OCHOBHBIMM  NpPUHIMIAMU TMOCTPOEHUsA oOlecTBa (HAMOHAIBHOIO WU
MHOTOHAIIMOHAILHOTO).

[Ipu anammsze cTpareruii  CUMTHIBAHUS  KYJABTYPHBIX  KOIOB  TIPH
crienupuYeckoM croco0e O3HauYMBaHUS, MEPEHOCSIIEM BHUMAHHE Ha «YCTHOCTH
Tekctay (oralité du texte), ObuUTM BBISBICHBI CHJIOBBIE JHHHH B JIUCKYpCE O
(bpaHIy3CKO M0A3UU U B CAaMOU MaTepHalbHON OpraHU3aluy TO3THYECKOTO CJIOBA:
10 Mepe TOro, Kak prudmMa U METP B KIACCUYECKOM NOHHUMAHUH YXOIAT HA BTOPOU
IUIaH, BaXKHOCTh pUOOpeTaroT IPOCOANYECKUE MOIU(UKATOPHI
(B3aUMOpacHoJIO)KEHUE Tay3 M YAapeHUH, KOHCOHAHTHO-BOKAJMYECKHUE LIETIH) B

COOTHOLICHHNH C I'panI/I‘-IeCKI/IM MpCACTABIICHUCM ITO3TUICCKUX HpOHBBCHeHHﬁ.
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PacxokeHne TO3TUYECKOM U pa3rOBOPHOM HOPMBI MPOSIBUIOCH B
aBaHTapJHBIX MPAKTUKAX «IMApPOHUMHYECKOTO B3pbIBa» pyOeka XIX-XX BB. U B
YCIIOBUSIX TEXHUYECKOTO IMpOrpecca Jajo TOMYOK Pa3BUTHIO IKCIIEPUMEHTAIBHOM
dboneruxu (a66at Pyccno, ®. bprono, XK. Jlor). Yuactre mosToB B 3KCIIEpUMEHTaX
doneTnueckoir saboparopun «ApxuBbl cioBa» (CopOonna, 1911-1914 rr.)
SBIISIETCS. Ba)KHBIM CBHJICTEILCTBOM IIOMCKAa HOBOTO MeauyMma (MarepuabHOTO
HOCHUTEJNS, BHEUIHEro XpaHurtens mamsaTv). OOlleHue MO3TOB € JMHTBUCTAMU
OKa3aJ0 BIUSHUE Ha pPa3pabOTKy TEOpUH «HAYYHOW TIOI3UU» U «CIOBECHOM
WHCTPYMEHTOBKM» Pene ['unsi, koTopas B CBOIO oOudepeqp, Jeria B OCHOBY
HAIPABJICHUS] «COHOPHOM TI0I3UMN.

Hctopusi coBpeMEHHOTO (PaHIy3CKOTO CTHXa HE 3aKaHYMBaeTcCs,
HO YCJIOXKHSIETCS C TPUHSITHEM «CTaHIapTHOW» QopMbl Bepiubpa (vers libre
standard), xoTs wu300peTEeHUE «aBTOMATUYECKOTO IHChbMa» C OUYEBUIHOCTHIO
MOKa3bIBa€T OTKPBITOCTh BepiauOpa s JI0O0OKW NO3THYECKOM 3aJadd, €ero
CHOCOOHOCTh  CTPYKTYpUpPOBaTh JHUCKYPC, €ro «IOJIMMOP(PHOCTH» (TEepMUH
Mamnapme, «Kpusuc cruxa», 1892. FO.b. Opnuuknii npeanoyuTaeT TEPMHUH
«reTepoMopPHbBI», HeynmopsamoueHHbI cTtux). C MosBIEHHWEM CIOppeain3Ma H
pacnpoCTpaHEHWEM TMPAKTHUKM aBTOMATUYECKOTO MHUChMa BepiaubOpa ¢opma
CTa0MIM3UPOBAJIACh, HO MapaIoKCaIbHBIM 00pa3oM B KoHIle XX B. M. Yans0ek npu
aBTOMAaTUYeCKOM IHChbME CO37aeT TEKCTbl, HCHOIb3YIOIINE MPOCOANYECKHE
MaTTepHbl CUJIJTAOMYECKOM CHUCTEMBbl, «CIIyXoBble pUbMBD» (0€3 coOmoneHus
«TpaBUJIa YUCTOTHDY) U ACCOHAHCHI.

[aBHBIM OTJIMYMEM COBPEMEHHOT'O MO3THYECKOTO TUCKYpPCa, COCTOSILIETO IO
NPEUMYIIECTBY M3 TMOCTMETPHUECKHX MOIMMOPGHBIX KomIuiekcoB (M. Miopa),
SBIISIETCS. OTCYTCTBHE Kakoro-iubo €IMHOTrO KOAa, COOTBETCTBHE KOTOPOMY
o0ecrneunBaso Obl BXOXKIECHUE B INTEPATYPHBINA TIPOIIECC. ®paHniry3ckas
criIabrKa B YCIOBUSAX aKTUBU3AIIMHU KYIBTYpHOTO TpaHcdepa, HHAYCTPHATU3AUN
JUTEpaTypbl, IEMOKpAaTHU3alMU JIMTEPATypHOTo Tporecca (pocT KOJIMYeCTBa
aBTOPOB U MyOJIMKAIMK ), ”3MEHEHUS MaTepualbHbIX HOCUTENEH, TuBepcuuKauu

IIPAKTUK PACIpPOCTPAHECHUS MT0I3UH, CTOJIKHYJIACh HA ayIMAJIbHOM YPOBHE, C OHOU
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CTOPOHBI, C MOCTOSSHHBIM MPUCYTCTBUEM HMHOSI3BIYHOW MpOCOANH (B OCOOCHHOCTH
AHTJIOSI3BIYHOW), C JPYTOM CTOPOHBI, — MECTHBIX TOBOPOB (patois). [lorecHuBmmit
cmutabuky BepnuOp (1886-1920) octaeTcsi 0CHOBHOUM TMOATHYECKOW (opmoil Ha
npoTsbkeHnr XX B. OTKa3 OT cylecTBoBaBIel Bo @paHIUK Ha MIPOTSHKEHUN TPEX
BEKOB BEPCHU(PHUKAIMOHHON CHUCTEMBbl TPABUI W 3alpPETOB TMOJOXKHUI KOHEI]
CIPUHYKICHUSMY TPAIULIANA, HO TIO3THI BTOPOH MOJOBUHBI X X BEKa HCKAJIH U CaMHU
Hajlarajau orpaHudeHus (contraintes), Oyab TO OCO3HaHHbIE KOMOWHATOpPHBIC
skcriepumenTel OULIPO («BTopoit kpusuc ctuxa» K. Py0o), oOpamienue k
NpEleeHTHBIM TEeKCTaM B JHalore ¢ Tpaauiued (TexHuka réécriture),
uHTpaH3utuBHoe mnucbmo (P. bapT) miam ke KOHKpeTHass M COHOpHas TMO033usl,
aneJUTMPYIOIIe B OCHOBHOM K OTHOMY M3 KaHAJIOB BOCIIPUATHS (BU3YaIbHOMY WJIH

ayIuaabHOMY).

[Tpu aTOM perynsipHblii cTUX (Hanmpumep, akageMudyeckas cuiuiadbuka Banepu,
«pacuiMpeHHas» cuiabuka AparoHa, «M3MEHEHHas» cuiabuka YaiabOeka)
IPONOJDKAET OBITOBAHME B JIUTEPATYPHOM BOOOPaXXEHHMU B MIPOTHUBOCTOSHUU
MHTEPHALMOHAJILHOMY CBOOOIHOMY cTuXy. HampsikeHHOCTh B3auMOACHCTBUS
HAI[MOHAJFHOW TPaJWULIMA U MHOTOS3BIYMSI MHPOBOW JUTEPATyphl XapaKTepusyeT

(bpaHITy3CKHii TOATUYECKHUM TMCKYPC COBPEMEHHOCTH.

Ha npumepax pa3auuHbIX MHCATENIbCKUX CTpaTeruii B pa3HooOpa3uu
no3THUYecKoro neiszaxka XX Beka ObLJIO MPOAEMOHCTPUPOBAHO, YTO HEBO3MOXHO
CUMTAThb MCTOPUIO CTHUXA OJHOHAIPABICHHOM M IIOCTYIIATEIbHOM, HAIpOTHUB,
HAOIONaeTCsl HEeJMHEHHOEe pa3HOOOpa3HOe ABMKEHHE CTHXOBBIX HW3MEHEHUN BO
¢bpaniysckoit mo’3uu. Ha «obmomkax bactunuu pudm» (Bukrop Iroro)
IPOIOJKACTCS TMOUCK HOBBIX (POPM COXpAHEHHUS] MEPEKUTOrO OMbITa U 2010cd
nooma, 4YYTKO PpEarupyrouiero Ha COUHUAIBHBIE MW3MEHEHUS W IMPAKTUKH
pacrpoCTpaHEeHUs TOITUYECKUX MPOU3BEIECHU.

HccnenoBanne mMMeeT IMMPOKHE HAy4dHbIE NEPCHEKTUBBI. [IpomyKTMBHBIM
BBINVIAIUT JaJbHEHIIEEe W3y4YEHWE COBPEMEHHOM (paHIly3CKOH IMO33UM C TOUKU

3peHUs B3aMMOBIISHUSA JIUTEPATYPHBIX SIBJICHUM, MEKKYJIBTYPHBIX
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B3aMMOJECHCTBHUI, UCTOPUM MNPOYTEHUH WU HUHAMUKHU JIMTEPATYPHBIX PEITyTalHi
(ucTopuKo-QOyHKIMOHATIBHBIM TMOAXO0A), B ATOW CBS3M PACCMOTPEHHUE HTAloOB
TPAHCATJIAHTUYECKOTO JUajora Mmo3TOB MPEICTaBIseT 0cOObli nHTEpec. BaxHble
pe3yJbTaThl MOXKET JIaTh O0JIee TOJHOE OCBEIIEHUE POJIH JKEHILUH B JINTEPATypPHOM
mpolecce W M3yYCHHWE JTOM YacTH JIMTEPaTypHOro Haciemus (matrimoine),
BKJIIFOUEHHOM B MpoOJeMaTuKy Tpaguuuud U HoBaropcTBa. IlompoOHoro
UCCIICOBAHUS 3aCIy’KMBA€T TBOPYECTBO IIOATOB, BEPHBIX TPAAUIMOHHBIM
¢donoueHTpuyeckuM mozaensiM B XX-XXI BB., a Takxke NPUCYTCTBUE PUDMBI U
JPYIMX THUIOB KOHCOHAHTHO-BOKAJIMYECKUX IIOBTOPOB B JETCKOW ITOI3UHU.
BeIsiBIeHHass CBS3b MEXIy JAEMOKpAaTh3alMedl JMTEpaTypHOIo Impouecca Hu
TpaHchopmaned cUIadM4YecKoil TpaaullMd CTaBUT BOMPOC O HEOOXOIUMOCTH
W3YyYEHMS aHAJOTWYHBIX MPOLECCOB B APYTHX HALMOHAJIBHBIX JinTeparypax XIX-

XX BB.
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